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Editorden

Aydin Sanat Dergisi kararli adimlarla yayin hayatina devam ediyor. U¢tincii sayimiz 6nceki sayilar-
daki gibi birbirinden farkli disiplinlerin temsiline dayaniyor ve dengeli bir dagilim iceriyor. Bu sayida
hakem degerlendirmesinden ge¢mis alti adet makale yayimliyoruz.

ik siradaki makalemiz ayni zamanda dergimiz agisindan da bir ilk: “What Do Images in Visual Se-
miotics” baslikli ilk makalemiz Ingilizce bir makale. Veysel Kilig ve Zekiye Sarikartal tarafindan kale-
me alinan makale, gérsel nesneleri anlama ve anlam Uiretme lizerine gbstergebilimsel referanslar-
la, cevremizi kusatan diinyaya analitik bir bakis agisi denemesi.

Berna Kurt Kemaloglu tarafindan yazilan “Kiiltiirel Zenginligi Sahnelemek” adli ikinci makalemiz,
1980 sonrasi sekillenen toplumsal, siyasal ve kiilttirel ortam ve kimlik patlamasinin dans sahnesi-
ne nasil yansidigini irdeliyor. “Kigkirtici Bir Aktivist, Bir Tasarimci: Olivieri Tocani” basligini tasiyan
l¢lincli makalemizin konusu ise reklam ve tasarim diinyasinin sira disi tasarimcisi ve aktivisti; aclik,
irk¢ihik, savas, uyusturucu gibi toplumsal sorunlara iliskin tasarimlariyla taninan Olivieri Toscani ile
ilgili.

Gegen sayida da yazilar bulunan iki yazarin, Sevtap Orgel ve Selda Ozturan’in bu sayida yayimla-
digimiz “Gergekligin Snapshot Kaydi ve Anilarin Bir Sanat Nesnesi olarak Yeniden Kurgulanmasi”
adli makalelerinin icerigi, modern ¢ag ile hayatimiza giren fotografin gergeklik ve zaman sorgula-
malarini baska bir boyuta tasinmasi hakkinda. Uciincii sayimizda yine tiyatro ile ilgili bir makale-
miz var: Burgu Salihoglu'nun “glilme” olgusunu teatral referanslarla inceledigi, “Glilmeden Grotesk
Etkiye” bashikli calisma. Glillincii olusturan sebepleri ¢esitli boyutlariyla ele alan makale, filozoflarin
komik ve giilting olanla ilgili yaklasimlarini degerlendiriyor.

Bu sayimiz farkli bir disipline de sayfalarinda yer veriyor: Cumhuriyetin ilk yillarinda degisen aile
yapisinin bir sonucu olarak konut kiilttiriinde yeni yaklasimlari tartisan, “Erken Cumhuriyet Déne-
minde Stireli Yayinlarda Mobilya” baslikli, kismen mimarlik, kismen de endiistriyel tasarimla ilgili
bir calismaya. Ege Kaya ve Meltem Eti Proto'nun hazirladiklari makale, bu yeni konut kiiltiiriine ait
mobilya tasarimlarini, dénemin siireli yayinlarina dayanarak analiz ediyor.

Ikinci sayimizdan itibaren baglattigimiz “Aydin Sanat’a Katkilar” béliimdi, bu sayida da sanat me-
kanlari, sanat kurumlari ve kiiratéryel pratikler (izerine réportajlarla devam ediyor. Yildiz Oztiirk
Otkiing’iin, gtiniimiiz sanatinda kiiratér olarak mutlak yer edinmis bir kisilik olarak degerlendire-
bilecegimiz Beral Madra ile gerceklestirdigi s6ylesi, Aydin Sanat’in gtincel sanat dlinyasina bir pen-
cere agmasini sagliyor. Bu sdylesiye ek olarak iki gen¢ arastirmaci ve égrenciden biri olan Merve
Tugtad'in Elgiz Miizesi koordinatérleriyle ve diger genc arastirmaci ve égrenci Oznur Sade’nin de
Rahmi Kog Miizesi yoneticileriyle yaptiklari gériismeler, lilkemizdeki iki farkli miizecilik anlayisina
bir stk tutma ¢abasi olarak dergimize katkida bulunuyor.

Dérdiincii sayimizin hazirliklarina simdiden bagslayan yayin kurulu Uyelerimiz Berna Kurt Kema-
loglu ve Miinip Melih Korukgu, her zaman oldugu gibi icten bir cabayla ellerinden gelen katkiyi
sundular, tesekktir ediyorum. Bu sayida Aydin Sanat’a yazilariyla nitelik kazandiran yazarlarimiza
ve yazilari titizlikle degerlendiren hakemlerimize tesekkdirlerimi ve minnetlerimi sunuyorum.

Prof. M. Resat Basar
[stanbul Aydin Universitesi
Glizel Sanatlar Fakliltesi
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What Do Images Mean in Visual Semiotics?

Veysel Kili¢'
Zekiye Sarikartal®

ABSTRACT
“There can be no words without images.” (Aristotle)

We all live in a visually surrounded world. We are intensively surrounded by exciting and moti-
vating images. This is visual communication, which doesn’t include language codes in a sense.
The production of meaning from visual objects can be evaluated and examined with the help
of semiotics. Images mean everything. Commercials and visual objects mean lots of things
without using language codes. This paper offers a kind of analytical perspective for under-
standing and producing meaning from visual objects with a special reference to semiotics.

Keywords: Semiotics, Code, Icon, Index, Image, Visual Semiotics
Gorsel Gostergebilimde imgelerin Anlami Nedir?
OZET

“Hi¢bir sézctik imgesiz olamaz.” (Aristoteles)

Gorsel bir diinyada yasiyoruz. Yogun olarak hos ve ilham verici imgeler tarafindan gevriliyiz. Bu,
bir bakima dil kodlarini icermeyen gorsel iletisim. Gorsel nesnelerden anlam uretimi gosterge-
bilim yardimiyla degerlendirilebilir ve incelenebilir. imgeler herseyi ifade eder. Reklamlar ve
gorsel nesneler dilsel kodlari kullanmadan pek ¢ok mana barindirabilir. Bu makale, gorsel
nesneleri anlama ve anlam Uretme Ustline, gostergebilimi referansalara analilitik bir bakis agisi

sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Kod, Ikon, Index, Imge, Gérsel Gdstergebilim

'(Prof. Dr.), Mardin Artuklu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
2 (Prof. Dr.), Mardin Artuklu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, s.zekiye@gmail.com
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Introduction

Communication is an act. It is the act of
transferring meaningful signs from one
party to another. Apparently, there are vari-
ous forms, means and categories of com-
munication. A message, speaker’s intention

is sent through a proper channel to receiv-
er’s ear. Speaker first thinks of his message,
his intention then he chooses appropriate
grammatical rules and vocabulary-lan-
guage codes and articulates them. The re-
ceiver receives this message; he first tries
to detect the sounds and then language
codes in order to comprehend the mes-
sage. In other words; speaker encodes the
message and receiver decodes it. Effective
communication is the one, which minimiz-
es potential misunderstanding. In the era of
information, we have to send, receive and
process lots of messages everyday via dif-
ferent channels. When we send messages,
we don't only send language codes; we add
our emotion to the messages as well. In an
effective communication we are supposed
to understand the emotion of the sender
behind the message. According to Baudril-
lard successive phases of the image are; “It
is the reflection of basic reality. It makes any
perverts as basic reality. It bears no relation to
any reality. Whatever it is, its own pure simu-
lacrum.” (Baudrillard, 1988: 170)

Among various communication tools hu-
man language-natural language is the
most effective and sophisticated means of
communication. Human language is differ-
ent from other communication models or
means because it is unique.

“One picture is worth a thousand words.
Yes, but only if you look at the picture and
say or think the thousand words.”

William Saroyan

It has got unique properties of which the
communication models lack. According to
George Yule, a natural language has some
unique properties. These properties distin-
guish human language from other commu-
nication systems. They are:

Displacement: Language is independent
from time and place. Human language re-
fers to the present, past and future. We can
also communicate with people those who
are thousands of miles far from us.

Productivity/Creativity: Human beings
are continually creating new expressions
and novel utterances by manipulating their
linguistic resources to describe new objects
and situations. This property is described as
productivity or creativity.

If we internalize the rules and the basic vo-
cabulary of our mother tongue, we can pro-
duce infinite number of sentences, which
we have not heard before, and we can ut-
ter sentences which we have not uttered
before, because language is open-ended. It
also can create new words when the situa-
tion demands.

Cultural Transmission: We learn every-
thing from our ancestors via language.
Although we may have inherited physical
features from our parents, we do not inherit
their language. On the contrary, we acquire
language in a cultural situation with other
speakers. This process, whereby, alanguage
handed down from on generation to next is
described as cultural transformation.



Duality: Human language is organized at
levels or layers simultaneously. This prop-
erty is called duality. In speech produc-
tion, we have a physical level at which we
produce individual speech sounds like /n/,
/b/, /i/. As individual sounds, none of these
discrete has any intrinsic meaning. In a par-
ticular combination, we have meaningful
units such as bin and nib.

Arbitrariness: There is no logical relation
between signifier and signified. The con-
nection is quite arbitrary; the aspect of re-
lationship between linguistic signs and ob-
jects in the world is called arbitrariness. In
other words, there is no logical connection
between what comes out of our mouths
and what they refer to in the world.

Semiotics: Semiotics or semiology is con-
cerned with meaning. In other words; how
meaning is represented in its broadest
sense, it generates meanings or processes
meaning by which readers or viewers com-
prehend or attribute meaning. Representa-
tion of meaning is realized by language, im-
ages and objects. Semiotics can also offer a
useful perspective about formalist analysis.
Semiotic analysis can be applied to liter-
ary texts as well as visual objects. Semiotic
analysis, in effect, acknowledges some vari-
able relationships. It is the study of signs
and signifying practices. “Semiotics studies
how this referring results from previously es-
tablished social convention.” (Eco, 1976: 16)
A sign can be defined basically as an entity
such as words, images and objects. A sign
refers to something else other than itself.
Signifying practices simply refers to how
rather than what meaning is produced and
finally the social convention with meaning
is called a code.
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The founders of semiotics are Swiss linguist
Ferdinand de Saussure and Charles Sander
Peirce. Saussure is the founder of linguis-
tics and semiotics both as sciences, which
study the role of signs as a part of social
life. Actually the origin of semiotics can be
linked to structuralism, which is a method
of analysis that looks for deeper structure
and meaning behind the surface structure.
According to structuralisms’all phenomena
are ruled by some unseen rules.

American linguist Chomsky says that every
sentence has got two structures; surface
structure and deep structure. In order to
get the meaning of a sentence, we have to
reveal the meaning from deep structure,
so structuralism tries to reveal the hidden
rules, which organize anything from how
people interact in particular social context.
The structural semiotics is more concerned
with the relation of elements to each other.
“Semiotics studies how this referring results
from previously established social conven-
tion.” (Eco, 1976: 16)

Semiotics is often employed in the analysis
of the text. Text doesn't necessarily mean
written language. In the broadest sense,
anything has got a message can be defined
as text. Furthermore; written language,
movies, films, pictures etc. are texts, shortly
a text can exist in any medium verbal and
non-verbal.

Some other approaches to textual analysis
other than semiotic approach are rhetori-
cal analysis, discourse analysis and content
analysis. Semiotics is also very closely affili-
ated with cultural studies; content analysis
is rather well established within the main-
stream tradition of social science research.
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Although content analysis concerns a
quantitative approach to the analysis of
manifest contents of media texts, semiotics
is rarely quantitative and often involves a
rejection of such approaches.

A social semiotic would also emphasize the
importance of the significance, which read-
ers attach to signs within a text. Saussure
saw linguistics as a branch of semiotics be-
cause semiotics is concerned to stress the
social aspect of signification, its practical,
aesthetic or ideological use in interper-
sonal communication; there meaning is
constructed as semantic value produced
through actually shared codes.

Signs

The study of signs is the study of construc-
tion and maintenance of reality. “We only
think in signs.” (Peirce, 1931: 58) Signs take
the form of words, images, sounds, odors,
flavors, acts or objects, but such things
have no intrinsic meaning and become
signs only when we invest them with
meaning. No sign makes sense on its own
but only in relation to other signs, because
the value of signs is determined by the re-
lationships between the sign and other
signs within a system as a whole. The signs
are organized into codes paradigmatically
and syntagmatically. The meaning of a sign
is determined mainly by its relationship to
other signs. The study of codes emphasizes
the social dimension of communication.
Shortly, the word code means a signifying
system.

Saussure defined this sign to the relation-
ship between signifier, which carries or
produces meaning and the signified, which
is the meaning itself. The relationship be-

tween signifier and signified is arbitrary. Ar-
bitrariness is one of the unique properties
of language. The arbitrariness of the sign is
a radical concept because it proposes the
autonomy of language in relation to reality.

There is no one-to-one link between sig-
nifier and signified; signs have multiple
meanings rather than single meanings. Sig-
nifiers change from culture to culture. Con-
vention is the social dimension of signs; it is
the agreement among the users about the
appropriate uses of and responses to sign.
The relationship between one’s concept of
fishers and the physical reality of fish is sig-
nification; it is one’s way of giving meaning
to the world of understanding it.

Peirce classified signs in terms of symbol,
icon and index. Signs can be classified in
terms of these three modes without refer-
ence to the purpose of their users within
particular context. A sign may consequent-
ly be treated as symbolic by one person, as
iconic by another and as indexical by the
third.

sense

sign vehicle referent

Sense: The sense he made of sign
Sign vehicle: The form of the sign
Referent: What the sign stands for
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Veysel Kilig, Zekiye Sarikartal

Sign is a concept of

Signifier (physical existence of sign)

Signified (mental concept)

Signification: is the external reality of meaning

Symbol

A mode in which the signifier doesn't re-
semble the signified but which is funda-
mentally arbitrary or purely conventional,
so that the relationship must be learned; for
instance, language in general (plus specific
languages, alphabetical letters, punctua-
tion marks, words, phrases and sentences)
numbers, Mors codes, traffic lights, national
flags. Symbol is the situation in which signi-
fier doesn’t resemble the signified. Signifier
is the arbitrary convention of signified.

lcon

A mode in which the signifier is perceived
as resembling or imitating the signified
(recognizable looking, sounding, feeling,
tasting or smelling) being similar in pos-
sessing some of its qualities: For instance;
a portrait, a cartoon, a scale model, ono-
matopoeia, metaphor, realistic sounds in
programed music, sound effects in radio
drama, dubbed film sound track, imitative
gestures and sound and music. “Thus iconic
signs are particularly ruled by convention
but are at the same time motivated; some
of them refer to an established stylistic rule,
while others appear to propose a new rule.”
(Eco, 1979:16)

Index

A mode in which signifier is not arbitrary
butis directly connected in some way phys-
ically or casually to be signified-this link can
be observed or inferred: e.g. pastoral signs

Aydin Sanat Yil 2 Say1 3 (2016) (1-13)

(smoke, thunder, footprints, echoes, non-
synthetic odors, flavor and medical symp-
toms, signals, pointers and recordings, all
words, sentences, books and other conven-
tional signs or symbols... It is the effect of
what is filmed. As Peirce says we think only
with signs. Nevertheless, anything cannot
be labeled as a sign as long as it is not in-
terpreted as a sign. Signifier can be inter-
preted as a physical aspect of sign. Both
signifier and signified are the forms rather
than content. Signifier is interpreted as the
content of sign.

According to Hjelmslev signifier is expres-
sion, signified is content. Barthes referred
specifically to non-linguistic signs “as being
so open to interpretation that they constitute
a floating chain of signifieds.” (Barthes, 1999:
39) A sign is also something physically per-
ceived by our senses; it refers to something
other than itself; and it depends on recog-
nition by its users than it is a sign. (Fiske,
41).

Language is experienced as nomenclature;
its existence precedes our understanding
of the world. Words seem to be symbols for
things because things are inconceivable
outside the system of differences, which
constitutes the language. Yet even an im-
age is not what it represents, the presence
of an image marks the absence of its refer-
ent.
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The difference between signifier and signi-
fied isfundamental. Nevertheless; when the
signifiers are experienced as highly realistic
as in the case of photography and film and
it is particularly easy to slip into regarding
them as identical with their signifieds.

Similarly, these very things seem to be rep-
resented in mind in an autonomous realm
of thought because thought in the essence
symbolic, dependent on the differences
brought about by the symbolic order. And
so language is overlooked or suppressed in
favor of a quest for meaning in experience
or in the mind. The world of things and sub-
jectivity then becomes the twin guarantors
of truth.

Signification:

In semiotics, sign functions syntagmati-
cally (horizontally) and paradigmatically
(vertically). The essence of pragmatics is
the understanding of how sign works in
the linguistic system. The system is related
to the reader or viewer and his/her social
status and his culture and background in-
formation. From this token, it is possible to
say that the same sentence likely conveys
different contexts.

The interaction between text and reader,
interaction between reader and writer is
determined by conventions. Interactive
ideas or messages can be analyzed by the
system formed by conventions.

All signs have got two types of meaning de-
notative and connotative meanings. There
are two orders of signification. Barthes
called the immediate visual impact deno-
tative meaning and the cultural meaning
connotative meaning.

“The difference between denotative and con-
notative meaning is not (as many authors
maintain) the difference between them “uni-
vocal” and “vague signification.” (Eco, 1979:
55)

Meanings are produced in the interaction
between text and message. Meaning pro-
duction is a dynamic act in which both ele-
ments contribute equally.

Denotative Meaning: Denotative mean-
ing is the first, inherent, literary meaning.
This is first order signification. What we dis-
cern in our mind when we heard a word is
denotative meaning. Shortly; denotative
meaning describes the relationship be-
tween signifier and

signified and the external reality. In terms
of visual image a photograph is a sign, in
other words it is a text. As for the example
of photograph, denotative meaning is what
is photographed and connotative meaning
is how it is photographed.

Connotative = Meaning: Connotative
meaning is secondary, associative, reflected
meaning. Every word has got one denota-
tive meaning but it has more than one con-
notative meaning. Connotative meaning is
the second order of signification which uses
denotative sign (signifier and signified) as
its signifier and attaches to it and addition-
al signified. Related to what connotation
is, Roland Barthes refers to myth; “Barthes
argues that the orders of signification called
denotation and connotation combine to pro-
duce ideology, which has been described as a
third order signification.” (Fiske and Hartley
1994: 287) According to Barthes, another
second order of signification is called myth.



“Barthes thinks of a myth as a chain of related
concepts. Thus the traditional myth of British
policemen includes concepts of friendliness,
reassurance, solidarity, non-aggressiveness,
lack of firearms.” (Fiske, 1990: 88)

A signifier might have different referents in
different languages and it might have dif-
ferent signifieds because signified is a men-
tal concept. In other words, many words in
particular language refer to the same thing,
however; they reflect different evaluations.
Furthermore, a signified shown by one
word is subject to historical change. Under-
standing consists in the reduction of one
type of reality to another.

Codes: Codes are very important in semi-
otic analysis. In that respect the analyses
of traffic lights for example is a code. That
is why codes can be called the system in
which signs are organized. Like all other
systems- from the point of view of structur-
alism- are governed by rules which are ad-
mitted by the members of the community
using that particular code. Apparently, the
study of codes stresses the social aspect of
communication. “Almost any aspect of our
social life which is conventional or governed
by rules consented to by members of society,
can therefore be called coded.” (Fiske, 1990:
64)

Therefore, understanding a sign fullfleged-
ly involves the application of an appropri-
ate code, which is familiar to the interpreter
or reader. As far as a text is concerned it is
possible to say that every text is a system
of signs organized according to codes and
sub codes, which reflect certain values, at-
titudes, beliefs, assumptions and practices
as well.
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Signs in Analyzing Plastic Arts and
Drawings:

Color: Color can either be examined indi-
vidually or collectively. Colors sometimes
can be considered as an institutional model
on their own. Each color is the unit of ex-
pression and it is determined by the mea-
sure of sovereignty. Each color is connected
with other colors in visual communication.
“Viewer should comprehend physical and
cultural message at the same time.” (Barthes,
1964: 42)

Structure: Structures should be classified.
Images generally considered in two dimen-
sions. It gives impression of touching.

Form: In order to comprehend the differ-
ences between limit and line, the counter
should be determined. Each image has
got physical limits/borders. These limits
become concrete in accordance with the
forms.

SAMPLE

SIGN MAGAZINE
ADVERTISEMENT

SIGNIFIERS AN IMAGE OF A MAN

SIGNIFIED A PERFECTLY
HARMONIOUS

Paradigmatic analysis of the sample:

The paradigmatic approach emerges from
the structuralist work of Claude Levi-Strauss
1966 and considers the patterns of opposi-
tions that exist within the narrative and how
they contribute to the development of the
text. Possibilities of tension and struggle
between images and their meanings have
been denoted and negated by some artists
of the 20th century. The process of labeling



What Do Images Mean in Visual Semiotics?

Ceci nest nos une fufle.

Image 1. Rene Magritte, “Cecin’est pas unepipe”, 1929

the work itself has become the main ques-
tion consequently.

Among the most well known paintings,
which can be underlined as examples to
understand the visual semiotics, is the
“Cecin’est pas une pipe” (French for “This is
not a pipe”) by Rene Magritte, finished in
1929, from his serial “Treason of Images".
Magritte was also a friend of Michel Fou-
cault and it is known that they had been
corresponding.

In his painting, Magritte reintroduces dis-
course (This is not a Pipe) beside the clas-
sical elements of a painting; a realistic im-
age of a pipe, painted carefully, considering
the plastic elements and the equivalence in
resemblance. Yet, Magritte used linguistic
signs and affirmation besides them. There is
the image of a pipe but the text affirms that

it is not a pipe. The signifier (image of the
pipe), which is supposed to refer the object,
a real pipe in life, is indicating that it is not
the pipe that it refers to but the concept of
a pipe, as it is confirmed by the text. Since
this painting makes reference to semiotics,
it has inspired some arguments in structur-
alism and post structuralism. The text, the
letters, are in an uncertain relation with the
painting itself. The confusion within the
communication on the common ground of
the canvas verifies that the mimetic repre-
sentation of “the pipe”loses its identity and
refers to almost nothing.

Relationship between signs and objects
is not a mysterious phenomenon; human
beings have the capacity to implement ac-
tions with the help of memory, imagination,
and language. Creativity of mind nourishes
by the representational images betraying



reality. Metaphors, displacements, disloca-
tions, transpositions are some of the ways
of articulating the creative process.

In 1917, when Marcel Duchamp bought a
standard urinal, under the title Fountain,
signed and dated it as “R. Mutt 1917
and submitted it to the contemporary
art exhibition held by the Society of
Independent Artists in New York, the
committee board decided to exclude the
Fountain off, announcing that an indecent
sanitary ware could not be considered as
a work of art. This must be a test for the
commitment of freedom of expression
of the new American Society who invited
Duchamp to New York to establish a version
of Paris Salon with a new conception of art.
Duchamp did not reveal his identity since
he was also among the board members.The
prominent photographer Alfred Stieglitz
photographed the work and it is the only
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recording of “the original” The work of art
was lost afterwards and later Duchamp
produced a few replicas. Fountain, since
then is addressed as the key work of the
contemporary art which inspired many
other artists and art critics as well. Although
that object is a piece of mass production,
Duchamp claims that, since it is signed and
submitted to art circles, it transforms into a
work of art. Although it was not sculpted,
it has all the values such as form, volume,
texture, etc., to be evaluated as a sculpture.
Since he also rotated the form 180 degrees
and mounted it on a pedestal, the ordinary
object has then gained a new formal
conceptin that new context. For example, it
looks more like a womb of a woman, rather
than a sanitary piece for man. That ready-
made object should be evaluated with a
semiotic approach. Duchamp proved that
the presentation and perception of a work
of art occur in a semiotic chain of exhibition

Image 2. Marcel Duchamp, “Fountain”, 1917
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Image 3. Joseph Kossuth, “One and Three Chairs”, 1966

and reception. He chose a mass produced
item at a particular moment and time;
signed it to conceal that it is the idea of
the artist; it is not an original, not a unique
piece of art with an aura. He produced
replicas; thus the ideas representing it,
would survive forever.

Another important aspect is the signature
“R. Mutt.” Although it is derived from the
name of the shop owner, the word was a
pun in German, meaning poverty, besides
referring a daily funny cartoon strip.
Consequently, all the useful significances
disappeared visually and verbally, and
literally a new perspective became possible
to make new associations. In an interview,
Duchamp said “I was drawing people’s
attention to the fact that art is a mirage. A
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mirage, exactly like an oasis appears in the
desert. It is very beautiful until, of course, you
are dying of thirst. But you don't die in the field
of art. The mirage is solid.” (Hahn, 1964: 22)

Another powerful example of the
relationship between semiotics and visual
art is the “One and Three Chairs” by Joseph
Kossuth, realized in 1966. He presented the
object (chair) together with its photograph
and a text of its dictionary description.
Presenting an image like Magritte and
presenting a ready made object as
Duchamp, besides presenting a text, he
proved that the communication among
human beings is dependent on linguistics.
Relatively pure information of the text
is considered most important because
language is essentially self-referential. The
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Image 4. Diego Velazquez, “LasMeninas’, 1956

work seems to be literally what it says. Kossuth opens up a possibility to imagine
The artist presents three different forms of  that recognition in the art world becomes
signifiers referring to the same signified; possible only under the hegemony of the
yet the levels of abstraction are not the established system of language. Reigning
same. Following a Duchampian path, the images and concepts is not enough
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anymore; discourse is also imposed.
The discovery of the significant role of
discourse in contemporary semiotics leads
way to post structuralism through the texts
by Foucault, Deleuze, Derrida, and Lyotard
who have interpreted the relation with the
hegemonic power of the discourse and
being actually in power.

“Las Meninas” (1656) by Diego Velazquez is
one of the rare early examples in which the
depicted figures evoke suspicious relations
with the viewer. The daughter of King Philip
IV, together with her dog, surrounded by
her maids, and two dwarfs are portrayed in
alarge room where the upper bodies of the
king and the queen are reflected in the big
mirror. The painter also depicted himself as
working at a large canvas. This composition
creates considerable ambiguity on the
depicted identities. The title, “Las Meninas”
declares that it is the painting portraits of
the maids. However, the princess is also
there, besides the king and the queen.
The space in the painting is not clear; it
can be the studio of the artist as well as a
chamber where the royal family posed. The
viewer gets suspicious that there can be
two paintings since s/he sees the one that
is depicted and also another one, which has
been studied by the painter in the painting.
The viewer is also somehow included in
the painting, because the mirror reflecting
the images of the king and the queen, is
supposed to reflect the viewer as well.

This painting is a particular example in
which the signifier is the signified at the
same time and Foucault addresses it as the
first signs of epistemology in European art.
In his “The Order of Things: An Archeology
of the Human Sciences he discusses the
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complexity of knowledge and its discourse.
The sight appearing in “Las Meninas”
develops a central hiddenness possessing
acceptable assumptions. Thus, the painting
is a representation of the Classical but the
space defines a Modern representation.

The semiotic approach focusing upon
intertextuality and iconography in relation
to the location of meaning concludes that a
sign is not a thing but a socially constructed
code.Inthe mentioned works of art, context,
senders and receivers reached a new level
negating the relationship between the
signifier and the signified. The signifiers and
what they signify are uncertain within the
semiotic patterns of language. The number
of representational forms is infinitive and
none of the representations is more real
than another.
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Kiiltiirel Zenginligi Sahnelemek

Berna Kurt Kemaloglu'

OZET
1980’li yillardan sonra diinyada ve Turkiye'de kimlik politikalarinin yiikselisi, baski altina ali-
nan aidiyet bicimlerinin kamusal alana ¢ikmasini saglamistir. Bu gelismelerden etkilenen halk
danslari sahnesinde de, hem kimlik temelli yeni topluluklar kurulmakta hem de ¢oklu dans
geleneklerini temsil eden gosterilerin icinde ya da gosteri dramaturjilerine dair ifadelerde ‘mo-
zaik; ‘ebru’ gibi metaforlar ile ‘kultirel cogulculuk’ gibi kavramlar kullaniimaktadir.

Bu calismada, 6ncelikle 1980 darbesi sonra sekillenen toplumsal, siyasal, kiltlrel ortam ve
‘kimlik patlamasi’nin dans sahnesine yansimalarina odaklanilacaktir. Ardindan, cesitli gosteri-
lerde temsil edilen kimlikleri, renkleri ya da aidiyet bicimlerini tanimlarken kullanilan mozaik
ve ebru metaforlari ile kiiltiirel cogulculuk kavrami karsilastirmali olarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik Politikalari, Halk Danslari, Mozaik, Ebru, Kilttrel Cogulculuk
Representing the ‘Cultural Richness’ on Stage

ABSTRACT
The rise of identity politics after 1980’ in Turkey and in the world gave rise to the visibility of the
oppressed groups in public space. Accordingly, new identity-based folk dance groups have been
established and performances representing multiple dance traditions on stage used and /or have
been defined with ‘mosaic’ and ‘ebru’ metaphors and ‘cultural pluralism’ discourse.

This article will firstly focus on the social, political, cultural background after the last coup d'état in
Turkey and the influence of the ‘explosion of identities’ on the folk dance scene. Afterwards, the ‘mo-
saic’ and ‘ebru’ metaphors along with the discourse of ‘cultural pluralism; -all defining the multiple
identities, colours or belongings on the stage- will be comparatively discussed.

Keywords: Identity Politics, Folk Dances, Mosaic, Ebru, Cultural Pluralism

' (Dog. Dr.), Berna Kurt Kemaloglu, istanbul Aydin Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yonetimi B&limdi,
bernakurt@aydin.edu.tr.
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Turkiyede yasanan 1980 askeri darbesi
sonrasinda siyasal, toplumsal, ekonomik ve
kilturel ortam yeniden bicimlenmis; siyasal
yasami durma noktasina getiren darbe ile
onun Uruind olan 1982 anayasasl, uzun yil-
lar giindelik yasama damgasini vurmustur.
Ayse Saracgil'in ifade ettigi gibi, bu yillarda
geleneksel iktidar iliskileri degismeye bas-
lamakta, himaye edici kimlik arayislari 6n
plana ¢ikmaktadir (Saraggil, 2005: 363).

Suavi Aydin’ gore, kimlik kavraminin refe-
ransi 19. ylzyilin siyasal streclerinde belir-
lenmis ‘ulusal sinirlar” olmaktan ¢ikmakta-
dir. Artik cemaatlere, halklara, dil gruplarina
ya da tarihi hatira ortakliklarina, hatta cinsel
gruplasmalara, kurgusal ya da somut kiictik
gruplara dogru boyut kiictiltmekte, yani ¢o-
gullasmaktadir. Ulus-devletlesme siirecinin
tek kiltir yontunde gerdigi kualtirler / ce-
maatler / kimlikler arasi iliskiler, bu yeni su-
rece uyum saglamaya calisan mekanizma-
lar icinde gevsemektedir (Aydin, 2009: 14).

Kimlik, 1980'li yillardan itibaren, siyaset
programinin bir parcasi olmaktan cikarak
bu programin 6znesi haline gelmistir. An-
cak degisen konjonktirln etkisiyle kimligi
sorunsallastiranlar, kimlik politikasinin ye-
gane sahibi olan iktidar sahipleri degil, bu
politikanin magdurlandir. Siyasallasma ve
siyaset bu ¢oklu kimlikler Gizerinden yapil-
makta, kimlikler siyasetin 6znesi haline gel-
mektedir. Artik kimligi iktidar olmak amaci
cercevesinde aragsallastiran anlayisin yeri-
ni, kimlik temelinde var olma bicimi almaya
baslamistir. Kimlik ulus-devletlerin dayatti-
g1 birer verili gerceklik olmaktan cikip, sor-
gulanan ve ¢ogullasan, o 6lctide de siyaset
alaninin temel konusu haline gelen bir ger-
ceklige donusmektedir (Aydin, 2009: 21).
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‘Kimlik Patlamasi’ ve Bastirilan
Kiiltiirlerin ifsasi

Tanil Bora, 1980’li yillarda Turkiye kapita-
lizmi ve modernliginin, Cumhuriyet tari-
hi boyunca ‘modernlesmek icin bastirilan
seyler’in siyaset dolayimi olmaksizin, dog-
rudan fas edilebilmesine uygun bir kivama
geldigini belirtmektedir. Ulkenin periferi-
sinin (cevresinin) gercekligi ile —-merkezde
de- i¢sellesmis yerlilik unsurlari kesfedilmis;
Nurdan Gurbilek'in ifade ettigi gibi “basti-
rilan geri dénmdisttir” (Akt. Bora 1995: 71).
Resmiyet kasnagi gevsemis; toplum “dillen-
mis’, argo ve pop muzik yikselmis; gercek
anlamda bir kitle kilttru tesekkil etmis;
Can Kozanoglu'nun ifadesiyle bir tir “kimlik
patlamasi” (Akt. Bora 1995: 71) gercekles-
mistir (Bora, 1995: 71).

1980'deki askeri darbe sonrasinda kimlik
temeli hareketlerin yukselisi halk danslan
alanini da etkilemis; hakim Sitnni ve Turk
kimliklerinin disinda konumlanan ve 6nce-
ki donemlerin iktidarlari tarafindan baski al-
tina alinan kimlikler kamusal alanda temsil
edilmeye baslanmistir. Mevcut kilturel ce-
sitliligi yansitacak bir hareketlilik olusmus;
belli bir etnik, dinsel vd. kimligin kulttrel
temsilini dncelik olarak belirleyen topluluk-
lar kurulmustur.

Alevilerin 1980’li yillardan itibaren kamusal
alanda sergilemeye basladiklari cem to-
renleri ile bu térenlerde sahne alan semah
ekipleri bu canlanmanin en belirgin 6rnek-
lerinden birisidir. Fahriye Dinger, 1950'li yil-
lardan itibaren buyuk sehirlere go¢ eden
Turkiye Alevilerinin dinsel pratikleri ve ce-
maat yapilariile kimlik algilarinin radikal bir
degisim gecirdigini belirtmektedir.



Alevi folkloruna ve dinsel pratiklerine yone-
lik ilgi canlanmig; 1989'dan itibaren kurulan
yuzlerce cemevinde ¢ok sayida semah ekibi
olusturulmustur (Dincer, 1998: 33). ilk se-
mah ekiplerine 6ncilik eden Durmus Geng,
Arzu Oztiirkmen’e gore, bir tiir‘gelenek icat
etmistir. 1960’larda Sebinkarahisar'dan is-
tanbul’a gé¢ edip Bogazici Universitesi'nin
erkek yurdunda calismaya baslayan Geng,
1970’lerin baslarinda Bogazici Universite-
si Folklor Kuliibi'ndeki (BUFK) égrencile-
rin ¢cagrisiyla semah egitimini baslatmistir.
Boylelikle ilk kez semahlar Alevi olmayan
icracilar tarafindan 6grenilmis ve sahnelen-
mistir. Gen¢ emekli olduktan sonra calis-
malarini istanbul'daki Karacaahmet Sultan
Turbesini Onarma-Tanitma ve Yasatma Der-
negi buinyesinde yiritmustir (Oztirkmen,
2005: 253-254).

istanbul'da, 1991 yilinda Kirt kimligi ve
kiltlrani merkeze alarak kurulan Mezopo-
tamya Kultur Merkezi'nde de (MKM) muzik,
sinema, halk danslari, tiyatro gibi alanlarda
Kirt sanati tzerine ¢calismalar yGritilmek-
tedir. 2005 yilinda bu kultir merkezi biinye-
sinde Mezopotamya Dans adli bir modern
dans toplulugu da kurulmus; topluluk Mem
U Zin ve Demirci Kawa gibi Kirt destanlar
ile Jenosit, 4 Kapi 40 Makam ve Leyla gibi
gosteriler sahnelemistir. 1980°'li ve 1990’
yillarda, yine istanbul'da, Ermeni kiltirini
tanitmayi ve yayginlastirmayi hedefleyen
topluluklar da ortaya ¢cikmistir. Ermeni ce-
maati Uyeleri tarafindan 1980 yilinda ku-
rulan Maral Mtizik ve Dans Toplulugu, Ana-
dolu ve Ermeni halk danslarini orkestra ve
coksesli koro esliginde sahnelemek Uzere
kurulmustur. 1997°de kurulan Talar Miizik ve
Dans Toplulugu da halen ¢alismalarini str-
diren bu tir topluluklar arasindadir.
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Calismalarini Tirkiye Hahambasiligi ile is-
tanbul Yahudi cemaatinin destekleriyle sir-
diren Semes Karmiel Dans Takimi da 2004
yilinda kurulmustur. Bu topluluk ve Maral
Miizik ve Dans Toplulugu 2009 yilinda, is-
tanbul 2010 Avrupa Kultir Baskenti Ajansi
Sahne ve Gosteri Sanatlari Yonetmenli-
gi'nin projeleri cercevesinde Shaman Dans
Tiyatrosu ile birlikte sahne almistir. Sdirgiin
adli bu gosteride, Sefarad Yahudilerinin
ispanya'dan istanbul’a zorunlu gécii can-
landiriimis ve istanbul'da birlikte yasamin
getirdigi guzellikler dans diliyle anlatilmis-
tir.  (http://www.salom.com.tr/news/deta-
il/17657-Shaman-Dans-Tiyatrosu-ve-Se-
mes-Karmielden-yurekleri-isitan-bir-dans.
aspx, [01.10.2011]).

Yukandaki topluluklar daha ¢ok sahnele-
meye yonelik ¢alisma yurutirken; Rumlar
ve Cerkeslerin kurdugu dans ekipleri, sahne
Uretiminden ¢ok cemaat ici baglarn guglen-
direcek nitelikteki dans etkinliklerine 6nem
vermislerdir. Bu topluluklarin dansla kur-
dugu yakin iliski, etnik ve kilttrel kimligin
sahiplenilmesi, grup aidiyetinin olusmasi,
strdlrtlmesi ve ifsasi icin vazgecilmez bir
durum olarak yasanmaktadir. Bu temelde
kurulan dans gruplarinin sayisi da giin gec-
tikce artmaktadir.

Turkiye genelinde ¢ok sayida yerel dernek-
te Gurcu, Laz, Cingene / Roman, Suryani,
Arap vd. danslan Gzerine calismalar yaru-
tllmektedir. Yukarida dans alanindaki bazi
orneklerine deginilen “kimlik patlamasi’;
bahsi gecen etnik ve dinsel aidiyetlerle si-
nirlanamayacak kadar genis kapsamlidir.
Bastinlmis kimlikler sahne Gzerinde temsil
edildikce, bu temsil bicimlerine dair farkh
soylemler de insa edilmektedir.
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Kiiltiirel Zenginlige Dair Soylemsel
Temsiller: Mozaik, Ebru ve Kiiltiirel
Cogulculuk

Halk danslari sahnesi, her zaman igin kultir-
ler arasi bir gecis boélgesi olan Anadolu'nun
kilturel zenginliginin vurgulandidi bir alan
olmustur. 1940’li yillarin baslarinda Halkev-
leri'nde ¢alisma ylriten Zehra Alagoz, fark-
Il bolgelerin danslarini bir araya getirerek
ilk “potpuri” diizenlemesini sahnelemis ve
gliniimiize kadar gelen bir sahneleme for-
munun Onciligini yapmistir. Bu tarihten
sonra, Devlet Halk Danslari Toplulugu, Ana-
dolu Atesi gibi buyuk topluluklarin, 6grenci
kulUplerinin, derneklerin vb. bircok gosteri-
sinde bu form farkli sahneleme teknikleriy-
le yeniden Uretilmistir.

Anadolu’nun farkh kilttrlerinin halay, ho-
ron, karsilama, bar vd. formlardaki dans
gelenekleri bir arada sergilenmistir.? Bu
tlr gosterilerde Anadolu bir “kiiltiir mozai-
gi” olarak tanimlanmis ve bu tanim surekli
yeniden {Uretilerek yerlesiklik kazanmistir.
Boylelikle, ayni topraklarda, farkli ya da es
zamansalliklarda yasamis cesitli kilttrlerin
bir aradahgi vurgulanmistir.?

‘Mozaik’ten ‘Ebru’ya:

Yakin donemde, “mozaik” metaforunun
yani sira, kimlikler ve kulturler arasindaki
ahsverisi, geciskenligi, kaynasmayi, ic ice
gecmeyi ya da melezlesmeyi 6n plana ¢i-
karan “ebru” metaforu da sanat alaninda
kullanilmaya baslamistir. Attila Durak’in
“Ebru” adh fotograf sergisinin kitabini ya-
yina hazirlayan akademisyen Ayse Gul Al

tinay, projenin cikis noktasini “Tiirkiye'deki
kiiltiirel cesitliligi gortindir ve anlasilir kilacak
yeni bir dil arayisi” olarak tanimlamaktadir.
Ebru ve mozaik metaforlarini karsilastirmali
olarak ele alan Altinay’a gore, 6zsellestirici
bir kiltir ve kimlik anlayisini pekistiren mo-
zaik cokkultirculugu; kulttrel homojenlik,
sinirlarin keskinligi ve kopukluk ¢agrisimla-
ri yaratmaktadir. Mozaigin farkli “renkleri”,
etkilesim imkani birakmayan kesin sinir-
larla birbirinden ayrilmistir. Sert yuzeyiy-
le, degismez bir “kimlik” duygusuna isaret
etmekte; tarihin ve tarihsel dontsimlerin
unutulmasi tehlikesini beraberinde getir-
mektedir. Altinay “ebru”yu “mozaik”e bir al-
ternatif olarak 6nermektedir:

“Bir metafor olarak ‘ebru; 21. ylizyil baslarin-
da kiiltiirel politikanin yeni ve eski ikilemleri
lizerinde diistinmek icin sik¢a kullanilan ‘mo-
zaik’ gibi metaforlardan ¢ok daha anlamli bir
alternatif olabilir. Kiilttir’ ve ‘kimlik’leri hap-
setmeden, fosillestirmeden kiiltiirel cesitliligi
tartismanin yollarini bulabilir miyiz? Milliyet-
¢i, etnisist, dinsel ve

diger ‘6zculuklerin’ étesine nasil gegebiliriz?
Tarihte ve buglin yasanan siddeti sorunsal-
lastirirken etkilesim, diyalog ve bir arada
yasama gibi dinamiklere gozlerimizi kapat-
mamayi nasil basarabiliriz? Hem kayiplarin
lztintlistind ve acisini yasayip hem de nos-
taljik bir saflik ve masumiyet duygusu yarat-
maktan kaginabilir miyiz? Buglinti ve gele-

2 Ornegin Anadolu Atesi projesinin “hemen hemen her yéreden derlenmis 3000 halk dansi figiirii ve halk miizigini icinde barin-
dirdigi”ifade edilmektedir. Anadolu Atesi web sitesi, “Anadolu Atesi / Hakkinda’, http://www.anadoluatesi.com/hakkinda_3_17,

[20 Ocak 2016].

3 MHP eski lideri Alparslan Turkes'in 1996 tarihli bir ifadesi, bu séyleme bir karsi ¢cikis olarak tarihe ge¢mistir. Tiirkes, Can Dindar'in
sunuculugunu yaptigi Capraz Ates isimli bir tartisma programinda dénemin SHP milletvekili Orhan Dogan’in “Tirkiye bir mozai-
ktir” sézlerine sinirlenip su cimleyle cevap vermisti: “Ne mozaigi ulan! Mermer, mermer!” Bkz. “Ne Mozaigi Ulan, Mermer!”, http://

candundar.com.tr/_v3/index.php#!#Did=15903, [20.07.2015].
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cegi sessizlige gobmmeden, ge¢misi yeniden
distinmek icin hangi araglara sahibiz?

Bir metafor ve gorsel-metinsel bir yolcu-
luk olarak Ebru [...] asimilasyon ve bir tiir
cokkultirculugin benzer bicimlerde 6nii-
miizii kapatan cercevelerine alternatif bir
arayisi temsil ediyor.” (http://www.ebrupro-
ject.com/TR/Yazarlar/ayse_gul_altinay.asp,
[29.03.2012])

Bahsi gecen fotograf sergisinin cercevesini
olusturan ebru metaforu, yakin donemde
dans sahnesinde de kullanilmaya baglamis-
tir. Ancak Durak’in projesinde etnik, dinsel
vb. kimlikler acik bir sekilde telaffuz edil-
mektedir. Asagidaki 6rneklerde ise, farkl
kimlikler yalnizca birer ‘renk’e indirgenmis,
soyut varliklar olarak temsil edilmektedir.
Ebru sanatinin yakin donemde kazandigi
populerlige yaslanarak mesruiyet kazanan
bu sdylemlerde dikkat ¢ceken nokta; Tiirk-
¢e disindaki dillerin kullanilmamasi, net bir
sekilde tanimlanmayan kimliklerin belir-
siz ‘renk’ler olarak ortaya konmasidir. Ebru
metaforunun dans alanindaki kullanimina
yonelik ilk 6rnek, gosterilerini “medeniyetler
bulusmasi konseptiyle” kiresel alana tasidi-
g1 vurgulanan Anadolu Atesi toplulugunun
gOsterisidir.

(http://www.anadoluatesi.com/MainPage,
[30.09.2011]. Topluluk, 2011 yilinda Erzu-
rum’da diizenlenen Universiteler Kis Oyun-
lar’'nda sergiledigi Dogu’nun Kapilari pro-
jesinin tanitim metninde ebru metaforunu
kullanmaktadir:

“Bir Ebru tuvalindeki suyun sonsuzlugunda
birbirine karisarak ¢ogalan, birbirinden ayri-
lamaz bir bicimde olusan o ¢ok renkli ahengin
temel renklerini de goriirliz Erzurum'da. Ebru
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misali ¢cok renkli bir memleketin bir arada ve
i¢ ice yarattigi bu renk armonisi icindeki renk-
lerden de bagimsizlasarak ortaya muhtesem
bir sanat eseri ¢ikarir; iste bu Tiirkiye'nin ren-
gidir... [zleyeceginiz kiiltiir programi bu ola-
gandistti ¢ok renkli bdittinselligin masalini
anlatmaktadir” (http://www.anadoluatesi.
com/hakkinda_3_2261,[30.09.2011])

Uyum icinde kaynasarak cogalan ¢ok renkli
bir buttine, “igcindeki renklerden de bagimsiz-
lasan” bir “Tiirkiye rengi”ne refererans veren
bu 6rnedin bir benzeri de Shaman Dans
Tiyatrosu’'nun Bulusma adl gosterisinde or-
taya c¢tkmaktadir. Bulusma, hem farkh renk
ve kulturlerin hem de gosteride hikayesi
anlatilan asiklarin bulusmasidir. Anadolu
Atesi'nden sonra kurulan gruplar arasinda
varhigini bugline dek stirdiirebilen tek 6zel
dans toplulugu olan Shaman Dans Tiyatro-
su’nun bu gosterisinde de, batiin renklerin
“beyaz”da bulusmasi -ya da baska bir bakis-
la, beyaz icinde erimesi- fikri 6ne ¢ikarmak-
tadr.

GOsterinin son bolumunde; farkh renklerde,
uzun elbiseler giyen danscilarin cok hizh bir
jestiyle, rengarenk kostiimlerin hepsi beya-
za donusmektedir. Bu esnada kayittan veri-
len replik ise su sekildedir:

“Bir nefes kadar uzun, bir 6miir kadar kisa
zamanlarin ritmiyle, ge¢misi bilen ve tani-
yan, gelecegi goren ve anlayan bir bilgeligin
pesinden kogsar gibi sarkilar s6yleyerek, “Kim
olursan ol, gel” diyen bir 1s1ga dogru ugar gibi-
dir dans etmek. Biittin renkler bulusur, beyaz
olur..” (http://www.shamangrup.com/?lan-
gs=tr&w=gosteriler, [14.10.2011].)

Toplulugun aynireplikleri kullandigi bir bas-
ka gosteri de, istanbul'daki Ermeni cemaati
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Uyeleri tarafindan kurulan Maral Miizik ve
Dans Toplulugu ile birlikte sergiledikleri /s-
tanbulluys'tur. ismini Istanbul ile Ermenice-
de “1sik” anlamina gelen “luys” s6zcukleri-
nin birlesiminden alan bu gésteri, istanbul
2010 Avrupa Kiltir Baskenti Ajansi Sahne
ve Gosteri Sanatlari Yonetmenligi’'nin pro-
jelerinden biri olarak sergilenmistir. “Kurul-
dugu gtinden bu yana Tiirkiye'nin kiiltiirel ¢e-
sitliligini tiim dlinyaya tanitmayi hedefleyen”
topluluk ayni proje cercevesinde, Semes
Karmiel Dans Takimi ile birlikte-yukarida
bahsi gecen- Siirglin gosterisini sahnelemis;
ayrica Lozan Miibadilleri Dernegi ile birlikte
dans atolyesi de yurtutmustur. (http://www.
shamangrup.com/?langs=tr&w=hakkimiz-
da&m=tarihce, [25.10.2011])

Devlet kurumlarinin destegiyle, istanbul'da-
ki yari profesyonel* bir dans toplulugu ile
“azinhik” olarak kabul edilen cemaatlerin
amator dans topluluklarinin birlikte sahne
almasi, 2000°li yillarin dans sahnesi acisin-
dan dikkate deger bir gelismedir. Kiresel-
lesmeyle birlikte arti deger kazanan kulttrel
geleneklerin temsil imkanlari genislemekte;
kimlik politikalarinin ytkselisiyle es zamanli
sekilde, ge¢miste baski altina alinan kulttr-
lerin kamusal gorunarligu artmaktadir. Bu
baglamda, farkh kulttirler arasindaki etkile-
sim ve alisverisi 6n plana ¢ikaran sdylemler
ile Uretimlerin artik “normallesmis” oldugu-
nu sdylemek mimkindur.>

Kiiltiirel Cogulculuk:

Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii (BUFK)
ile kiilturel, sanatsal ve politik formasyonu-
nu bu yapida edinmis kisilerin 1994 yilinda
kurdugu Bogazici Gésteri Sanatlari Toplu-
lugu da (BGST) dans sahnesinde kdilttirler
arasindaki alisverisi vurgulayan topluluklar
arasindadir. Altinay’in yukarida ozetledigi
“ebru” metaforuyla ortakhklar iceren “kdiltui-
rel cogulculuk” yaklasimlari, 1990l yillarin
ortalarindan itibaren sekillenmeye basla-
mistir.

Bogazici Universitesi Folklor Kultibii 1970’1
yillardan itibaren folklor alanini bicimlen-
dirmis olan milliyet¢i paradigmaya yonelik
elestirel bir yaklasim gelistirmis, 1990l yil-
larin basinda da alternatif bir séylem ge-
listirmek icin adimlar atmaya baslamistir.®
Taner Kocgak, bu surecte; tek etnisiteyi esas
alan, milli birlik beraberlik / milli kimlik tl-
kiisiine dayali uluslasma stireci ve bu stire-
cin folklor alaninda yaptigi tahrifati ve kafa
kanisikligini asma c¢abasinin 6ne c¢iktigini
belirtmektedir. Bu alani kultirel ¢ogulcu
bir bakis acisiyla tekrar tarif etme cabasinin
BUFK’Gn muizik biriminin 1993'te hazirla-
dig1 Kardes Tiirktiler konseri ile pratige ge-
cirildigini ifade etmektedir. Halklarin bir
arada, yan yana, baris icinde yasayabilecegi
fikri, projenin diger geleneksel halk muzigi
konserlerinden c¢ok farkl bir noktaya ulas-
masini saglamistir. BUFK’Gn 1995 yilinda
sahneledigi Karola isimli dans-muzik gos-

“"Yan profesyonel’ tanimi, toplulugun kurucusu ve genel sanat yonetmeni olan Murat Uygun’a aittir. (Murat Uygun ile kisisel

gdriisme, 10 Ocak 2013, Istanbul).

> GUnuimuzde ekonomik ihtiyaclar, yasanan siddet olaylarinin etkinliklerin iptal edilmesine yol agmasi vb. sonucunda farkli gruplar
birlikte sahneye ¢ikabiliyor. Ozellikle ortak konserler cok yayginlasmis durumda. Bu tiir birliktelikleri degerlendirebilmek icin, or-
tak calisma ve prova siireclerindeki karsilikli etkilesim diizeyi, kurulan sahne estetigi, seyirciyle kurulan iliski, performans sonrasi

ortak degerlendirme vb. stireclerin analiz edilmesi gerekiyor.

¢ Kultip tyelerinin yayimladigr Folklora Dogru dergisinin 6zellikle 1987 tarihli 56. sayisinda, alternatif sdylem gelistirmeye yone-
lik calismalarin sonuglarini iceren yazilar bulunmaktadir. Ornegin kuliibe 1980'li yillarin ortalarinda katilan Taner Kogak’in 1990
tarihli bir yazisi, hem dénemin halk oyunlari ortamina hem de kuliibiin bu ortam icindeki konumlanisina yonelik ipuclar ver-
mektedir: Taner Kocak, “Halkoyunlari Piyasasi: Gecmisi ve Bugiinii Uzerine Notlar”, Folklora Dogru, s. 59, (istanbul: Bogazici Uni-

versitesi Yayinevi, 1990): 33-39.
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terisi de ileriki yillarda bazi Kardes Turkdiler
konserlerinin dansli sahneler icermesinin
de yolunu acgacaktir. (http://www.bgst.org/
dans/arastirma.asp?id=3&bn=1&righthtm-
I=kt_dans, [25.09.2010]).

Karola’da temel hedef “etnik cesitliligin tek-
tiplestirilmeye calisildigi, farkl kdiltiirlerin
yok olmaya yiiz tuttugu bir ortamda, bu kdil-
tirlerin dans ve miiziklerini cesitlilikleriyle ve
farkliliklariyla sergilemek”tir (Gokgen, 1996:
387). BUFK'Uin kiiltiirel cogulcu bir anlayisla
yurlittigu cahsmalar, “geleneksel formlarin
esas alindigi deneysel bir sahneleme arayisi”
olarak nitelendirilebilir. ilk asamada kuram-
sal ve pratik arastirmalar yirutilerek farkh
kiltir ve bolgelerin danslariyla tanisiklik
kazanilmakta; daha sonra da danslar, Uretil-
dikleri ve tuketildikleri kosullar g6z 6niine
alinarak yeniden yorumlanmaktadir. Bu es-
nada edinilen her tir bilgi, -aktaran kisinin
ideolojik slizgecinden ge¢mis olacagi goz
onunde bulundurularak- elestirel bir gozle
yeniden degerlendirilmektedir. Modernist,
milliyetci ya da cinsiyetci yaklasimlara uzak
durarak, soz konusu kdulttrle ve o kulttri
olusturan 6gelerle tanisikhk saglamak ve
boylece kiltire “iceriden” bir bakis gelisti-
rebilmek hedeflenmektedir (Gokgen, 2008:
132). Turkiye'de ve diinyada geleneksel
danslar temel alan hakim koreografi anla-
yislarina da elestirel bir mesafeyle yaklasil-
maktadir (Gokgen, 2008: 139-141).

1990’ yillarin sonlarinda, Avrupa Birligi
dyelik streciyle baglantili sekilde kilttrel
haklar alaninda sinirliilerlemelerin yasandi-
g1, devletin kulturel-etnik gruplara yonelik
baskisinin goreceli olarak hafifledigi bir or-
tamda, baski altindaki aidiyet bicimlerinin

Berna Kurt Kemaloglu

kamusal goérinurligi artmakta; bu kaltir-
ler dans ve mizik sahnesinde eskisine gore
daha fazla temsil edilmektedir. Bu donem-
de, bu iki yapida bu donisiimle baglantih
olarak farkh cokkultirctlik perspektifleri
Uzerine okumalar yapilmis; bu ¢alismanin
sonuclar Folklora Dogru dergisinin 2006 ta-
rihli 66. sayisina ve sanatsal siireclerine de
yansimistir.”

Benimsenen bu alternatif ve demokratik
¢ok kultirculik ya da kultirel cogulculuk
perspektifinin temelinde, sahnede dans ve
muzikleri sergilenen kilturleri birer “renk”
olarak ele alan homojenlestirici bakisi ya
da “altkdiltiircid” egilimi reddetmek bulun-
maktadir. Farkli aidiyet bicimlerini gercek-
liklerinden kopararak, hayali bir tst kimlik
cercevesinde eriten bu hakim yaklasim
elestirilmekte; klltirler arasindaki hiyerar-
si ile Ust kimlikler disarida birakilmaktadir.
(Senkardesler, 2006: 389-393). BUFK'iin bu
tartismalar sonrasinda sergiledigi Yedi Diyar
dans-mizik gosterisinde, farkli kiltirleri
daha yakindan tanimak Uzere alan aras-
tirmalar yuritilmastir. Sahneler dans ve
muziklerin icra edildikleri ortamlardan yola
¢ikarak kurgulanmis; karakteristik 6zellikle-
ri daha iyi yansitabilmek icin, bolgelere ait
ses ve goruntl kayitlan ile fotograflardan
yararlanilmistir. Seyirciye dagitilan prog-
ram dergisinde, gosterinin hazirlik streci ve
dramaturjik yonelimine, arastirilan boélgele-
re, sarkilarin kaynaklarina, sarki sézlerinin
yerel dil ve alfabelerine ayrintili olarak yer
verilmeye baslanmistir (Senkardesler, 2006:
390-392). Yakin donemde de, dans ve mu-
zikleri cahsilan etnik, dinsel, sinifsal, cinsel
vd. aidiyet gruplarinin “gercekligine’, gin-
cel sorunlarina deginen sahnelere agirlik

7 Bkz.“Cokkiiltiirciiliik Dosyas!’, Folklora Dogru, s. 66, (istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 2006): 67-165 ve Ahmet Senkardesler,
Giilben Yilmaz, “Yedi Diyar Deneyimi’, Folklora Dogru, s. 66, (istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 2006): 389-393.
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verildigini soylemek muimkiindir. Bu bag-
lamda, 6rnegin Karadeniz dans-miuzikleri,
bolgede yasanilan -hidrolelektrik (HES),
termik ve nukleer santraller gibi- cevre so-
runlari islenerek sergilenmistir. Ayrica ifade
ve inang¢ ozgurlukleriyle baglantili sorun-
lara, Ortadogu'daki demokrasi taleplerine,
kadina yonelik siddete, emek eksenli sorun-
lara, kentsel donlstiimle baglantili yerinden
etme / zorla iskan vb. meselere deginen
dans-muzik sahneleri sergilenmistir.

Sonug Yerine:

1980’li yillardan itibaren kimlik siyasetinin
merkeze yerlesmesiyle birlikte, farkli aidiyet
bicimlerinin kulttrel temsilini 6ncelik ola-
rak belirleyen dans topluluklari kurulmus
ve birlikte yasayan farkli kiltirler icinde
yuritilen; grup aidiyeti olusturma, bunu
surdirme ve kamusal alanda temsil etmeye
yonelik dans calismalari, kimlik temelinde
var olma bicimine donlismus

tdr. Yakin donemde sergilenen ve farkli
dans geleneklerinin bir arada sunuldugu
“potpuri” formundaki gosterilerde, kiiltirler
arasi iliskilerin temsili “mozaik’ “ebru” gibi
metaforlar ya da “kdiltiirel cogulculuk” gibi
kavramlar cercevesinde ifade edilmektedir.
Bazen gosterilerin dramaturjik yonelimini
ifade etmek icin basili metinlerde kullani-
lan, bazen de bizzat gosterinin icinde telaf-
fuz edilen bu kavramlar, farkh yaklasimlari
temsil etmektedir. Mozaik ¢okkultirculugu;
homojen olduklari varsayilan kimlikleri /
renkleri birbirinden keskin sinirlarla ayira-
rak, kulturel iletisimi sinirlayan bir ¢cerceve
sunmakta; 6zcl ve statik bir kimlik anlayi-
sini ortaya koymaktadir. Ebru metaforu ile
kilturel cogulculuk yaklasimi ise; etkilesim,
diyalog ve bir arada yasama gibi dinamikle-
re referans yapmaktadir.

22

Bahsi gecen cerceveler degerlendirilirken,
kalturler arasi iletisimin ne sekilde ele alin-
digi belirleyici olmaktadir. Ornegin sahne-
de temsil edilen kimlikler birlestirici bir Ust
kimligin icinde eritildiginde ya da tarihsel,
toplumsal vd. gerceklikleri g6z ardi edilerek
hayali birer “renk”e indirgendiginde, hiye-
rarsik bir iliski bicimi ortaya konmaktadir.
Farkl aidiyet topluluklarinin bir arada yu-
ruttigu sanatsal calismalarda da; kulturel
etkilesimin niteligi, calisma ve prova si-
reclerinin yUratilis bicimi vb. 6nem ka-
zanmaktadir. Sanatsal degerlendirme ya-
pilirken, sdylem analizinin disinda, sahne
estetigi ve seyirciyle iliski gibi unsurlarin
da incelenmesi gerekmektedir. Zengin bir
kalturel cesitlilige sahip olan halk danslari
sahnesi, bu tiir arastirmalar icin de oldukca
genis bir zemin ortaya koymaktadir.
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Kigkirtici ve Aktivist Bir Tasarima: Oliviero Toscani
Nilgiin Salur’

OZET

Reklamci Oliviero Toscani, geleneksel reklam anlayisinin yani sira tim insanhgi ilgilendiren
yoksulluk, aclik, irkcilik, savas, AIDS ve uyusturucu gibi farkli ve cogu zaman sok edici etkiler bi-
rakan iceriklere sahip konulardaki tasarimlariyla 6ne cikmaktadir. Sanatgi tasarimlari aracihgiy-
la tasarimcinin, tlketicinin nasil giyinmesi gerektigini dusiindigu kadar toplumu ilgilendiren
sosyal konulara da dikkat cekmesi gerektigini vurgulamaktadir. Reklamciligi sosyal sorumluluk
cercevesinde goren anlayisiyla bir cok tasarimciy etkilemekte ve insanlarin konulara farkli ba-
kis acilari ile bakmalarini saglamaktadir. Ginum{iz reklam ve afislerinin tek diizeliginin aksine
Toscani, sahip oldugu kiskirtici ve aktivist tavriyla insanlari sasirtmaya devam etmektedir. Bu
yazi kendine 6zgi Uslubuyla, reklamcilik alaninda ¢ok farkli bir yere sahip olmasi ve yeni nesil
tasarimcilara ilham kaynadi olacagi diistincesi ile Tocani'yi tanitma veya hatirlatla amaci ile ya-
zilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarimci, Fotografci, Reklam, Sosyal Sorumluluk.
Oliviero Toscani as an Activist and Controversial Designer

ABSTRACT

The advertising photographer uses a wide variety of photographs to sell not only products but li-
festyles, concepts and ideas. The advertising photographer has a greater creative freedom to in-
terpret how products, services, lifestyles and ideas can be presented photographically, Photograp-
her Olivierio Toscani is one of the first photographers who used his freedom in an sparking way. He
stepped out of conventional advertisement comprehension by using shocking photographs which
issues social and humanity problems like racism, AIDS, poverty, hunger, war, narcotics addiction
in his advertisement projects. The photographer shows us that an advertisement may not only lead
consumers in arena of products but may also mention problems of world and and draw attention
to humanity challenges. Olivierio Toscani affects many designers with his attribute to penetrate
social responsibility into advertising photography and brings a new point of vision to advertising
photography. In contrary to conventional routine advertisements and posters. Toscani continues
to surprise people with his provocative and activist manner. This article aims to remember Toscani
who has a special part in advertisement area and introduce him, hoping he may be an ins pretion
for to new generation graphic designers with his distinctive style.

Keywords: Designer, Photographer, Advertisement, Social Responsibility.

' (Yrd.Dog.), Nilgiin Salur, Anadolu Universitesi, Engelliler Entegre Yiiksek Okulu, Grafik Bélimd, nsalur@anadolu.edu.tr
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Resim 1. Oliviero Toscani

italyan fotografci ve reklamci Oliviero Tos-
cani, 28 Subat 1942 Milanoda donemin
onemli fotografcilarindan biri olan Fedele
Toscani’'nin oglu olarak diinyaya gelmistir
(Resim 1). 1930-1970 yillar arasinda ital-
ya'nin énemli olaylarini fotograflayan Baba
Toscani, italya’nin Gnlii gazetesi Corriere
Della Sera'da gazetenin ilk belgesel fotog-
rafcisi olarak calismis ve gorevini fasizm
doneminde de sirduirerek cektigi Musso-
lini fotograflariyla tGin kazanmistir. Farkl ve
0zgur kisiligi ile taninan Fedele Toscani'nin,
oglu uzerinde buyk etkileri oldugu ve Oli-
viero Toscani'nin sanatla i¢ ice blyimesinin
kariyerinin ileriki asamalarini sekillendirici
bir rol oynadigi bilinmektedir. Okul yillarin-
da derslerine karst ilgisizligiyle dikkat ¢ceken
ve ders zamanlarini sinemaya gidip film iz-
leyerek geciren Oliviero Toscani, mimarhgda
ilgi duymasina ragmen babasinin izinden
gitmeyi tercih etmis ve fotografcilik egiti-
mi almistir. Ziirich'de bulunan Hochschule
for Gestaltung und Kunst'da fotografcilik
egitimi alan Toscani; mezuniyet sonrasin-
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da is yasamina atilmis ve Elle, Vogue, L'Uo-
mo Vogue, GQ, Harper’s Bazaar, Esquire ve
Stern gibi uluslararasi dergiler icin moda
fotografciigi yapmistir (Gurel ve Bakir,
2008). Toscani kariyerinde kurum imajlari-
ni ve kampanyalarini gerceklestirdigi Jesus
Jeans, Fiorucci, Valentino, Chanel, Prenatal,
Esprit, Benetton gibi firmalara marka olma
yolculuklarinda belirleyici bir rol oynamistir.
Gahsmalari uluslararasi fuarlarda ve cesitli
miuzelerde sergilenen Toscani; Cannes Film
Festivali'nden aldigi “Lion d'or” 6dilinin
yanisira, Tokyo, New York, ve Milano Sa-
nat Direktorleri KulGbU'nlin “Grand Prix”ini,
“Unesco Grand Prix”ini ve “Grand Prix D'affi-
chage”i de kapsayan pek ¢cok 6dulin de sa-
hibi olmustur. (http://www.biyografi.info/
kisi/oliviero-toscani)

GUnumuzin rekabetci reklam ortaminda,
bir adim 6ne cikabilmek, alicida etki uyan-
dirabilmek icin cok farkli tasarimlar yara-
tilmaktadir. Reklamlarin en buyuk amaci,
hedef kitlenin izerinde estetik ve psikolojik



bir etki olusturmaktir. Reklamlar cogunluk-
la gercek yasamin icinden, kisi veya nesne-
lerin goruntilenmesi yerine, alicinin/hedef
kitlenin etkilenerek satin almaya istek du-
yacagi sekilde kurgulanmaktadir. Kurguya
dayali bu gorintuler, kimi zaman alicinin
kendi yasam tarzina yakin, kimin zaman da
alicinin 6zendigi dusledigi bir yasam tarzi ve
istekleri dogrultusunda tasarlanmaktadir.
Reklam sayesinde gercek yasamla hayal-
ler arasinda bir kopri kurulmaktadir. “John
Berger de, her giin ytizlerce reklam imgesi ile
karsi karsiya kaldigimiza dikkat ¢ekerek, bu
denli ¢ok karsilastigimiz baska birimgenin ol-
madigini belirtir. Yine Bergere gore; reklam-
larla, her birimize bir nesne daha satin alarak
kendinizi yada yasamlarimizi degistirmemiz
onerilir. Reklam imgesinde, aldigimiz nesne-
nin bizi zenginlestirecegi savunulur; oysa, o
nesneyi almak icin para harcadigimizda biraz
daha yoksullasiriz” (Koncavar, 1999: 238).

Toscani'ye gore, disunulenin ve bilinenin
aksine; reklamin amaci bir Urini daha fazla
satmak degil, markanin 6zelligini ve rakip-
lerine kiyasla farkhhgini ortaya koymaktir.
Diger bir deyisle reklamin amaci farkhhk ya-
ratarak, farkhhgi tiketicinin géziinde hatir-
lanir kilmaktir. Toscani, pazar arastirmasina
karsi olmasi ile de klasik reklam uzmanlarin-
dan ayrilmaktadir. Benetton ile calistigi stire
zarfinda, hi¢ pazar arastirmasi yapmadigi
bilinmektedir. Ona gore reklam uzmanla-
rinin yaraticilik yonundeki en énemli en-
gelleri pazar kurallarina takihp kalmalari ve
kendilerini kisitlamalaridir (Toscani, 1996).
Bu baglamda geleneksel reklam anlayisini
elestiren Toscani; reklamla ilgili ona kar-
sl olan ve elestiren herkese meydan okur.
Nasil mi? Reklam anlayisinin timduyle de-
gistirilmesi gerektigini, reklamin bir insan-
ik sucu gibi yargilanmasinin gerektigini
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savunur. Bu soylemini bliylk harflerle dile
getirir. “Dev boyutlu paralari bosa harcama
sucu, toplumsal yararsizlik sugu, yalancilik
sucu, akla karsi islenen suglar, sagma ve bos
seylere tapindirma sucu, dislama ve irk¢ilik
sucgu, sivil barisa karsi islenen suc, dile kar-
si islenen sug, yaraticihiga karsi islenen sug,
yagma sucu” olarak tanimladigi fikirlerini
on bir baslik altinda toplar (Toscani, 1996:
19). Tim bu suclari isleyen geleneksel rek-
lamlar birbirine benzemekte, sikici bir go-
rindm sergilemekte ve kimseyi rahatsiz et-
meksizin kolay kabul gérmenin emniyetine
siginmaktadir. Reklam uzmanlan 6ziinde
iletisimsel bir etkinlik olan mesleklerini uy-
gulamamaktadirlar. Yureklilikten ve ahlak
kavramindan da yoksundurlar. Onlara bir
bitce ayirmis olan isletmenin toplumsal,
kamusal, egitsel gorevi Gizerinde diistinme-
mekte bu konulara kafa yormamaktadirlar
(GUrel ve Bakir, 2008: 9). Bu duslinceyi ayni
zamanda Toscani’'nin “Reklam Bize Siritan Bir
Lestir” isimli kitabinda da gérmekteyiz. Tos-
cani'nin (Toscani, 1996) “Reklam, parfiimler
stiriinmiis bir lestir. Oliiler icin hep, “lyi korun-
mus, sanki gilimsdyor gibi’ derler. Reklam
icin de éyle. Olmiistiir, ama hala sirtmakta-
dir”; diye nitelendirdigi geleneksel reklam
anlayisina siddetle karsi ¢cikan Benetton'un
reklam kampanyalarinin yaraticisi Oliviero
Toscani seckinlerin yasantisina 6zendiren,
duygusalligi ya da cinselligi isleyen, gencle-
ri hedef alan reklamlarin popdilerligini yitir-
digini, toplumu sorgulayan, buylk gurulta
koparan, gelecegin reklam anlayisinin 6ne
¢ikmasi gerektigini 6ne stirmektedir.

Giyim firmasi Benetton'in asil buyik patla-
masini 1990l yillarda Gnla reklamci Olivie-
ro Toscani’'nin imza attigi anarsist ve gorsel
yonu merkezde olan reklam kampanyasiyla
gerceklesmistir. Toscani'nin irk ayrimi, in-
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sanlk, AIDS gibi giincel gercekleri isledigi
reklam kampanyasi, firmanin imajini yak-
seltmekle kalmamis ayni zamanda ¢ok ses
getirmistir. Her sezon ayri bir provokasyon-
la glindeme oturmayi basaran Toscani’nin
adi Benetton'la birlikte anilmaya baslamis-
tir.

Toscani'nin kigkirtici, degerleri alt Ust eden
reklamlari sonucta bir markanin tiketimi-
ni arttirmayr amaclar. Konularini secerken
hicbir kural ve sinir tanimayan Toscani, ac-
hk, savas, kithk ve 6zgurlik gibi konular
reklam kampanyalarinda isleyerek Benet-
ton’un kendi ¢ikari dogrultusunda kullandi-
g1 dusinulerek te cok tepki almistir. Luciano
Benetton ise tepkilerin kaynaginin reklam
ajanslarindan c¢iktigini sdylemistir. Benet-
ton, “Biz sahip oldugumuz iletisim gliclinii
iyi bir kaynaga aktariyoruz. Bu da geleneksel
reklam stratejisine pek uymuyor. Bu durum
ajanslan korkutuyor” demistir. Baska firma-
larin da onlarin yolundan gitmesi gerekti-
gini soyleyen Benetton, “Bunu yapan bizim
disimizda bagka sirket yok” seklinde konus-
mustur (Toscani, 1996).

Resim 2. Hearts, 1996
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Benetton'un 1980’lerde fotografci/reklamci
Oliviero Toscani'yle baslattigi reklam kam-
panyalari butlin diinyada buytk ilgi cekmis,
ayni derecede tepki de gormustur.

Toscani'nin, dunyadaki ug¢ buyuk irki “be-
yaz, siyah ve sari”y1 anlattigr “Hearts” isimli
reklam afisi dostluk ve barisi anlatmasi agI-
sindan oldukga begenilmistir. Irk¢iiga karsi
kullandigi bu Uslup bir cogumuzun alisik ol-
madigi “United Colors of Benetton” sloganiy-
la da olsa herkesin sadece insan oldugunu
belirtmek istemistir (Resim 2).

Toscani “Bosnian soldier” afisi ile savasin ne
kadar kotl ve acimasiz oldugunu, savasta
Olen bir askerin kiyafetleri ile anlatma yo-
lunu se¢mistir (Resim 3). Sonucta Toscani
bugune kadar geleneksel reklam anlayisi-
na bir bas kaldir niteligi tasiyan fikirleriyle
ve tasarimlariyla yapilmamis olani yaparak
reklam ve markay! hafizalara kazimistir. De-
mek oluyor ki “hayal” satmak yerine, “ger-
cek” de ise yaramistir. Toscani'nin hazirladi-
g1 bir diger dikkat ¢ekici reklam kampanyasi
ise 2005'te bir erkek giyim markasi olan

UNITED QRS

OF BENETTON,



“Ra-Re” nin reklam kampanyasidir (Resim 4).
Homoseksuel cagrisimlar yaptigi sdylenen
ve yine tutucu gruplar kizdiran Toscani,
italya'daki gay haklariyla ilgili tartismalarin
artmasina neden olarak yine toplumsal ama
gizli yasanan bir olayin gindeme tasinma-
sint saglamistir (http://www.biyografi.info/
kisi/oliviero-toscani). Sanatcinin, moda ile
ilgili calismalarinin yanisira farkh alanlarda
da ¢alismalari bulunmaktadir. Moda fotog-
racihginda oldugu gibi karsimiza yine aykiri
yonuyle ¢itkmaktadir.

Bunlardan biri Constantin Costa Gavras'in
son filmi “Amen” (2002) isimli film afisi tasa-

TEIAVA, N OTAC, FUED GASH PRSI : MARINEA
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rimidir. Filmde Nazi Almanyasi’'nda kilisenin
roli sorgulanmakta ve kilise ile papaligin
aslinda hi¢ de sanildigi gibi masum olma-
digi, Nazi diktatorlugunun kiyimlarina goz
yumdugu ve dogrudan ya da dolayli olarak
ortak oldugu tezi islenmektedir (Resim 5).

Bu nedenle Toscani’nin tasarladigi afisin ya-
saklanmasi istenmistir. Paris’te acilan dava-
ya konu olan afis, gamal hac ile Hiristiyan
hacini birlikte betimledigi icin filmin iceri-
ginden daha fazla afisin kendisi, filmin gos-
terime girme gliniinii tehlikeye sokmustur.
Katolik piskoposlar konferansi baskani Je-
an-Pierre Ricard, savas sirasinda kilisenin

UNITED COLORS
OF BENETTON.,

Resim 3. Bosnian soldier, 1992
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Resim 4. Ra-Re, 2005

roli hakkinda yapilan yorum ne olursa ol-
sun, Hiristiyan ve Nazi haglarinin st Uste
konulmasiyla, Hiristiyan inancinin, nazi bar-
barhdi ile miuttefik yapildigini séylemistir.
(Gurel ve Bakir, 2008: 23).

Toscani'nin ses getiren bir diger afis ca-
lismasi, Fransiz manken ve oyuncu olan
Isabelle Caro'yla yapmis oldugu fotograf
cekimleridir. Caro'nun mucadele ettigi Ano-
reksiya Nervoza hastaligina dikkat cekmek
icin verdigi ¢iplak pozlar ile Toscani’nin ob-
jektifinden reklam diinyasinda bir kez daha
blyuk tartismalar yaratmis ve yine adindan
sOz ettirmeyi basarmistir(https://tr.wikipe-
dia.org/wiki/lsabelle_Caro).

GuUnlmuzde sadece Urlnu UGretip satisini
bekleme devri gerilerde kalmistir. Artik yo-
gun rekabet ortaminda farklilik yaratabilen
glindemde kalabilmektedir. Bazi sirketler
bunu Uruinuyle, bazilari ise reklamla yakala-
yabilmektedir. Bir bolimui ise hedef kitleye
ulasma hizi ile farkhihgini ortaya koymaya
calismaktadir.
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A film by
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Resim 5. Amen, 2002
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Resim 6. No Anorexia, 2007

Toscani, bu farkliigi aktivist tavirlariyla,
geleneksel reklam anlayisina karsi cikarak,
sosyal sorumluluk cercevesinde dinyayi
sarsan fotograflariyla ve reklam kampanya-
laryla tasarim diinyasi icinde fark yaratarak
yapmistir.

Sonug olarak toplumsal degisim sirecinde
reklam kavrami, hedef kitlenin dikkatini ce-
kebilmeli ve farkindalik yaratabilmek adina
daha yaratici olmalidir. Herhangi bir risk al-
madan kurgusal olarak yapilan geleneksel
reklamlar sadece uriin ve hizmet satmaya
yoneliktir.

Oysa ki reklamcilikta basarili olmanin sirri,
drinudn verdigi mesajin, Toscani’'nin yaptigi
gibi sosyal ve toplumsal olaylara da dikkat
cekmekle arttinlabilir.

Bu konularda hassas olan hedef kitleye de
ulasabilecek olan reklam kampanyalari
farkindahgi ve akilda kalicihgr da arttirmis
olmaktadirlar. Toscani, reklam Kkliselerine
bagh kalmadan kendine 6zgi tasarimlariy-
la bu geleneksel reklamciligi yikmis ve gele-

Aydin Sanat Yil 2 Say1 3 (2016) (25-33)

cek nesil reklamcilarina yeni bir yol agmistir.
GUnumuz reklam anlayisi da bu cerceve de
gelisme gostermektedir.

Daha c¢ok reklamcinin, Toscani'nin aktivist
yaklasimindan cesaret almasiyla toplumsal
farkindalk yaratabilecek reklamlar, tasa-
rimlar yapmasi, reklami klise olmaktan ¢ika-
rarak daha yaratici, etkili ve farkli olmasini
saglayabilecektir.
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Gergekligin Snapshot Kaydi ve Anilarin Bir Sanat Nesnesi
Olarak Yeniden Kurgulanmasi
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Siyah beyaz bir giinmlis
Fotografin derininde bir glimUis nehir
Donan andan disari, bir tek, o ytirtiyor
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Modern ¢ag ile beraber hayatimiza giren fotograf makinesinden sonra gerceklik ve zaman
sorgulamalari baska bir boyuta tasinmistir. Bu tartismalar sanat diinyasina da sirayet ederek,
yapitin gorus acisi farkhhigi ve onun sunumunda geri dénusi olmayan bir devrim yaratmis-
tir. Fotografin kaydettigi imgelerin bir belge niteligi tastyip tasimadigi sorunsali hala siiriip gi-
derken, glinimiizde insanlar kisisel tarihlerinin kaydini fotograf makinesiyle yapmaktadirlar.
Bellegimizse bunu gozler araciligiyla gergeklestirir. Dis diinyadan algimiza giren her gorinti
insan zihninde bir imgeye donusmektedir. Hatirlama bigimi olarak bu zihinsel imgeler tipki
snapshot fotograflar gibi gercekligin ve zamanin tekrar sunumunu yapmaktadirlar. Ayrica “Za-
man” fenomeni siire giden gerceklige slibjektif bakis acisi, kisisel yorum olarak eklenmekte ve
gercek anile su an arasinda ancak kisisel tarih ile ¢c6zlimlenebilir bir iliski ortaya ¢cikmaktadir. Bu
perspektifte, konu sanatsal baglamda ele alinacak olursa, sanatsal eylemin nesnesi olarak orta-
ya konulan yapit, slire giden olgulardan koparilip alinan imgelerin kisisel anlamla (sanat¢inin
oznel tavriyla) olusturulup goriinen bir gerceklik olarak tekrar nesnel bir forma déntismesidir
denilebilir.

Anahtar Kelimler: Snapshot, Fotograf, Zaman, Bellek, imge, Gerceklik
The Snapshot Record of the Reality and the Reconstruction of Memories as an Object of Art

ABSTRACT

With the entrance of the camera in our lives in the modern era, the queries of the reality and the
time had been moved to a whole other dimension. These debates spread to the art world and led
to an irreversible revolution of the visual angle diversity of the production and its representation.
As the problem of whether the simulacra captured by cameras can be count as a document or not
still persists, today, people record their personal history with cameras. As for our mind, it completes
this task using the eyes. Every image which enters to our perception from outer world transforms
into a simulacrum in the human mind. These mental simulacra represent the reality and the time
as a format of recollection just like Snapshot photographs do. Moreover, the “time” phenomenon
adds a subjective viewpoint and a personal interpretation to the ongoing reality and creates a rela-
tion between the actual moment and now, which can only be resolved by the personal history. In
this perspective, if we address the issue in an artistic context, the production set out as an object
of artistic action can be described as the retransformation of the simulacra separated from ongo-
ing events and reformed with personal meaning (subjective attitude of the artist) into an objective
form as a visible reality.

Keywords: Snapshot, Photograph, Time, Memory, Simulacrum, Reality
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Gergekligin Snapshot Kaydi ve Anilarin Bir Sanat Nesnesi Olarak Yeniden Kurgulanmasi

Girig

insan icinde bulundugu zaman ve gerceklik
boyutunun cok 6nemli bir kismini gorme
duyusu ile algilar. Bu anlamda hatirlama bi-
¢iminin de snapshot gortntu ilkesine ben-
zedigini soyleyebiliriz. Ge¢misteki bir ana
dair duyumsama su anda ki gerceklik iceri-
sinde de etkisini stirdiirmektedir. Tipki her-
hangi bir ana ait kaydedilmis goriintu gibi,
gecmiste var olmus, suan ki durum icerisin-
de de bu varlik durumunu devam ettirmek-
tedir. Bu agidan snapshot goriinti ve kisisel
tarih birbirleriyle bagdastirilabilir. Bellek
nihayetinde yasanmisliklarla iliskilidir ve in-
san goruntileri zihninde yalnizca donmus
sekillerden ibaretmiscesine canlandirma-
digina gore bu tezahlrld zaman tzerinden
gerceklestirmektedir. O an’la ve simdi ile
iliskisini zaman yoluyla kurmaktadir.

Gozler araciligiyla alanimiza girmis gorin-
tdlerin hangi dizende arsivlendigi bilin-
memekle beraber bellegin bir bakima ira-
deden bagimsiz oldugu varsayillmaktadir.
Ancak hatirlanan pek ¢ok gorintinin ¢ok
alelade anlara ait olmadigi da bir gercektir.
insan mutlaka baska bir belirleyici unsurla
pekistirilmis anlam katmanlari halinde ha-
tirlama yasamaktadir. Sanat nesnesini kisi-
sel bir tepki; sanatgisinin diinyayr duyum-
sayisl ve yorumlayisi olarak ele aldigimizda
bellek bu yaratim eyleminin hareket nokta-
sinda bulunmaktadir.

Giiniimiizde Gergeklik ve Zamani
Kaydetme Cabasi Olarak Fotograf
Yakin tarihe baktigimizda dongusel/lineer
/spiral zaman gibi kavramsal boyutlara bir
de gerceklik olgusu eklenmistir. Zaman al-
gisi gerceklikle 5nemli 6l¢lide i¢ ice gegmis

ve endustri toplumlarinda farkli bir boyuta
ulasmistir. Endustri toplumunu ise Uretim
teknolojileri ve bunun insanlara yansima-
si konusunda iki farkli doneme ayirabiliriz:
1800’ler ile 1960 arasi makineli endustri ve
1960'lardan gliniimuize degin postmodern
de denilen robotlu makineler ¢ag.

Modern anlam bulma cabalarinin oldugu,
insanin yogun bir sekilde makinelerin par-
¢asina indirgendigi yabancilasma kavrami-
nin basladigi fakat bunun kismen farkin-
dahgi ve sorgulamasiyla umudu da icinde
barindiran dénemdir. Postmodern'de ise
kurulan anlamlar yikilir. Gerceklik olgusu-
nun ele alindigi gercegin yeniden kuruldu-
gu ve bu yapay olgunun kitlelere asilandigi
¢agdir. Jean Baudrillard'in Disneyland 6r-
neginde boyutlandiriimis ve eglencemize
sunulmus bu gercekligin elestirisini gorebi-
liriz.3

Endistri cagi fotografin kesfini de icine alan
donemdir. Gergeklik ve zaman, tim zaman-
larda insanoglunun sorgulamasina tabi
tutulmus, gecip gidiciligi ve yok olusunu
durdurmak adina onu kayit altina ¢abalan
seyahatnameler, devlet arsivleri animsa-
malar ve nihayetinde fotograf alblmleri ile
sonu¢ bulmustur. Bu kesiften sonra tarihi
kayit altina alma misyonunu fotograf ma-
kinesi de Ustlenmis ve sorgulama fotograf
Uzerinden de devam etmistir. Kisaca de-
ginmek gerekirse: Fotografin gercekligi
yansitip yansitmadigi sorusu glinimuzde
parcalanmis toplumsal yapinin gercekligi
nasil algiladigi ve onu ne kadar tukettigi ile
alakalidir. Sonucta Endustriyel toplumlarda
gerceklik olgusu mihendisler tarafindan

3 Bkz: 1.Baudrillard “simulator ve similasyon”S. 29-30-31, 2011.
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yapilandirilan, santiyede insa edilen bir de-
kordur. Zaman ise kacan metro, yetistiril-
mesi gereken isler gibi arkasindan kosulan
utopik bir canli olmustur. ilker Maga’nin da
belirttigi gibi; (Maga, 2003: 154-156) “..
gliniimlizde gliclii kapitalist tilke dendiginde,
zamani glin, hafta, ay ve yil olarak en ince ay-
rintilarina kadar, yani insanin glinliik hayati-
ni érgiitlemis sistemleri anliyoruz... insanlar
zamanin tamamiyla yénetildigi bir ortamda
diinyaya geliyorlar ve bliylik bir béliimii sipa-
risi 6nceden verilmis bir hayati strdtirdiyor...”

GUnimuzde zaman kavramini koordinat
bilgilerini de icine alan bir kavrayis bicimiile
ele almak saniyoruz ki daha yerinde olacak-
tir. Bireyin yer-mekan degerlerinin kaybol-
masi, (bir anin sonsuz olasiliktan yalnizca
bir tanesi olma durumu, tiiketimin asilamis
oldugu “gelip gecicilik” gibi unsurlar) onu,
“glivendesin” hissinden etmis, ayaklarinin
altindaki dlinya sarsilmis, bu olup bitenlere
anlam arayisi ebetteki gerceklik ve zamanin
neresinde durdugu sorgusunu baska bir
boyutta ele almasina sevk etmistir.

GUnUmuzde insanlarin fotograflara bu den-
li Gnem veriyor olmasi sosyal aglar dahil
olmak lizere kendilerine alan bulabildikleri
tim ortamlarda bu degeri paylasiyor olma-
lar aslinda temelinde bireyin kendine ve
diinyaya yonelttigi varolus (dolayisiyla var-
lginin amacinin ne oldugu ve olasi yanitla-
rini onamasinin) sorgusunun uzantisidir.

insan fotografla bir anlamda kendi ve dis
diinyanin varhgini onar. Kanit niteliginde-
dir. Andre Bazin, Fotograf Gériintlisiinin
Varlik Bilimi'nde, “Varligin maddi gériintisle-
rini yapma bir sekilde saptamak, varhgi siire
irmagindan ¢ekip almaktir, yasama kavus-
turmaktir” der. (Bazin, 2009: 37) Yurdalan
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da (2012), zamani kaydetme aracinin giini-
muz insaninin kendi zamanini kullanabil-
mek konunda herhangi bir 6zgtirltige sahip
olmadigiicin zaman ile arasindaki iliskiyi en
dogrudan kurabilen ara¢ oldugunu ve mo-
dern toplum bireylerinin fotograf makinesi-
ne tutkuyla bagh oldugunu séyler.

Glinlimiizde fotografik goriintli zamandan
ziyade bize uzam sunar. Kisisel koordinatlar,
-iste ordaydim simdi burada, fakat orda ol-
dugumu yasadim ve su anda orda olusuma
bakiyorum - gibi gerceklik - zaman - mekan
boyutlarini kapsayan nesnel bir varolustur.

Fotografin (baskinin) mekan ve uzamda fi-
ziki olarak var oldugu asikardir. O, bir somut
nesne olarak evet vardir, zaman icerisinde
sararip yipranmasi gibi gostergeler onun
var olan gercekligini tartismamiza gerek
dahi birakmaz. Fakat onun gercekligi tasi-
yip tasimadigi, o an ki durumun bir temsili
mi yoksa somut olarak bicim bulmus haliyle
dipeduz gercekligin kendisi mi oldugu te-
mel bir tartisma konusudur.

Bu anlamda fotograf ele alinirken, onun
amacinin ne oldugu sorusuna gore bir ka-
tegorizasyon yapma ihtiyaci duyulmakta-
dir. Konu gorme edimi cercevesinde irde-
lenecek olursa, fotograf, sanat eserlerinin
ortaya konusuyla karsimiza c¢ikan bir imge
olarak mi, yoksa “bir an”in yakalanmasi ile
belge niteligine kavusan kaydetme olarak
mi degerlendirilmelidir?

ilkinde yapilacak degerlendirmeler, bu cer-
¢evenin ¢ok disinda bir yerlerde durmakta-
dir: Fotografin izleyiciye sunumu agisindan
fotografcinin pesine distigi, anlam ak-
tarimi, ideolojik tasiyici, gerceklik yanilsa-
masi, gerceklik sorgulamasi, icerik tastyici,
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Resim 1. Henri Cartier-Bresson,Mexico,1934

temsil alani, anlam nesnesi, elestirel cagr,
kavram gibi-bir takim anlam katmanlarina
deginmek gerekmektedir. Fakat burada ele
alinmak istenen snapshot fotograf mantigi-
dir.

Kurgusal Fotograf ve Snapshot
Snapshot, anlam olarak yakalamak-almak
sozcuguyle karsilik bulmustur. Gercekligin
uzam-mekan-zaman icinde suregiden bir
olus, degisebilen bir varlik oldugunu var-
sayarsak, fotograf, gercekligin herhangi bir
halini yakalamasiyla gercegin kendisinden
pay almaktadir.

Buna verilebilinecek bir drnek “vesikalik fo-
tograf”lardir. Ornegin; yirmi yil dnceki bir
gorintl, o anki goruntilenenin gergekli-
ginden alinmis ve kaydedilmistir. Zaman
icerisinde goriuntilenen (6zne) degisiklik
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gOstermis olsa da, ge¢cmis bir zamanda o
gorinusteydi.

Su anda, 6zne, somut olarak kaydedilen fo-
tografa baktiginda kisisel tarihi icerisinde
kendi gercekliginden alinmis herhangi bir
ana tanik olacaktir.

Dolayisiyla “bir fotograf sadece bir imge, ger-
cegin taklidi degildir; ayni zamanda bir bel-
gedir; ayak izi ya da éliiniin yliziinden alinmis
bir maske gibi gercegin kendisinden dogru-
dan dogruya cikarilmis bir seydir” (Bayraktar,
2012:37)

Buradan hareketle su sonuca varmak yan-
lis olmaz; fotograf, fotografcinin kurgusu
olmadigi surece gerceklikten alinmis bir
paydir. Pay olarak nitelendirilmesi dnem-
lidir clinkU o, stiregiden ve icinde bulunu-



lan gercekligin topyekin kendisi degildir.
Kurgusal fotografin konuyu ele alirken di-
sarida birakilmasinin nedeni ise, kurgunun
bir olusturulma eylemi olarak edilgen ko-
numda bulunusu ve bilingli bir 6znel stirece
tekabul etmesidir. An ile bellek arasindaki
iliskide ise etkin rol olay akisinindir. Burada
Uzerinde dustintilecek olan fotografin ger-
¢egi yansitip yansitmadigr degil, gorintu-
lenmis olanin kurgulanmis gerceklik olup
olmadigidir. Dolayisiyla fotografin Ustlendi-
gi, fotografcinin ona bicmis oldugu rolddr.
Oscar G.Rejlander ile HCB' nin fotograf ma-
kinesini tutarken arkasinda gorintilemeyi
bekledikleri kareyi ayni dustince kaliplariyla
acitklayamayiz. (Bkz. Resim 1, Resim 2)

Yine de ortak paydalar gercekliktedir. Kur-
gulanmis gerceklik derken de bir gerceklik
s6z konusudur. ilk asamada insa edilmismis
bir gerceklik vardir, bu gercek atmosfer fo-
tograf karesine donustiikten sonra artik im-
gelerle diizenlenmis bir bilincin aktarimidir
ve sanat eserlerini, bildigimiz diinyanin du-
siinme prensiplerinden cok daha farkl bir

Sevtap Orgel, Selda Ozturan

distiinUs bicimiyle ele alinz. Diger bir ifa-
deyle, sanatcinin fotograf kagidi yiizeyini
ne amacla kullandigina gére yonlendiriliriz.
Berger (2003) imgenin yeniden yaratilmis
ya da uretilmis bir gorinti oldugunu, her
imgede bir gérme biciminin yattigini sdyler.

Buradan da anlasilacagi Uzere izleyici fo-
tografta sanat¢inin goérme bicimiyle de
dislndr. Sanat¢inin yapitinda izleyiciye ne
kadar anlam alani biraktigina gore yapitin
okuyunusu degisiklik gosterir. Bazi yapitlar
bir kasa dolusu imgeyle izleyiciyi bas basa
birakirken, bazi eserler totaliter dl¢lide ne
distinecegimiz konusunda belirleyicidir.
(Bkz. Resim 3, Resim 4)

Snapshot ya da yakalanan an'da ise gercek-
ligin insasi kisisel deneyimlerimizle ikinci
asamada ortaya c¢ikar. Ne kadar belge ni-
teligi tastyip belirtisel olarak bilgi verse de
anlam katmanlarini izleyici olusturur. Bu
anlamda fotograf gerceklikten alinmistir
fakat zaman icerisinde gerceklik boyutunu
izleyici olusturur.

Resim 2. Oscar G.Rejlander/Two Ways of Life
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Resim 3. Lewis W. Hine,Child in Carolina cotton mill,1908

Zaman ve Gerg¢ekligin Kaydinin Sanat
Nesnesine Yansimasi

insanin hayal edebildigi her sey gerceklikle
ilintili, her tezahlrindn kokleri gerceklikte-
dir. Hayal etmeyi burada edilgin bir sekilde
hayal aleminde (Einbildungskraft) olmak
olarak degil duslem gicu (Phantasie) ola-
rak ele almak gerekir. Konumuzun 6znesi
olarak sanatgl, icinde bulundugu dinyayi
duyumsar ve onu yorumlar.

Sanat nesnesi de bu anlamda gercekligin
bir yorumudur. ister hiperrealist ister diinya
Uzerinde olmayan bir form olsun sanat nes-
nesinde bicim bulan gercekligin i¢ gercek-
likle bulusup hayat bulmasidir. Hilderbran-
dt'a gore; (Bkz. Freud, 1996: 64) “Dtislerin ne
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sunarsa sunsunlar, malzemelerini gerceklik-
ten ve bu gerceklik cevresinde dénen zihinsel
yasamdan tirettiklerini soyleyecek kadar ileri
gidebiliriz... Ne denli garip sonuglara ula-
sirlarsa ulassinlar, aslinda gercek diinyadan
kopamazlar ve de en yiice ya da en sagma
yapilari bile, temel malzemelerini ya duyular
diinyasinda gozlerimizin éniinden gegenlere
ya da uyaniklik dtistincelerimizin akisi icinde
onceden yer almis bir seylere (baska bir deyis-
le, dissal ya da i¢sel olarak daha énce yasamis
oldugumuz bir seylere) bor¢ludur.”

Simdiki zaman, ge¢mis zaman ve gelecek
zamani da icine alan sanatsal Uretimde
sanatcl eserini kisisel literatlrdndn sinir-
lar icerisinde yapilandirir. Temelde diinya



gercekligiyle hicbir ilgisi olmayan bir ya-
sam Oykusiline goturir gibi goriinseler de,
sanat nesneleri gercekdisi olusumlardan
dogmazlar. Nesnel diinyanin ve insan ru-
hunun yasalarina uyarlar. S6zgelimi Sandy
Skoglund’un fotograflarindaki atmosfer her
ne kadar diinya gercekligi icerisinde karsi-
lasiimasi imkansiz, tamamen insan zihnine
has bir kurgusal mekansa da resim 5"te gor-
digimiz bu atmosferde gercek olmayan
tek bir eleman yoktur. Baliklar bu diinyaya
aittir, insanlar ve su da... insanin bir okyanu-
sun derinliklerinde olmasi yine dlinya ger-
cekligi icerisinde olabilir bir durumdur. Ese-
rin ismi olan “Revenge of the Goldfish” yine
bu dlinyaya ait bir duygu durumuna aittir.
(Bkz. Resim 5) Sanatta yapilan gercekligin
yeniden kurgusudur. Bellegimiz ¢cogu kez
bunu zaman uzerine disunurken irademiz
disinda yapmaktadir. Bir ana ait goruinti ar-
tik algilandiktan sonra zihnimize emanettir;
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biling diizeyine ulasan duyum artik zihnin
ve bellegin elindedir. Bellek, duyumu za-
man-imge-gerceklik arasinda baglar kura-
rak iliskilendirir. Boylece algi, hammaddesi
duyum Gzerine kurulan bilincin islevi haline
gelir. Buandan itibaren de -algilanan- birey-
sel bir tavirla islenir. Diinya tarafindan bize
sunulan bir gorinti -algilandiktan sonra-
tamamen kisiye ait bir konuma gelir. Yine
bu konuyla ilgili Bahr'in yorumu soyledir:

“Etkinin bilincine vardigimizda g6ziimtiz onu
¢oktan dondistlirmustiir; o artik bizim dam-
gamizi tasimaktadir, yan yariya bize aittir,
diistincemiz onunla ilgilenmeye basladigi
anda zaten algilanmistir. Goethe; “Diinyaya
dikkatle baktigimiz her keresinde teori ya-
paniz” der. Zira baktigimiz nesne lizerinde
diistinmedigimiz siirece onu gercekte hi¢ de
gormeyiz. Gérmek her zaman tanimaktir.
Goziin zihne teslim etmedigi, onun da alip

Resim 4. Hans Bellmer,Doll
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Resim 5. Sandy Skoglund /Revenge of the Goldfish

diisiinceye doéndsttirmedigi etkilerin bigimi
yoktur. Ona bicim veren biziz. Bir agaci du-
stinme glictimtizle gériiriiz; bu gli¢c olmasay-
di o yalnizca bir renk duyumu olurdu.” (Bkz.
Batur, 2000: 225)

Zaman icerisinde olusumu devam eden
insan, gercekligi(durdugu noktadan din-
ya ve kendi gercekligini) yeni anlamlarla
degisime ugratmaktadir. Bu anlamda fo-
tografik zihinsel goriinti ile fotograf hem
benzesmekte hem de bir nokta da farkhlik
goOstermektedir. Fotografi bellegin somut
nesnesi yapmayan temel ayrim da budur.
Fotograf 6znenin yasam girdilerine gore
her ne kadar bakildigi her defasinda anlam
olarak degisiklik gosterse de fiziksel anlam-
da ayniligiyla bir imge manipulasyonu ger-
ceklestirmez.
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Diger bir deyisle fotograf lizerine yeni Oy-
kler yazilabilir fakat fotograftaki veriler ba-
zinda bu 6ykiniin yer ve kahramanlarinin
sadik kalmak zorunda oldugu bir gorintu
boyundurugu vardir... Bayraktar'in da acik-
ladig1 gibi (2012) “Fotografik imgelerin tarih-
sel gercegi yansittigi fikri, genel bir kabuldiir.
Tarihsel enformasyon, imgeler tarafindan
saglanan cerceveye uyacak bir bicimde yeni-
den sekillendirilebilir” Bu anlamda imgelerin
tarihi gostermekten cok insa ettigini soyle-
mek yanlhs olmaz. Zihnimizse yaratim konu-
sunda sinirsiz varyasyon yaratabilir. Gorin-
tindn bellekteki izi rahatlikla baska bir izin
Uzerine monte edilebilir.

Benzestikleri nokta ise her ikisinin de ko-
keninde gerceklikten ve zamandan pay al-
malari, bir zamanlar varolus bir andan tiire-



meleri vardir; her ikisi de varoluslarini anilar
Uzerinden yukseltirler. Algi ve i¢ gercekligin
olusumu Uzerine kisaca deginilecek olursa,
“algida secicilik” gibi glinlik kullanimimiza
girmis olan deyimin aslinda olduk¢a dogru
bir saptama oldugu sdylenebilir. Algi der-
ken, duyu organlarimizla ¢evremizde olan
bitenin mevcudiyetini tespit etmenin yani
sira asil idrak olgusu kastedilmek istenmis-
tir. Daha once idrak ettigimiz bir takim du-
rumlar bizim i¢ gercekligimizi olusturur ve
dis diinyaya acilimimiz da bu kanaldan olur.
insanoglu icin dis diinya biitiiniyle veri'den
ibarettir ancak hangisine ihtiyaci oldugunu
deneyimleri belirler Bu dogrultu da algi
konusuna sanat nesnesi perspektifinden
kisaca bir bakacak olursak; sanat¢i algi ala-
nina giren nesneye herhangi birinin baktigi
gibi bakmaz, ya da diger bir ifadeyle, onu
herkesin gordigu gibi géremez, nesneyi
algilama ve bilince ulasma etkinliginin ar-
dindan aldigi konum diger nesnelerin var-
lk niteliginden - bu yonuyle - farkhdir. Artik
0 nesnenin 6zneyle/sanatgciyla bir értiisme
zemini vardir ve bu zemini belirleyici faktor-
ler bulunmaktadir. Neden-siire¢-sonug fak-
toru Gzerinde ylkselen, belirleyici; 6zne’'nin
kendisi ve nesneye yukledigi anlamdir. Yani
daha 6nce sikca yinelendigi gibi bellegidir.

Nesnenin, izlenim agisina girmesi sanatgi-
nin kisisel yeterliligiyle kosuttur. Bu aciyi i¢
evrenin sinirlar ve bellegi belirleyecektir.
Algilamayi yonlendiren sanatcinin nitelik-
leridir. Bayer'inde deyimiyle “Basit algilama
nesnelerin yardimiyla olur estetik algilama
niteliklerin yan yana gelisiyle, ayiklamayla ve
didik didik eden bir bakis agisiyla olur.” (Timu-
¢in, 2000: 59)

Sanat nesnesi kapsaminda ortaya konan
Urtnleri daha cok, uyanik biling ve ge¢mis

Aydin Sanat Yil 2 Say1 3 (2016) (35-46)

Sevtap Orgel, Selda Ozturan

yasantilara ait bellekte biriktirilen gorin-
tdlerin aciga vurulmasiyla olusan bilingli
kurgulanmis bir gerceklik tzerine oldugu-
nu varsaymamiz yanhs olmaz. Sanatgi ile
dis diinya arasinda iliskiler gel-git olgusu
Uzerine kurulmustur. Dig diinya derken nes-
neler, zamansal olgular ve olaylar; i¢ diinya
derken de duyumlar, sezgiler, tavir, dislem
isaret edilmek istenmistir. Sanat nesnesi ya-
ratiminda, distan gelen bir uyaranla ictepi
olusumu (ic-dis diyalektigi) ve bu olusumu
somut bir varliga aktarmak esastir denebi-
lir. Ortaya konulacak olan, kisisel bir tavir
ile alimlayici-yaratici etkinlik’in kendisidir.
Sonucta insan algisi bir vizériin gorevini
Ustlenmistir; algi, dis diinya tzerinden, bi-
ling ve bilincaltinin araya girmesiyle kareler
se¢cme Ozelligine sahiptir. Gorsel izlenimler
bir sekilde, zihinsel bir senteze ugrayacak,
kisiliklesecek ve yarati boyutunda madde-
ye birlnecektir. Bu siireg icin bilgi edinimi
kadar kisisel tavirdaki zenginlik de 6nkosul-
dur ve bunlar birbirleriyle dogrudan ilinti-
lidir. Sanat nesnesi ile bilgi nesnesinin te-
meldeki ayrimlarindan biri bu dis diinyaya
yaklasimdir.

“Simdi, ilk elde, bu yaratici etkinlik, gercekligi
ve onun sekillenmelerini kavrama yetenegini
ve duyusunu icerir, bu kavrama yetenegi ve
duyusu dikkatli bir isitme ve gbrme aracili-
giyla varolanin biitiin ¢ok cesitli izlenimlerini
tine verir; bu etkinlik, ayni zamanda, bu ¢ok
cesitli gortinttilerin degisiklik dolu diinyasini
kendinde muhafaza eden bir bellegi de énge-
rektirir. (...) O, cok sey gérmlis, ¢cok sey isitmis
ve ¢ok seyi belleginde depolamis olmalidir,
(...) Ote yandan, digsal bicimin tam bilgisi-
ne bagli olarak, insanin i¢ hayati, yiireginin
tutkulari ve insan ruhunun tiim amaclariyla
ayni 6Ol¢lide bir tanisiklik varolmalidir. Bu iki
yonlii bilgiye, tinin i¢ hayatinin kendisini ger-
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cek dlinyada ifade etme ve diinyanin dissalli-
gi yoluyla parildama tarziyla bir tanisiklik da
eklenmelidir.” (Bkz. Hegel, 1994: 280-281)

Bu dogrultuda soyle bir ¢cikarimda buluna-
biliriz, yarati tek yonli; yalniz doga, yalniz
i, yalniz bilgi degil; i¢/dis, gercek/kurgu,
6zne/nesne, bilgi/bellek iliskilerinin bir ¢a-
ismasidir. Yine bu baglamda sanatci tasari-
mini bir maddeye bakarak kurmaz. Madde-
yi, tasarlanan gorintiiniin birikim yeri veya
tasimaldi olarak gormek yanhs olacaktir,
¢linku dustinceler ancak maddeye degdigi
zaman yasamaya baslarlar.

Anlarin ve yasamin 6ziinden hareket ede-
rek sanat nesnesine uzanan yolun - yara-
tim sirecinin- her bir sapaginda karsimiza
sanatcinin deneyimleri, imgeleri ¢ikacaktir.
Bellegi olusturan bu deneyimler ve imge-
ler, sanatciyla dis gercekligin karsilasmasi
sonunda edinilen bir repertuardir. Rollo
May'inde deyimiyle (2001); “sanatsal yara-
t1 bir karsilasmadan dogar”. Bu bir anlam-
da, sanat¢inin yarati alani, dis gerceklikle
icsel gercekliginin bulustugu noktadadir
demektir. ic gerceklik derken, bellek-kisilik
iliskisini iceren, diin - bugiin - yarin gibi za-
mansal boyutlar baglaminda dis diinyanin
ice yansimasi sonrasi i¢ nesnelerin temsil
ettigi gerceklikten s6z edilmek istenmistir.
Bu cercevede her sanatsal kurgunun bir
gerceklik bagi oldugu bilgisini tekrarlamak
gerekir. Gorlntuler ice ulasirken/alinirken
zamansal, belleksel midahaleyle baskala-
sima ugrayacak ve gerceklik, i¢c gerceklige
donuserek kisisel bir tabana oturacaktir.

Sonu¢

Sanatsal Uretim zihinsel fotograflarin nes-
nel bir gerceklige kavusmasidir. Bellek ve
zaman etkilesim icindedir. Beynimizin o ani

algilama ilkesinde, icinde bulundugu anin
degisken sekilde suregidisi yani gelecek,
onceden kaydedilmis ve kisiligimizi-yone-
lim ve algi bicimimizi belirleyen bellek yani
gecmis ve icinde bulundugu anla bunlan
belirleyen farkindalik olarak simdi vardir.
Zaman-bellek-gerceklik etkilesim icinde ta-
sarimlanan eserde 6nci olsa da ortaya kon-
dugu andan itibaren bunlarin etkisini dog-
rudan almayiz. O, gercek olani sorgulatacak
kadar kendi kaynagindan bagimsiz ve direk
yer-zaman belirleteci kullanmadan mekan-
da kendini yalniz kendiyle varedebilecek
etki alanina sahip olabilir. Sanat eserinin
Olimsuzligu tim zamanlarda kabul géren
estetik gecerligi de bundandir. Déneminin
izlerini tasir fakat gliniimiize uzanacak ka-
dar zamansiz bir belge niteligindedir. Bir
taringi bir felsefeci bir gezgin ayni yer ve
durum olay ve olgu hakkinda bilgiler akta-
rabilirler (ki fotograf dncesi bilinen tarihimi-
zin kaydi tamamen bu sekilde olmustur).
Bir sanat¢inin resmine de konu olabilen bu
yer ve durum olay ve olgu nasil ki sadece
bicimsel olarak degil ayni zamanda icerik
olarak da gercekligin (deger-yargi) aktaril-
masinda bir ydntem olabiliyorsa Fotografik
imgeler de bu anlatim araclarindan biridir.
Gerek bicim gerekse icerik olarak gercekli-
gin gelecege aktarimi roliini basariyla ye-
rine getirirler.

Diinya tarihine baktigimizda sanatin eserler
bazinda kaydettigi, ilkel insanin magarasin-
dan dinya savaslarinin sonuclarina kadar
¢ok genis caphdir. Hepsi birer tarih kayde-
dicileridir ve kaydettikleri insanlik tarihidir.
Bu flturist, kibist, ekspressive, dada ya da
surreal eserlerde bireyi de kapsamis dolayi-
siyla birer sanat ve diisiince akimiyla sinif-
landirdigimiz eselerde tek tek insanlarin da
varlk sorgulamalarina bakmis oluruz.
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Giilmeden Grotesk Etkiye

Burcu Salihoglu’

OZET

Bu calismada insani bir tepki olan gilmenin komige ve giinimiizde bash basina bir anlatim
dili olan groteske donusiimui ele alinmaktadir. Calisma gultinci olusturan sebepleri cesitli bo-
yutlariyla ele alarak, caglar boyunca filozoflarin komik-giiliing olanla ilgili yaklasimlarini icer-
mektedir. Ayrica bu ¢alisma kapsaminda komedinin turleri ve komedi sanatinin gelisimine de-
ginilirken, komedinin evreleri eski komedya, Moliere, italyan Halk Tiyatrosu ve Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu'na deginilerek tim bu evrelerde gorilen guliinglestirme metotlari ele alinmaktadir.
Bir gulunglestirme metodu olarak groteskin glinimuizdeki anlami ve tiyatrodaki islevi de bu
calismada tartisiilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Glilme, Komedi, Grotesk, Tiyatro
From Laughing to Grotesque Effect

ABSTRACT

This study examines the transformation of laughter to comedy and to grotesque as an expressive
language in itself. By focusing on various dimensions that drive the idea of comic, the project fo-
cuses on how various philosophers approach the notion of comic and humor down the ages. While
focusing on the evolution and types of the art of comedy, the study examines the stages of the idea
of comic through the analysis of old comedy, Moliére, Italian Folk Theatre, and Traditional Turk-
ish Theatre, through which | discuss the methods of creating the notion of comic. As a method of
creating the notion of comedy, this study discusses the meaning and use of grotesque in today’s
theatre.

Keywords: Laughing, Comedy, Grotesque, Theatre

' (Bgr. Gor.), Burcu Salihoglu, istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Drama ve Oyunculuk Bslimii.
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Glilmeden Grotesk Etkiye

Gililme Nedir?

Gulme; Sozluk anlami olarak baktigimiz-
da “insanin hosuna ya da tuhafina giden
olaylar karsisinda genellikle sesli bicimde
duygusunu aciga ¢ikarmak.” (Blyuk Turkge
Sozlik, 2005: 1457) olarak tanimlanir. Bize
genel gecer ilk anlam gibi gelse de, bu ta-
nimin en can alici yoni giilmenin bir tepki
oldugunun isaretini vermesidir. Aslinda yuz
kaslarinin hareketiyle beliren bu tepki biling
suzgecinden gecirilen bir takim kosullara
baghdir ve bilin¢ onu kontrol altina alincaya
kadar devam eder.

Fizyolojik olarak inceledigimizde glilmeyi
ortaya cikaran durtulerin merkezi sinir sis-
temiyle baglantili oldugunu gorirtz. Sinir
sisteminin harekete gecirdigi yliz kaslarina,
uyaranin siddetine gore nefes ve ses kasla-
rinin eklendigi, hatta govde, bacak ve tim
bedenin etkilendigi bir bosalima dénustu-
gu de gortlebilir.

Fizyolojik olarak davranis-beyin iliskisine
bakildiginda hipotamus ve limbik yapila-
rin pek cogu haz-aci, 6dil-ceza ya da do-
yum-nefret gibi duyularin afektif yonuyle
ilgili oldugu saptanmistir. Bu noktadan
bakildiginda gtlme tepkisi biyolojik olarak
haz-elem karsithgina dayandirilir. Psiko-
lojik agidan baktigimizda gulmenin ruh-
sal saghk ve dengenin gostergesi oldugu
soylenebilir. Gulememek ya da sagliksiz
bir gilme refleksi gecici ya da kalic bir
psikolojik rahatsizlik belirtisi olarak deger-
lendirilir. Cinkl gulme, bilingli bir deger-
lendirmeden sonra ortaya ¢iksa da, duygu-
sal atmosferin ve kosullarin uygunluguna
ihtiya¢ duyar. Dolayisiyla guilme, bir gerek-
sinim degil, temel gereksinimlerin doyuma
ulagsmasinin bir sonucudur diyebiliriz. Ayni
ortamda ayni uyarana farklh gilme tepki

48

lerinin gorilmesi duygusal yasantilarin 6z-
nelligiyle iliskilidir. Glilmenin derecesinde
kisilerin karakter yapilar, egitim durumlari
gibi faktorler rol oynar. Epicuros; mutlulugu
acinin yoklugu olarak niteler. Glilme mutlu-
gun sonucu verilen bir tepki ise; gtilmenin
korkunun, endisenin ve nihayetinde aci-
nin olmadigi durumlarda ortaya ciktigini
soyleyebiliriz. Kisinin hayranlik uyandiran
ve kendinden daha Ustiin buldugu seylere
gllmemesi bundandir.

Hayranlik uyandirici sey karsisinda duyu-
lan korku, gerilim ve endise bir tir yenilgi-
dir. Glilmek ise zafer ve Ustlnlik tasir. Epi-
curos'a gore; bu zafer, insanin tanri ve 6lim
korkusundan kaynakli temel acisina karsi
mantiginin zaferidir. insan korkularina karsi
mantigiyla actigi savas sonucu mutlulugu
yakalar.

Sosyolojik yapisina baktigimizda gulme; tek
basina gerceklestiginde yadirganan, top-
lumsal bir paylasim iceren bir tepkidir. Ber-
gson’un dedigi gibi, (2011: 13) insan komi-
gin tadini tek basina alamaz. Bu, gillinen
degil gulen kisi olmanin yarattigi Gsttunlik
duygusuyla, toplum icinde yalniz kalmama
ihtiyacinin bir sonucudur. Bu noktada ayni
zamanda bireyin toplumsal sorunlariyla bas
edebilmesinin yoludur. Gulme bicimi ve
glilme uyaranlari, toplumlara gore farkhhk
gosterebilir.

Gulme konulari, onanlabilirligi mimkin
olan, olagan konulardir. Aksi takdirde do-
gacak olan tepki, 6fke ya da acimadir. Giil-
menin ve guliinecek olanin, yazili olmayan
toplumsal sinirlari vardir ve hos karsilanma-
si icin ancak bu sinirlar icinde ortaya cik-
malidir. Gelgelelim, fizyolojik, psikolojik ve



sosyal boyutlari iceren bu tepkinin niteligi,
onun uyarantile dogru orantildir. Bu da bizi
guliing ya da komik olanin ne oldugunu in-
celemeye gotirdr.

Giiliing- Komik

Gulme tepkisi guliing ya da komik olana kar-
st verilir. GUlliing ve komik ayni gibi algilansa
da ikisi farkli seylerdir. M. Kagan'a (M. Ka-
gan,1993: 183) gore glliing, psiko-fizyolo-
jik; komik ise estetik bir fenomendir. Buna
karsin guling ve komik karsisinda verilen
tepki aynidir. Her ikisinde de zihinsel bir su-
rec s6z konusudur. Ancak komik, bir estetik
kaygi guder. Gilincln estetik stizgecten
gecirilmis haline komik denebilir. Komik,
olanla olmasi gereken arasindaki ¢atisma-
dan dogar. Komedi bu nedenle sezgisel bir
tur olarak nitelendirilemez.

Anlam kodlari olmadan gllme gercekles-
mez. Dogal ya da olagan olanin olagan ol-
mayanla karsithginin anlamlandirilabildigi
noktada guliing algisi olusur. Komik, ya-
samda guliing olanin sanat gercekligine ak-
tarilmasidir. Komikte seyircinin tamamlaya-
bilecegi bir dustinsel bosluk yaratihr, seyirci
bu boslugu doldurarak estetik hazza erisir.

Tarih boyunca bircok duslnir guilincin
ne olduguna deginmistir. Murat Tuncay’in
bakisiyla (2013: 64-74) filozoflarin gilling
ile ilintili distnceleri Platon’la baslamak-
tadir. Platon; Philebos diyalogunda guliing
olani sdyle tanimlar;

“Kendini bilmeyen insan eger zayif durumda
bir kisiyse gliltinciin kaynagidir 6rnegin. Cir-
kinken kendini glizel, korkakken cesur sani-
yorsa, bilgisizken bilgili gériiyorsa kisi kusurlu
bir davranis icindedir. Bu kusuru kendi bilmi-
yor da biz biliyorsak glilling ortaya ¢ikmak-
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tadir” (Tuncay, 2013: 68) Platon’un guliing
konusunda U¢ saptamasi 6nemlidir: Guliing
karsitlarin yan yana getirilmesiyle ortaya
¢ikar. Glling yapilmamasi gereken duzel-
tilebilir bir kusur Gzerine kurulur. Gulen ve
gllinen insanda odaklanir ve arada kod
farki bulunur.

Aristoteles; komedyanin yani komigin
guliing olani taklit ettigini soyler. Guling
olanin 6zlnu soylu olmayisa ve kusura da-
yandirir. Fakat bu kusur aci etkisi yaratmaz.
Onun giliince yaklasimi insanda biraktigi
etki dogrultusundadir. Gilme ancak zarar
verici olamayan durumda ortaya ¢ikar. Ne-
seli bir gtlme icin gliven duygusu sarttir.

“Aristoteles’in taniminda niteliksel lG¢ 6ge
var; komigin giilting olmasi, gliliing olanin
soylu olmayisi ve kusura dayanmasi. Bu ge-
ler gliniimiize kadar etkili olmustur diyebili-
riz” (Tunali, 1998: 240)

Aristoteles’e gore gulling olan kotuyle ku-
¢Uk dustrilme arasinda 6zel bir yerdedir.
Gulenin guliinenden Ustiin oldugunu, gul-
menin bir alay tirt oldugunu séylemis ve
insanin gllinen olmak istememesinden
oturu guliinecek bir sey yapmayisini gul-
menin koruyucu ve ahlaki yonu olarak nite-
lendirmistir. GUlincin kaynagindaki uyum-
suzlugu bulgulamis ancak irdelememistir.

Cicero; Aristoteles’in tsttnlik kuramini ka-
bul ederken guilme nedenlerini de carpiklik
olarak nitelendirir. Bayagilik, cirkinlik ve bi-
¢im bozuklugunu guliincun karsihdi olarak
belirtir. Tuncay, giilme Ustline fikirleri der-
lerken; (Tuncay, 2013) XVI. ylzyilin birinci
yarisinda Madius, G. Trissino, L. Castalvetro
ikinci yarisinda ise; Sir Philip Sidney, Ben
Jonson gibi filozoflarin yaklasimlarini ele
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almistir. Madius; 1550 ‘de gulincin konu-
sunun ¢irkinlik olduguna katilmakla birlikte
beklenmedik ve umulmadik anda ortaya
citkmasinin gilmeyi getirdigi fikrini ekler.
Surekli cirkinlik igrenme duygusu getirece-
ginden, cirkinligin yeni bir gériiniimle orta-
ya cikmasi gerektigini, glliinen seyin hafif
ve gelip gegici bir cirkinlik barindirmasi
gerektigini soyler. G. Trissino; 1529 da farkh
olarak kahkahanin duyumlar yoluyla or-
taya ciktigini ve gulene verilen bir ceza ol-
dugunu soylemistir. Glllncilin bir ¢esit haz
yarattigini kabul etmekle birlikte bu hazzin
tragedyadakinden farkh olarak cirkinlik kar-
sisinda yasanan bir tepki oldugunu soyler.
Bu tepki hayranlik uyandiran karsisinda ya-
sanan saskinhgin cirkinlikle dengelenmesi
sonucu, ortaya ¢ikan umutsuzluktan dogar.
Kahkaha aslinda bu yenilginin bir tepkisidir.
L. Castalvetro; gilmeyi olusturan durumlari
dorde ayirmistir: Sefkat ve sevgiden dolayi
olusan gulme, baskalarinin yanilmasi ya da
aldanmasindan dolayi gulme, hilekarlik ve
fiziksel bozukluklara gilme, acgik sacikliktan
kaynaklanan gtlme.

XVI. yuzyihn ikinci yarisinda ise; Sidney ve
Jonson; ahlaki degerler agisindan giilmeye
bakarak gulisun ytcelik karsisinda ortaya
¢ikmadigini ve ahlaki degerler agisindan
bozuk olana gulindugini soéylemisler-
dir. S. P. Sidney (1554-1586) guliing olani
gulinen sey acisindan ele alarak gtilmenin
her zaman kendimizle ya da dogayla uyum
icinde olmayan seylerden kaynaklandigi-
ni, gilinciin konusunun ise sagma ve alay
konusu olabilecek yanhslardan olustugunu
soyler. B. Jonson; insan ve Nesneler Uzerine
Bulgular adl kitabinda vurguladigi sey, gul-
menin ¢aglara gore gosterdigi degisimdir.
Bunun nedeni glincel yasamla birebir bagi
olmasidir. Bu bag trajik olanda yoktur. Bu
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nedenle giling konu olarak her donemde
kusurlari ele alsa da olan sey degiskenlik
gostermektedir. Gulling olan her zaman bir
yeniyi barindirir, ayni seye iki kez gilmeyiz.

“Jonson, gdiltinciin, dogruyla yanhsin ¢atis-
masindan ortaya ciktigini savunur. lyi sirke
sarabin bozulmusundan, iyi komedya da in-
sanin bozulmusundan elde edilir ona gore.”
(Tuncay, 2013: 69)

Hobbes (1588-1679); ise glilmenin bir Us-
tinlik duygusundan kaynaklanarak, gu-
vende olma halinin donustugd o6ving
duyma hali sonucu ortaya c¢iktigini soyle-
mistir. ilk kez ortaya atilan bu bakis acisiy-
la, Hobbes giiliing karsisinda alinan keyifle,
guling duruma dismenin yarattigi utang
arasindaki iliskiyi aciklamistir. O'ndan daha
sonra 18. yuzyilda da Kant ise gulmenin
nedenini Gstlinligin 6vince donismesi
degil, imit edilenin beklenenin ani degis-
mesi olarak agiklamistir. R. W. Emerson’a
gore (1803-1882), kisi glilmeyi doguran
fikri bitiinden ayirip, ideal olanla bir celiski
yakalayarak guilmeyi yasar. Bosa ¢ikan Umit,
ahsilagelmisin disina ¢ikan algilamanin ice
yansiyisi glling olani dogurur. Gilme ru-
hun, gtlmeyi yaratan bu celiskiyi yargilayip,
idealin ve olmasi gerekenin nasil oldugunu
saptamasi sonucu, ruhsal denge saglandi-
ginda bitecektir. Emerson, gilmenin bitisi-
ne deginen ilk dustntrdr.

J. P. F. Richter (1763-1825) guizellik, erdem,
gerceklik olarak saptadigi Gi¢ temel sorunun
insan yasamina verdigi anlam Uzerinden
belirledigi felsefesinde, madde evrenin (s-
tinde bulunan, ancak madde evreninden
yola ¢ikarak bilinebilen bir tinsel evrenden
s6z eder. Gulincu ylcenin karsiti olarak
nitelendirir ve guling olani gulen-gu-



lin¢ baglantisiyla degerlendirir. Kisi ylce
karsisinda guigsliz, guliing karsisinda ise
guclidur. Giling nesnede degil bir du-
rum ya da davranis slrecinde var olur. Bir
seyin gulincl ortaya ¢ikarmasi icin gercek
olma zorunlulugu yoktur, dyle goérinmesi
yeterlidir. Sagma olan da bu nedenle giiliing
olabilir. GUlUng bir algilama suireciyle ortaya
cikar ve kaybolur.

Amerikali filozof ve tanribilimci olan Char-
les Caroll Everett (1829-1898); Comedy and
Duty yapitinda giliinciin 6geler arasindaki
uyusmazliktan kaynaklandigini séyler. Bu
uyusmazlik trajedide, trajik olanin gercegi
ile ilgiliiken komedide bicimle ilgilidir. Oidi-
pus’un trajik cizgisinde mantiga ters gelen
hicbir yon olmamasinin sebebi, uyusmazl-
gin, baglantiyimeydana getiren nedenlerde
ve sonuclarda nesnel olarak var olabilmesi-
dir. Bu durum seyredenlerde degdismeyen,
nesnel tepkiler ortaya cikaracaktir. Oysa
guliingteki uyusmazlik baglantisinin bicim-
de olusu, bizi akla bagliliktan kurtarr. Bir
durumun mantik disiigr bizi guldurebilir-
ken, trajik bir etki yaratmaz. Bu da gulin-
cl oznel kilar. Yarattigi hazzin temelindeki
etki-tepki olgusu da 6zgir ve 6zneldir. Bu
nedenle bir durumu guling bulmak ya da
bulmamak kisisel bir hadisedir. 19. yuzyl
baslarindan itibaren artik guliing olanin,
bayagilik, zayiflik, kusurluluktan kaynaklan-
digiilkesinden ziyade bu konuylailgili daha
felsefi celiskilere yonelmeye baslanmistir.
Bu durumun olusmasindaki en biyuk pay
hi¢ kuskusuz Fransiz devrimiyle birlikte de-
gisen toplumun degerler sistemidir. Glnu-
mize yaklasildikca guliinciin kaynagi ge-
nel gecer uyusmazlk ilkesine oturtulmakla
beraber ana kriter bireyin 6znel yargilaridir,
gorisi yayginlasmistir. Kusurluluk, zayiflik,
cirkinlik karsinda birey 6znel yargisiyla tep-
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ki verir. Varoluscu felsefenin 6nciisii Séren
Kierkagaard (1813-1855); gercegi yaratan
seyin biling oldugunu soylerken, evrenin
icinde bosluga atilmislik bilincine varmanin
yarattigi kusku, glvensizlik ve celiskilerle
dolu yasamin, ahlakin kaynadini olustur-
dugunu ifade eder. insandaki biyiik karsit-
hklari kavrama ve buylk acilara dayanma
glclnin yasamini Ustin kilan iki énemli
faktor oldugunu séyleyen disindr, gullin-
clin yasamin her asamasinda var oldugunu,
varolusun kendisinin ve var olma ¢abasinin
acl ve guling oldugunu, yasamin kendi
icindeki celiskileri ve bu karsithgr kavrama-
nin glilmeyi getirecegini soyler. Ona gore
yasam kendi icinde celiskilerle dolu bir
sacmaliktir. Bu sagmalik bilincine vardiktan
sonra glilebilmek bir tercihtir.

Freud; gllmeyi ruhbilimsel ¢o6zimleme
yaparak iki temel nedene baglar. Birincisi;
insanin zihinsel hareketlerde kendisinden
az, fiziksel hareketlerde ise kendisinden
¢ok enerji harcayan insanlara guldigu ger-
cegidir. Boylesi durumlar karsisinda olusan
gllme, bir Gstlinlik duygusuna denk gelir.
Tersi durumda ise yani zihinsel hareket-
lerin kisinin kendininkinden hizli, fiziksel
hareketlerin de kendininkinden yavas ol-
masi durumu hayranlik uyandinr. Freud
burada da gulincin yucenin karsisinda
oldugunu savunarak Richter’in fikrine yak-
lasmaktadir. Bunu harcamada ekonomi ola-
rak adlandirir. Freud un giilmeyi bagladigi
bir diger neden ise; bastirilmis cocukluktur
(infantalism). Burada glilme, toplumsal ya-
saklar ve egitimlerden dolayi buyudikce
bastirilmis olan; bir icgtdusel yetenegin,
yani dismanhk duygusunun acgiga c¢ikisidir.
Bu duygular toplumsal yasam icinde direkt
ifade edilemeyeceklerinden alay, niikte ve
sakalarla aciga cikar. Aslinda her turlu tak-
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lit, kilik degistirme ve parodi ve bu tlrden
komiklesme teknikleri saldirgan egilimler
icerir. GUllnglestirme gecici bir eylemdir.
Kisi toplumsal olmayan niteliklerini bu-
rada agida vurmaktadir. Bir baska deyisle
dismanca ve saldirgan duygular kahkaha
yoluyla a¢ida ¢ikar. Bu da bir bosalim ve
rahatlama yani Kathastasis yaratir. (Tuncay,
2013)

Bergson, 1900 yilinda yayinladigi Giilme
adli eserinde guliing konusuna glilme olgu-
su acisindan egilir. Guliinglesmenin saldir-
gan bir eylem oldugu konusunda Freud ile
birlesir. GUlme insanla ilgili bir kavramdir.
Direkt olarak dustinceye yoneliktir. Zihinsel
bir algilama sureci ve akil gerektirir. Glilme
duygulara yonelik bir durum degildir. Tam
tersi kahkaha kalbin bir anhk duygusuzlu-
Junu gerektirir. insan dogal olanin disinda
buldugu seye giler. Kendi imgeleminden
yola cikarak dogal olani algilar, bunun di-
sindakini guliing bulur. Bergson guliing
olani degdisen ve devinen yasamin icindeki
katihk olarak aciklar. Kisi olagan akisa karsi
duruyorsa guling olacaktir. Bunu moda ile
ornekleyebiliriz. E§er bir kiyafet balosunda
degilsek, 1970’lerin genis yaka gémlekleri
ve favorisi uzun saclariyla dolasan adami
guliing buluruz. Clinkd imgelemimiz bu gi-
nin modasini benimsemistir ve onun disin-
da kalan bir katilik belirtisidir. Oysa bir giysi
zaten insan dogasinin disinda ve mekanik-
tir. Fakat imgelem bu gliniin modasi olani
dogal ve insana ait olarak algilar ve kati ola-
na guler. Bu noktada giilme ayni zamanda
toplumsal bir uyari niteligi tasir. Clnki es-
neklikten yoksun kisi gliliing duruma duser
ve aci ¢eker. GUlme toplumun toplumsal ol-
mayandan aldigi bir 6ctiir. insani kaplayan
bir mekanik, yani dogalin disinda olma hali
her zaman giiliincii yaratir. insanin nesneye

52

donusmesi, ruhu kaplayan kati kalhp meka-
nik giliinct yaratir. insan bir an icin duy-
gularini birakip duslinsel bir bakisla, et-
rafini algilamaya gectiginde giliing olan
cok sey bulabilir. Ornegin térenler hayatin
mekaniklestigi anlardir. Toren denilen sey
dogalin tamamen disinda olan bir mekanik
akistir ve 6ztinde gullngtur. Bergson'a gore
gulme toplumsal bir jesttir. insani, toplum-
sal olan her seyin evrensel ve uyusmazlik
temelinde zekdya yonelmesiyle olusan cos-
kulu bir tepkidir. Bu tepki alay, elestiri, tasla-
ma, saldir ve karalama seklinde birleserek
mizah kavramini olusturur.

Komedinin Evreleri

Komedya “komos” sézciigiinden tiremis-
tir. Ciimbus, ickili eglence anlamina gelen
komos, Antik Yunan‘da tanri Dionisos adi-
na gerceklesen rituellere verilen addir. Eski
komedyanin kdkenini bu ayinlerdeki “fallus
tirkdleri'ne dayandigi soylenebilir. Aristo-
teles komedyayi ortalamadan asagi olanin
taklidi olarak nitelemis komedyada betim-
lenen seyin kusurlar oldugunu soéylemistir.
“"Bununla beraber komedya her kétii olan seyi
taklit etmez tersine glilling olani taklit eder ve
bu da soylu olmayan kisimdir. Clinki guling
olanin 6zl soylu olmayisa dayanir. Ama bu
kusur aci veren bir etkide bulunmaz.” (Sener,
1998: 43)

Eski komedyada dustinsellikle gulmece i¢
icedir. Mitolojik burlesk ve alegorinin ya-
ninda, soyutlama ve taslama kullanilarak,
hem eglendirmek hem de halki egitmek
amacina gidilmistir. Gulerek bir bosalim
yasayan kisi gliling disme hallerini algila-
diginda kendine de bu acilardan bakabilir.
Kendi kusurlarini diizeltme yoluna gidebilir.
17. ylzyllda Fransada Moliére; komed-
ya yazmanin zorluklarindan bahsederek,



komedyanin yasama bagl kalinarak ger-
cege benzerlik gostermesi gerektigini
soyler. Moliere, komedilerinde kusurlarin
guliinglestirilmesinden yararlanmis, konu-
larini kiskanghk, cimrilik gibi insan zaaflarin-
dan almistir. Yine s6z komigi ve niktelerin
yaninda, yergi ve taslama 6n plandadir ve
komedya halki bilin¢clendirme islevini siir-
durmustdar.

19. ylizyildan itibaren gercek¢i akimla be-
raber komedyanin toplumdisi ahlaksizlikla
davranislarin abartisindan degil, toplum
icindeki uyumsuzluktan dogduguifikri orta-
ya ¢tkmistir. Bu noktada komedyayi olustu-
ran asil etmen, kisinin kendi haline yaban-
¢l kalmasi ve guliinen kisinin tavrinin var
olanla uyumsuzlugudur.

20. yuzyilda bu yaklasim tragedya ve ko-
medyanin yeni birlesimi olan kara guldu-
rd tlrdnl ortaya cikarmistir. Kara guldiri
tdrdndn ortaya c¢iktigr absird tiyatroda da
alay, taslama yontemlerine bagvurulur. An-
cak bunun yani sira dil ve gorintiide daha
once yapilmamis diizenlemelerle groteske
basvurulur.

Halk Tiyatrosu, Comedi dell’arte de taslama
ve yergiyi tiplemeler tizerinden yapar. Mas-
keler yoluyla kilik degistirmelerin oldugu
bu tlr, insanin nesnelesmesinden dogan
bir guldurt bicimidir. Temel kisileri komik
tiplerdir. Ciddi tipler olan asiklar disinda
kalan tipler ise tipik 6zelligini yansitan mas-
keler ve yine jestlerle sahnede olurlar. Se-
yirci bu tipleri ve jestleri oncesinden bilir,
oyundaki 6ykl degisir ancak tiplemeler de-
gismez. Komikler Ug tipte toplanir, yaslilar,
gencler ve usaklar. Usak tipi ana kahraman-
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dir ve en ilgi cekici olanidir. Buradaki tiple-
meler ve durumlar fars? tirinin temelini
de olusturur.

Geleneksel Turk Tiyatrosu'nda derinleme-
sine islenen sorunlar ve kisiler yoktur. Ko-
mik, taklit yoluyla olusturulurken, bu taklit
istanbulluluk disindaki dil ve davranis ku-
surlarina ve toplumsal ahlaka aykir tavirla-
rin abartilmasina dayanir. Zenne, Beberuhi,
Matiz, Celebi gibi ana tiplerin bulundugu
oyunlarda, “erkek ve disi konusturma” adi ve-
rilen yontem kullanilir. Oyun seyirci tarafin-
dan 6nceden taninan iki eksen kisi tGzerine
oturtulur: Disi konusan ve erkek konusan.
Disi konusan, bilge, kilturld, zarif, yol yor-
dam bilen; erkek konusan ise cahil, kaba,
yanlistir. Komedi, sézle yapilan guildira
Uzerindendir. Kisiler konusmalariyla komik
duruma disttigu gibi, konusarak bagkasini
guling duruma dusururler. Konusarak ko-
mik duruma dismek, daha cok sive komi-
gi ile olur. Konusarak baskasini guliing du-
ruma dusirmek ise, Osmanlica’nin zengin
sozclik birikimine; sanatginin niikte Gretme
zekasina dayanmaktadir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda sozle gildi-
ru Gretmenin incelikleri de buradadir. S6zle
guldirG; ¢6zim yollan icine serpistirilmis
dolayl anlatimlar anlamina gelen ima et-
mek; isi alaya gotiren eglenmeler anla-
mindaki istihza, s6zcigin baska manada
kullanimi anlamindaki mecaz; bir ¢cok anla-
ma cekilen lastikli s6z anlamindaki cinas;
sOz arasinda kastedilen seyi acik degil de
bir fikra veya bir atasozu ile dolayl soyle-
mek anlamindaki telmih araciligiyla yapilr.
Bunlarin timund kapsayan Nikte, Fransiz-
casiyla Espri anlamindadir.

2Fars: Kaba guldurtiiniin egemen oldugu, ilkel sahne gosterileri (bkz.Yiksel,1990:559)

Aydin Sanat Yil 2 Say1 3 (2016) (47-59)

53



Glilmeden Grotesk Etkiye

GuUlUncl bir baska seyle karsitlama yoluyla
sergileme nulktenin olusmasinda en temel
olandir. Nikte, bu tirde en onemli hiner
sayilir. Bir komedi ustasi belirli bir zarafet
icinde iyi nuktedan olmalidir. Niikte tersin-
leme ile séylenen sézddir. icinde latifeyi ba-
rindiran niikte, zeka piriltisi tasimali, kirici
ve utandirici olmadan guliing olani olustur-
may! basarmalidir. Niktedanlik dogaglama-
ya dayali tim tiyatro tiirlerinde 6nemli yer
tutar. (Tuncay, 2013: 48-63)

Giiliinglestirme Yontemleri:

Komedi sanatinin temelinde yer alan gu-
linclestirme 6gesi eski komedyadan, Halk
Tiyatrosuna kadar Komedya yazarlar tara-
findan cesitli yontemler kullanilarak olus-
turulmustur. Bunlardan en temel olanlarn
asagida siralanmustir.

Yergi:

Komedya yazarinin en ¢ok kullandig tiir-
dir. Ancak islenen konu ylzeysel degilse,
konu edilen kusur dizeltilebilir degilse, yer-
gi komedyanin malzemesi olmaktan cikip
ciddi bir suca donusebilir. Salt bir komedya
malzemesi olmaktan cikar, bir alay bir tasla-
ma malzemesi olur. Yergi artik onarici degil
uyarici olur. Komedyanin yergi yontemini
kullanmasi ¢cok kez sanstire neden olur. Yer-
gi komedyanin 6zidur diger tirler ydontem-
ler estetize edilmis halidir.

Parodi:

Yapisal bir guliinglestirme yontemidir. Bir
eserin ya da kisinin taklidi yoluyla onun
glling bir benzerini ortaya c¢ikarmaktir.
Ciddi bir yapitin tum 6zelliklerini koruyarak
yeni ve bambaska bir 6zle isleyen yapitlara
parodi denir. Parodi ayrica 6zgiin olanin za-
yif ve elestirel yonlerini aciga cikarir sekilde
taklit edilmesine anlamina da gelir. Ham-
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let’ in oyuncular sahnesinde, Marlowe’un
oyunculuk tslubunun taklit edilmesi paro-
diye 6rnek verilebilir. Gercek anlamda ba-
sarili bir parodi alay edilen kisi ya da akimi
acimasizca yargilarken, s6z konusu yapitin
veya kisinin 6zelliklerinin de derinlemesine
anlasiimasina neden olur.

Burlesk (Burlesque):

Konu ve islenis arasinda asir uyumsuzlu-
ga dayanan ciddi bir yapitin ya da bicimin,
komik dykiinmesidir. Burleskte gullinglesti-
rilen; ciddiyi gullnglestirir, sagmayi ciddiye
alir. Sagma duygular soylu, gercek duygular
asin duygusalliga indirgenir. Burlesk pa-
rodiye oranla daha gercek ve yalin sayilr.
“Bir Yaz Gecesi Riiyasi” adli oyunda, Tizbe ile
Piramus sahnesini oynayan oyuncular bur-
lesk 6rnegidir. Bu yapidaki ingiliz burleski
19. yuzyilda anlamini yitirerek cinsel icerikli
bir tlire donltsmustdr, ardindan 6zellikle 2.
Diinya Savasi'nda, barlarda yapilan cinsel
icerikli komediler burlesk adini almistir.

Travesti:

Ciddi ya da dinsel konularin alaya alinmasi
yoluyla guliincin elde edilmesi yontemidir.
Yine parodi ve burleske benzemektedir.

ironi:

Gergekte belli etmeden alaya alma anlami-
na gelen sozclk, Yunancada eironia deyi-
minden turemistir. Turkce sozlikte karsilik
olarak, sdylenen s6ziin tam tersini kaste-
derek kisi ya da olayla alay etme anlamina
gelmektedir. Ornek verecek olursak; Sok-
rates’in hig bir sey bilmedigini ileri strerek,
karsisindakinin bilgisizligiyle alay eden bir
sozclk ironisi yaptigini distinebiliriz.

Anlatilmak istenenin, alay oldugunu bel-
li edecek sekilde tersini sOyleyerek an-



latma edebiyattaki tanimidir. Soylenenle
soylenmeyenin karsithgidir. Sézel ironi ve
durum ironisi olarak iki farkh sekilde ger-
ceklesebilir. ironi, ironiyi yaratan, kurban ve
gozlemci olmak Uzere ¢ temele dayanir.
Sozel ironide U¢u de ortadadir. Durum iro-
nisinde ise ironiyi yapan yoktur. Durum iro-
nisi komedinin degil tiyatronun temel yon-
temlerindendir. Komik ironi gercekle ideal
olanin catismasidir. Seyirci ideali bilir ama
sahnedeki gerceklik farkhdir bu ironidir. Bu-
rada oyun kisisi durumun farkinda degildir,
trajik ironidekinden farkli olarak sonucta
gulme olusur ve bu glilme estetik boyutu
olan bir cezalandirmadir.

Grotesk (Grotesque):

Gorsel degerlerin ve formlarin daha agir-
ikl kullanildigi bir yontemdir. ilk olarak bu
kavram plastik sanatlarda ortaya ¢ikmistir.
Roma'da yapilan kazilarda ortaya ¢ikan in-
san-bitki karisimi heykeller, iki karsithgi bir
arada barindirmasi bakimindan groteskin
ilk 6rnekleridir. Groteskin kelime koku de
grotte (magara) dir. Bu gorintiler irkiltici
ve cirkin olarak nitelendirilmislerdir. Daha
sonrasinda meyveler ve ciceklerin halilar
ve perdeler izerindeki motiflerde bir arada
kullanilmasi i¢ ice gecirilmesiyle birer sis-
leme cesidi olarak kullanilmistir. Groteske
bir stisleme cesidinden cok bir anlatim bi-
¢imi olarak bakildiginda, cesitli dénemlerde
farkh ifadeler buldugunu goruriz.

Ortacagda grotesk gercek olmayani aca-
yip gOstererek Tanriya ulasma c¢abasi,
romantizm asamasinda korkunun ve gu-
[Uincl yaratan unsurlarin olusturdugu bir
karsithklar batuna olarak gorilmustir.
Thomson, groteskin Kayser'in (1906-1960)
kitabina kadar tanimlanmamis oldugunu
soyler.
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Grotesk Thomson’a gore soguk ya da ya-
bancilasmis diinyanin ifadesidir. Tanidik
diinyaya onu aniden tuhafkilan bir perspek-
tiften bakilir. Bu tuhaflik giliing oldugu gibi
korkung ya da Urpertici de olabilir. Tim bu
tuhafliklar groteskin, bugiin genellikle tize-
rinde hemfikir olunan 6geleri arasinda 6zel-
likle yabancilagmayla iliskisini de acikhyor.
Ancak bunu ortaya koyan ilk isim John Rus-
kin'dir. (1819-1900) Ortacag ve Ronesans'’ta
resim ve mimari sanatini inceledigi ¢calisma-
sinda groteske deginen Ruskin groteskin
temel 6gesinin “gdren adam” yani “kendisini
cevreleyen diinyanin dehseti” altinda ezilen
kisi oldugunu vurgular. Burada 6nemli olan,
bu diinyanin dehsetli bir diinya oldugunu
fark eden kisidir. Bu farkindalik dogrultu-
sunda ylce-bayadi, masumiyet-glinah,
acikli-guliing, olagan-paradoksal gibi kar-
sithklari yaratan da aslinda diinya, doga ya
da gerceklik degil insanoglunun kendisidir
gercekligi ile yizlesir. Bu durumda mecg-
hul yikici gliciin beklentisinde olan insan
aslinda tim korkularin kaynaginin kendisi
oldugunu anlar. Bu, insandaki uyumsuzluk
duygusunun kaynadini olusturur (Sazyek,
2013: 1246). Groteskin temeli uyumsuzluk
duygusundan kaynakh yabancilasma ol-
gusuna dayanir. Kayser’e gore groteskin en
genel 6zelligi uzaklasiimis, yabancilasiimis
bir diinyayi barindirmasidir.

Kisi bu dlinyayi disaridan izledigi bir masal
diinyasi olarak algilar. Aslinda bu cevre ki-
sinin bakis agisina gore aniden yabanci ve
dolayisiyla sagma hale donustr. Dolayisiy-
la beklenmedik ve ani durumlar groteskin
temel 6gelerindendir. Beklenmedik ani du-
rum karsisinda yasanan yabancilasma, me-
kanik ve gercek disi dlinya algisi, grotesk et-
kiyi pekistirir. Uyumsuz, gerceklikten uzak,
masalsi bir diinya algisi sagmaligi ve yaban-
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cllasmayi yaratir. insani mekanik bir figiire
donistiren maskeler, otomatik hareketler,
kuklalar bu etkiyi yaratan grotesk motifler-
dir. Durumun, anin gerginligi bu motiflerle
yaratilr.

Kayser'den sonra; groteskin, bir tekinsizlik
(uncanny) duygusu yaratma egilimi, buyu-
sellik, karikatirlestirme, gllme ve korku-
nun bir arada olusu, normalden sapma ve
cirkinlik gibi etkileri icerdigi soylenmistir.
Ancak grotesk icin bunlarin bir arada su-
nulmasindan ibaret bir anlatim yontemidir
denemez. Grotesk bu egilim ve etkiler ara-
sindaki karsithk, ¢co6zimsuzlik ve uyusmaz-
lik Gzerine oturur. (Unltaycil, 2003) Trajikle
arasindaki benzerlik de bu noktada ortaya
¢ikar. Trajik olanda insanin tutkular ve ide-
alleri ile yasamin gercekligi arasindaki ce-
liski catismayi yaratir. Trajik kisi suclu ya da
glnahkar kisi ile masum kisi olma arasinda
kalandir. Bu insani durum karsit degerlerin
catismasi sonucu olusmaktadir. Trajik ¢atis-
mada birey kendi ideali karsisindaki gercek-
likle savasir eyleme gecer. Trajigi olusturan
temel etmen yucelik karsisindaki eylemdir.
Groteskte ise karsithgi yaratan bir eylem
olmasi gerekmez, ya da karsithgin olusma-
sinda yucelik kavramina ihtiya¢ yoktur. Bir
eylem gerekmeksizin, karsithklarin birbiriy-
le miicadelesi degil eylemsiz bir sekilde yan
yana duruslari groteski yaratir.

Groteskin edebiyatta kullanimi 17. ylzyil
dan itibaren gulling gorinusli kimselerin
davraniglarini dikkat ¢eken sozcukler sek-
linde baslamis olsa da, romantiklerle bir-
likte glizel ve cirkinin bir arada kullaniimasi
diye degerlendirilir.

Murat Tuncay‘a gore grotesk; maddesel asi-
riliklar, yasak kabul etmeyen bir tavir icinde

56

clretli, saldirgan, fakat eglenceli bir bicim
icinde gosterir. Grotesk, bir karnavalin 6z-
gulik havasinda yasanan abartili nese, acik
sacikhk, taskinlik, anlamsizlik seklinde sira-
dan insanlara yonelebilir.

Tiyatroda ise groteski kullanirken seyirciyi
sahneye yabancilastirmak, sasirtici, tuhaf
bicimlerle yuce ile siradan, glizel ile ¢irkin
gibikarsitliklari bir arada tutarak gildirmek
amaclanir. Korku groteskin temel etmen-
lerindendir. Bu korku masalsi ve fantastik
diinya, mistik gerilimlerin ve karsitliklarin
yarattigi guliinglikle evirilerek modern me-
tinlerde bir tiksintiye ve de 6zellikle bir te-
kinsizlik hissine donuslir. Grotesk, 6zellikle
20.ylzyihn ortalarinda olusan, absird-u-
yumsuz tiyatro tarzinin en 6nemli anlatim
bicimlerinden biri olmustur. Bu kapsamda
kara komedinin yaninda yer almaktadir. As-
linda, tarihi ¢cok eski ¢aglara inen, klasik ve
romantik tiyatroda da sikca basvurulmus
bir yol olan grotesk, 20. yuzyil sanatina, bu
tiyatro tarzinin icinde yeniden bicimlene-
rek kullanilmistir. Ornegin Kayser'in tani-
minda grotesk; absiird oyun ve diinyadaki
seytansi iliski olarak tanimlanir. Kayser ‘in
taniminda komedinin islevinin ¢ok az ¢ok
az oldugu yabancilasmis, tuhaf aciklana-
maz bir dlinya vardir. Eger ortaya bir gulis
¢ikiyorsa bu groteskin karikatiirel yanin-
dan gelir. Bu guilis aci alayci ve seytanidir.
Kayser'in grotesk diinyayl nedenselligi agI-
sindan kacinilmaz niyetleri agcisindan kotu
huylu ve absiird olarak tanimlamasini Mc
Ellroy, modern groteske daha uygun bulur.
Ayrica kendisi, groteskin modern dunya-
ya ait bir fenomen olmadigini soyleyerek,
groteskin yarattidi hissin icimizde kalintilan
bulunan ilkel zihinsel aktivitelerin tetiklen-
mesiyle ortaya ¢iktigi goristini ortaya atar.
Bu konuda Freud'dan yararlanir. Freud’un



cocukluk cagi korkulari ve komplekslerine
dair aciklamalariyla bazi grotesk sahnelerin
yorumunu yapar. Groteskin insanin ilkel ya-
nina, icindeki cocuga, seslendigini ileri su-
rer. Bircok grotesk figiiriin, 6rimcek yarasa
gibi sdringenler diinyasindan o&rnekler
icerdigini, bunun da insanda hayranlk ve
korku karisimi duygular uyandiran ¢ocuk-
luk korkularini tetikledigi dogrultusunda
aciklar.

20. yy basinda italya'da Tiyatro del Grot-
tesco'nun 1. Diinya Savasi sirasinda ve
sonrasinda temelde savasin neden oldugu
karamsarligi islemis, karamsarlik ve yaban-
cillagsma temalarini almistir.

Grotesk, insanin kendi denetiminde olma-
yan fiziksel yapisinin, metafizik ve sosyal
guclerin simgelendigi, zaman zaman ey-
lemsiz, karmasik ve abartil bir anlatim diiz-
lemi olusturur. Bu sagma ve abartili dizlem-
de insan cevresine ve kendisine yabancidr.
Anlamsizlik duygusu ve sagma bir dlinya-
nin ifadesi yonu groteski absiird sanatin en
gucli anlatim yollarindan biri yapar.

“Meyerhold’a gbre grotesk sanat, bicim ve
icerik arasindaki zitlasmadan ortaya cikar.
Oncelikle gérsel bir durum olarak grotesk
birlestirmeye egilimlidir. Yani bozulma,
orantisizlik, bozulma gibi insan bedeninin
sekil ve sekilsizligiyle ilintili durumlar
groteskin  temel yapisal anlatimlaridir.
Orantisizligin yani sira, groteskin daha az so-
mut bir bicimi asinliktir. Bir dgenin bir digeri
lizerindeki asiri irrasyonel orantisizligi bu ttir
oyunlarin dinamik sistemini olusturur” (Ram-
sharst, 2008)

Seving Sokullu absurd tiyatroyu, degerle-
rin alt Ust oldugu, c¢ikar yolun kalmadig
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yabancilasan diinyamizi tim kopmuslugu,
anlamsizhigi, duygusuzlugu ve sagmahdgiyla
anlatan tur olarak nitelendirir. Abstird tiyat-
ro, 6nclligini James Joyce, Marcel Proust
gibi isimlerin yaptigi yirminci ylzyihn bas-
larinda baslayan modernist sanat tarzinin
tiyatrodaki uzantisidir denilebilir. (Sokullu,
2011) Ama Absurd Tiyatro modernist anla-
yisa temelde benzerlik gosterirken grotesk
ve kara mizahi kullanarak bicim bakimin-
dan bir 6zgunluk yakalar. Abstuird eserlerde
beklenmedik durumlar, tuhaf, sasirtici, kor-
ku dolu olaylar, psikolojik motifler birbirine
baglanir. Arthur Adamov, Edward Albee,
Fernando Arrabal, Samuel Beckett, Jean Ge-
net, Eugene lonesco, Harold Pinter yazarla-
rin eserlerinde bu ozellikleri gorebiliriz. Bu
oyunlarda son derece ciddi bir teatrallik ice-
ren komik bir sahne ya da tam tersi, espri-
lerle carpiklastirilan dramatik bir sahne go6-
rulebilir. Dolayisiyla grotesk olanin yarattigi
gllme rahatlatici bir gilme degil gerginlik
ve sikismisliktan kaynakh bir giilmedir.

“Nasil Hieronymus Bosch’un apokaliptik re-
simleri grotesk ise, gliniimUiz diinyasi da artik
grotesk olarak tanimlanmalidir. Clinkl gro-
tesk, belirli bicimi olmayan bir seyin bigimi-
dir ya da kendine 6zgli ¢cehresi bulunmayan
bir dtinyanin ¢ehresidir; yani karsithklardan
dogmustur.” (Kuruyazici, 2013: 185) denebilir.

Bu tarzin 6nclu teorisyenlerinden Martin
Esslin absiird-uyumsuz tiyatronun, boylesi
sahneler araciligiyla, insan yasaminda goz-
lemlenen anlamsizhid, tutarsizlk, endise,
belirsizlik ve caresizlik duygusunu anlatti-
gini soyler. Toplum ve kimligi arasinda bir
uyumsuzluk ve karmasik bir catisma yasa-
yan kisileri ele alan bu tiir eserlerde grotes-
kin islevi dnemlidir. Bu noktada, groteskin
kendi geleneginden getirdigi basat 6ge
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Glilmeden Grotesk Etkiye

olan korkunun ortaya cikisi, kisinin kendi
disindaki her seyi oteki oldugu fikriyle al-
gilamasindan dogar. Kisi kendi degerleri-
nin disindaki her seyi 6teki olan degersiz
ve bozuk olarak nitelendirir. Bu durumdan
dogan karsithk giltnci yaratir. Bu guliing
groteskin vardigi bir sonuctur. Karsit iki
durumun yarattigi tuhaf ya da abes duru-
mu grotesk eserler 6zellikle vurgular. Boy-
lelikle, toplumda gecerli olan maddiiliskiler
bitinine, ekonomik sisteme, modern ha-
yatin kurumlarina, kent yasamina, estetik
yozlasmaya karsi bir yabancilasma yasayan
kisiler butiin bu modern toplum yapisinin
getirdigi genel yabancilasmayi, yani top-
lumu olusturan genelin kendi insani de-
gerlerinden uzaklagsmasini olumsuz olarak
degerlendirmis olur. Dolayisiyla, bu tuhaf
komikligin en temelinde ¢atismanin, uyus-
mazligin sirekliliginden kaynaklanan bir
ciddilik, hatta kederli bir durum cikar.

Sonug:

Gllme zihinsel bir farkindalik gerektiren
insani bir tepkidir. Bu duygulardan arinmis
dusunsel bir harekettir. Olaganin ya da bek-
lenenin disinda olani algilamakla ilgili bir
stirectir. insan beklenenin, olaganin disinda
kalan, kusurlu ya da tuhaf durumlari giiliing
bulur. Giilme sosyal bir durumdur tek basi-
na gerceklesemez, giilen ve gillnen iliskisi
gerektirir. Gulen, guliing olan karsisinda Us-
tanlik duyar. Gllme tepkisi giling duruma
dismemis olmanin yarattigi hazzin ve gi-
[Ginen durum ya da kisiyle ilgili 6fkenin orta-
ya ¢citkmasinin sonucudur. Gillnci yaratan
durum ¢ogu zaman acima ya da korkuyu
yaratan durum ve davranislarla benzerlik
gosterir. Guliincun kaba, cirkin ya da kor-
kuncla ayirt edilebilir olusu estetize edilis
bicimiyle ilgilidir. Komedinin ve komigin
sirri burada yatar.
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Komik guliinciin estetize edilmis halidir. Ko-
medi olaganin disinda, kusur ve davranisla-
ri ya da durumlar gesitli sézel ve bicimsel
metotlarla taklit eder. Hayatin idealize edil-
meden yansitilmasidir. Bu nedenle hayatin
icindeki karsitliklar icinde, yan yana barin-
dirir. Karsithklarin yan yana olusu bakimin-
dan ele alindiginda grotesk komedinin vaz-
gecilmez yontemlerindendir. Baslangicta
birbirine aykir iki figliriin yan yana gorin-
tdstinlin yarattigi tuhaflik hissi, insanin 6z
ve diinya arasindaki celiskinin yarattigi ya-
bancilasma hissine kadar gelmis ve grotesk
glnumuzdeki anlamina ulasmistir.

ikinci Diinya Savasi sonrasi, insanin yasam
ve 6lum celiskisiyle ylzlesmesi sonucu, ha-
yatin kahkaha ile acinin bir arada yasana-
bildigi bir sagmaliklar butiini oldugu fikri
ortaya atilmistir. Bu felsefeden yola cikil-
diginda, tiyatroda, aciyla hazzin, korkuyla
nesenin, hayalle kabusun, giizelle cirkinin
bir arada olabildigi grotesk bicim etkili bir
anlatim dili olarak benimsenmistir.
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Erken Cumhuriyet Doneminde Siireli Yayinlarda Mobilya
(Asri Evin Modern Mobilyalan)

Ege Kaya', Meltem Eti Proto?

OZET

Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde etkisini gstermeye baslayan batililasma cabalari
Cumhuriyetin ilani ile toplumun tim kesimlerinde cagdaslasma ilkesi olarak benimsenmeye
baslanmistir. Topluma yayilan bu ilke ile Tiirk kilttriinde yer alan genis aile yapisi degisim su-
recine girmis, cekirdek aile kavrami olusmustur. Tiim bu gelismeler sonucunda konutta ikamet
edecek aile diizenine gore konut-oda sistem ¢oziimleri degismis, gelenekselden uzaklasan
toplumun kdltirel yapisi ve glindelik yasami da konut diizen degisimi ile paralellik gostermis-
tir.

Geleneksel aile yapisinin degisiminin yani sira, kentlesme ve kente gociin etkisi konut mima-
risinde yeni dlizenleri beraberinde getirmistir. Yeni konut sistemlerinin olusumu ve toplumun
yasama sekli ile orantili olarak mobilyanin mekanlara girme hizi artmistir. Haftalik ve aylik ola-
rak yayinlanan aktualite dergilerinde, modern konutta yasayan geleneksel aile yapisindan ayri-
san aile hayati okuyucuya aktarilmis, Avrupa ve Amerika 6rnekleri ile modern topluma ulagma
cabasi olarak sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet Dénemi, Mobilya, Modern, Kadin, Dergi
Furniture in the Periodicals of Early Republican Period (Mondain Furniture of Modern Residence)

ABSTRACT
During the last period of Otomoan Empire and at the begining of estabishing of the Repubic, all
parts of the society started to embrace the modernization toward the western culture. All segments
of society started to embrace the modernization and the tradition family relation evolved towards
the formation of the concept of nuclear family which cuase the shift in living quarters. Attempt
towards the modernizing of residence has been played an important role on the society which is
drawn away from traditional cultural structure and everyday life.

The change in traditional family relation,urbanization and the effect of immigration to cities brou-
ght a new order to residence architecture.The formation of new architecture buildings and life style
of the society caused a rush of furnishing the spaces. Weekly and monthly publication of life style
and decoration magazines impuseed the new modern life in residence in reference to Europe and
America which is far from the traditional family relation.

Keywords: Early, Republican Period, Furniture, Modern, Women, Magazine
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Erken Cumhuriyet D6neminde Slireli Yayinlarda Mobilya (Asri Evin Modern Mobilyalari)

Girig

Osmanl imparatorlugu’'nda 18. yiizyildan
19. ylzyilin sonlarina kadar siregelen ba-
tillagsma cabalari ile konut diizenindeki de-
gisimler ve buna bagl olarak modern mo-
bilyanin kullanimi, statli gostergesi olarak
saray ¢evresinde st gelir gruplarinda etkili
olmus ve toplumun diger kesimlerine ula-
samamistir. Cumhuriyetinilantile bu durum
toplumun her alanda cagdaslikilkesi ile eski
toplum diizeninin terk edildigi, modern bir
yasama biciminin onerildigi, aile yapisinin
ve kadinin ailedeki yerinin degistigi, gele-
neksel yapinin tiimuyle geride birakilmasi-
ni 6ngodren bir stirecin baslangici olmustur.
Cumbhuriyetin ilanindan 6nce baslayan bu
degisim, cumhuriyet reformlari ile hiz ka-
zanmis ve toplumun pek cok kesimi tara-
findan benimsenmesi sebebiyle cagdaslik
ilkesi olarak toplumun geneline yayillmistir.
Bu siirecin etkili olmasinin en temel nedeni,
yeni degerlerin, geleneksel yapilarin ve mo-
bilyanin ihtiyaclar dogrultusunda kademeli
olarak toplumun her kesiminde kiiltlrel de-
gisim olarak benimsenmis olmasidir.

Erken Cumhuriyet Donemi

“Erken Cumhuriyet” dénemi olarak tanimla-
nan 1923-1943 yillari arasindaki 20 yilhk su-
recte yasanan gelismeler toplum diizeninde
kokli degisikliklere yol agmistir. Cumhuriye-
tin ilk yillarindan itibaren baslayan toplum-
sal degisim, buyuk 6l¢ctide ekonomik kosul-
lara bagl olarak gerceklesebilmis ve yasami
mekansal boyutta da etkilemistir. Donemin
mobilyalari, toplumsal degisimde rol oy-
nayan kultlrel perspektifte mekanlardaki
yerini almistir.” (Uzunarslan, 2013: 99-107)
Konut i¢ mekan duizenindeki degisim, islev
lere karsilik gelen yatak odasi, salon gibi
yeni mekanlari ortaya ¢ikarmistir.
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Eylemlere karsilik gelen odalarda kullani-
lacak mobilyalar da bu olusumlara bagl
olarak kullanim 6zelliklerine gore mekanda
konumlandirilmistir.

Cumbhuriyetin 6ngordigu aile yapisinda,
“kadin, koltukta oturan, kitap okuyan ve co-
cuklarinin danistigi bir merkezi figtire dog-
ru evrilmektedir. Modern erkek ise, 6zellikle
egitimli seckinlerden baslamak tizere, artik
ev yasamini ¢ocuklari ve esi ile paylasacak
ve sadece erkeklerin katildigi cinsel ayrimci
topluluklardan uzak duracaktir. Batili kli¢lik
burjuva ailesinin bir Tiirkiye versiyonu yaratil-
maya calisilmaktadir. lleride tiim Tiirkiye icin
vazgecilmez bir standart haline gelecek olan
oturma odasi kavrami, bu yeni daile tipiyle
baglantili olarak 1930’larda yayginlasmaya
baslamistir ve bu kavramin Osmanli barinma
aliskanliklariyla hicbir ilgisi yoktur.” (Tanyeli,
1998: 139) Bunun yani sira kente gocln
baslamasi ve kentsel niifusun hizli artisi ko-
nut gereksiniminin artmasinda ve yasama
alanlarinin degisiminde buyuk rol oynamis-
tir. Bati toplumunun konut mekan ornekleri
taklit edilerek, yasama standartlan yaka-
lanmaya cahsilmistir. Toplumda meydana
gelen bu degisim sureci mimari yapilarin
yeniden dlizenlenmesine ve isleve karsilik
gelen oda icerisinde kullanilacak mobilya-
larin da yeniden tasarlanmasini giindeme
getirmistir. “Ge¢misi hatirlatmayan, yeni,
cagdas, ayirt edici... Bu ozellikler, modern
mimarinin konut tasariminda benimsen-
mesine yol acmistir. Modern konut, modern
konfor ve donati ve modern mobilya, sahibi
icin bir statii ve cagdashk belgesi sayilmistir”
(Batur, 1998: 209-234) Toplumu bu statiye
tasimanin bir yolu olarak Erken Cumhuriyet
doénemini kapsayan sureli yayinlar 6n plana
¢ikmaktadir.
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YEDIGON

utfak, bir ev kadinimin sa-

lonu demektir.
birden kadin

giicenmemelerini rica

si nekadar mithim ve

Bu ta-
okuyucularimiz'n
ederiz.

Bir ev kadininin mevkii ictimai-

tabii ve lazim bir seydir.

Simdi ev kadimmmin giiniin mu-
ayyen saatlerini gecirmek mec-
buriyettnde oldugu mutfagin sek-
linden ve taksimatindan bahse-

yitksek olursa olsun evi-
nin mutfag: ile alakas:
vardir.

Ayrupada ve bilhas-
sa  Amerikada hiz-
met¢i buhram yiiziinden
ev hizmeti, ve mutfak
igsleri kimilen ev kadi-
ninin  i{izerine diismiis-
tiir. Gegenlerde Ingil-
tereye giden bir Fran-
stz muharriresi Ingiliz
ricalinden #Baldvin’in o
zevcesini evinin mutfa-
ginda gérmilg, ve gipta
etmig. Cecen sayimizda
da isvegli bir prensesin
mutfaginda ¢cikarmis bir
fotografini dercetmis-
tik. Demek istiyoruz ki
ev kadiminin mutfa.
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Resim 1. Erken Cumhuriyet Dénemi Konutlarinda Mobilya Ornekleri-Yedigiin Dergisi

Bu popililer dergilerde yayinlanan modern
ailenin ev hayati, kadinin ailedeki yeri, co-
cuk yetistirme, saglik ve modern mobilya
konulari siklikla vurgulanan basliklardir. Ye-
diglin dergisininde yayinlanan mutfak gor-
selinde, kadin okuyucularin mutfaklarini bir
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salon olarak gormeleri gerektigi belirtilmis,
saatlerini bu alanda gegiren ev kadinlarinin,
Avrupa ve Amerika orneklerinde oldugu
gibi ev hizmetinde ve mutfak islerinde yuk-
lendikleri gérevler ve bu mutfaklarin mobil-
ya diizeninden bahsedilmistir.
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Erken Cumhuriyet Déneminde Stireli Yayinlarda Mobilya (Asri Evin Modern Mobilyalari)

Cumhuriyet Doneminde Siireli Yayinlar
“Cumhuriyet, yeni bir konut ve onun ideal
tefrisinden énce bu konutta yasayacak ideal,
cekirdek aileyi dlistinsel ve kuramsal olarak
tanimlamustir. ” (Yaman, 2014: 201-240) “Mi-
marive ic mekan tasarimi, dogalari geregi, bu
glindemin ayrilmaz pargalari olmustur: Yeni,
modern ve batili bir evigi kiiltiiri olusturmak
1930’larin temel takintisi haline gelmistir.
Modern kent hayatinin daha genis baglami
icinde ‘ev’ fikrinin kendisi bile, kusursuz bir
cumhuriyet kavrami olarak sunulmustur”
(Bozdogan, 2001: 214)

“Modern konut, artik ¢cagdisi kaldigi savunu-
lan genis aile tipinin yerine ge¢mekte olan
cekirdek ailenin yasama mekani olarak ta-
nitilmistir. Bu konutta kadin geleneksel ev-
dekinden farkli bir rol oynayacaktir” (Tan-
yeli,1998:139) “Herseyden oOnce kadinlarin
yasam alanini sinirlayan, nasil davranmalari
gerektigini tanimlayan eski degerlerin degis-
mesi sarttir. Clinku yeni diizende kadinlarin,
toplum hayatina karismalari, eslerine yaptik-
lan islerde destek olabilmeleri ve toplumsal
kalkinma, yenilesme projelerine katilabilme-

Resim 2. Erken Cumhuriyet Donemi Siireli Yayinlari Kapak Gorselleri
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leri icin akilli, okumus, aydin kadinlar olmala-
ri gerekiyordu.

Megsrutiyet'ten beri Istanbul'da, Anadoluda
boyle kadinlar zaten vard..” (Sirman, 1998:38)
Ancak kadinlarin egitimi icin yeni gelisme-
ler yasanmasina ve gelisim surecinin hizlan-
dinlmasi amacina ragmen “Tiirk kadini imaji
hala diinyasi ev lizerine odaklanan tabhsilli es,
anne ve hayat arkadasi imajiydi. Kadinlarin
kamu hayatinda, kamusal alanda ve cesitli
mesleklerde goriinmeye basladiklari ve bu-
nun da bliytik bir dviing vesilesi haline getiril-
digi siralarda, 6nde gelen bircok cumhuriyet
aydini, bir kadinin hayatinin merkezinin evin
disinda, isyerinde olmasi fikrini kiiciimsdiyor-
lardi” (Bozdogan, 2001: 216)

“En azindan cumhuriyet aydinlarinin 6nemli
bir kesimi, kadini, hentliz meslek sahibi olarak
pek diisiinmeseler de, evin icinde aktif ve ya-
ratici bir rolde diislemislerdir. Bu yaraticiligin
tanimi, en iyi o yillarin adab-1 muageret ki-
taplarinda verilir. Artik ev yasaminin kamu-
ya acik bolimiinde kadinin gériiniir olmasi
amaglanmaktadir.” (Tanyeli, 1998: 139)
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Modernizm kaidelering tamamen uy-

Yukarida salen: Goriiliiyor ki tam ma-
nasile igikhidir. Hava ceréyani, iginde-

gun olarak yapilmis ve disenmis bir ev.

Giizel désenmis modern salon ve odalar

| kileri rahatsiz etmiyecek vaziyettedir. | igin yemek odasina bir hizmet pence:
Ortada sigara ve konusma odalari. En | resi agilmigtir. Dikkat edecek oli..ll'sill'lll1
altta seolda kiitliphane, safda da mut- | biitlin bu modern tefrigatta sadelik bl
fak, Bu mutfakta servisin kelay olmasi | tiin manasile hakimdir,

Resim 3. Erken Cumhuriyet Dénemi Konutlarinda Mobilya Ornekleri-Yedigiin Dergisi

Aydin Sanat il 2 Say1 3 (2016) (65-73)

65



Erken Cumhuriyet Déneminde Stireli Yayinlarda Mobilya (Asri Evin Modern Mobilyalari)

Hayka 11
TR

Bu saylaya hayatimmin
her ginilk dekora olan
bir salon, bir yaz cdam
we bir yemek odasi nil-
reunesi dercadiyorus,
Eu U odonin ssde gl-
zelligi ignde  yagamak
her halde ok zevkdidir,

Salendaki kanapenin® yanina
bitigik olan mass guzel birbulug
sseridiv. Kiltlpans gek  Hulla-
nghdir. Dolabe  tegkil eden
kmimlafina sair ey ada yer-
tegtirilebilir. Yemek odasinin
yegdine alisUsh buyilk birayna
teghil etmekbedir, Bifelerin
haricinde  Iizumsuz  sUsler
yoktur. Bu yemek odest all
ligilik bir alleye mahsustur

 YEDIGON . . Sayfa_11

EY ve BRI

1ki eda arvasinda, kigiik bir koridordn yer bolan bu yam masasy
bir ev' hammina gok gabilir. Mektup k. kitap ckunmak

igin burasy samimi bir kigedir.

Resim 4. Erken Cumhuriyet Donemi Konutlarinda

Mobilya Ornekleri-Yedigiin Dergisi

Kadinlarin kiyafet secimlerinden, kent, sag-
ik, egitim ve konut diizeni konularinin
yer aldigi genis bir icerige sahip dénemin
aktualite dergilerinde konut mekanlarina
iliskin asagidaki ctiimleler i¢c mekanin kul-
laniminin dénemsel degisimini ve konutta
kadinin yiiklendigi rolti anlatmaktadir. “ide-
al aile yuvasi imaji, yuvayi yapan kisi sifatiy-
la kadinin sahip oldugu beceriler tarafindan
zevkle ve ekonomik bicimde dtizenlenmis
olan, glizel, rahat, sade ve pratik modern ev
imajiydi” (Bozdogan, 2001: 217) 1938 yilin-
da haftalik olarak yayinlanan Modern Turki-
ye Mecmuasi’'nda Modern Turk Kizi bashgi
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altinda yazan Peyami Safa’nin da ifade etti-
gi gibi “Ezelden ebede kadar her kadinin ol-
dugu gibi modern Tiirk kizinin ve kadininin da
karargahi evidir. Fakat bu evden iceriye hava,
glines, kitap, radyo vasitasiyla disaridaki bu-
ylik tabiatin ve cemiyetin nimetleri, alakalari
ve heyecanlari dolacaktir” (Akt. Bozdogan,
2001:217)

“Mutfak, bir ev kadininin salonu demektir...
Bir ev kadinin mevkii ictimaisi ne kadar mii-
him ve yiiksek olursa olsun evinin mutfadi ile
alakasi vardir. Mutfagin asri bir evde salon
kadar, yatak odasi kadar ehemmiyeti vardir”



(Yedigun Dergisi 7, 1933) “Erken Cumhuriyet
dénemi, modern insani ve toplumu, modern
konutla birlikte yaratmayi digslemistir. O yil-
larin okul kitaplari ve dergileri, konut mimatri-
sine hangi ideolojik beklentilerle yaklasildigi-
nin érnekleriyle doludur. Sonraki yillarda bu
beklenti ortadan kalksa da, konut mekani ve
barinma kiiltiirt, modernlesmenin en belir-
gin somutlasma alanlarindan biri olmustur.”
(Tanyeli, 1998: 139)

Cumbhuriyetin 6nerdigi yeni yasama formla-
r, Yediglin, Muhit ve Mimar isimli, haftalik

Ege Kaya, Meltem Eti Proto

ya da aylik olarak yayinlanan dergilerde ide-
al aile hayatini cagdas konut ve mobilya 6r-
nekleri ile birlestirmistir. Modern toplumun
orneklerinin sunuldugu aktialite dergileri,
kilturel yapidan, toplum dizeninden ig
mekan onerilerine, hikayelerden, karikattir-
lere uzanan genis bir icerige sahiptir.

Muhit ve Yediglin dergilerinden farkli ola-
rak, Mimar dergisi alana yonelik bir yayindir.
Agirlikli olarak mimari ve i¢ mekan konut
dizenlerinin sunuldugu bir yayin olarak
Mimar dergisinde, gelenekselden uzakla-
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YEDICON Sayfa 21

Ev ve esya

— -~

Yeni stilde bir salon ve yatak odas. Dikkat ediniz: Gilndilz kanapeli ve koltukiu

bir salon clarak $u esyayi, g win bir el haceketile giizel ve mo-

dern bir yatak odast gekline gevirebilirsiniz. Bu usul bilhassa pansiyonlarda gok
ragbet bulmustur.

_EOIGUN.

Evierinde vazt odalanna merakl ol iki dane giizel nimune takdim ediyo-
ruz. Huniimuneler Berlin (Asri Yuva) & e birinciligi kazanmng olsn modellerdir.
Kiitiiphaneye merbat yunhanelerin 1 galigmak kadar zevid birsey usavvor
edehilic miGiniz? Aradifimz kitatn clinizin alonda bulabilivsiniz. Bunun igin yemizden

kalkap odann obiirT tarafindaki kiitiphanenize kadar gimege Mizum yoktor, Kitipha-
nelere merbut bu"yaz masalanmn ayni zamanda viksek bir teayinl kiymeti de vardir.
Her odaya bir hususiver bir canlbk five eder. Bu giizel mesai yuvalanna cabip
clanlara ne mutlut

Resim 6. Erken Cumhuriyet Donemi Konutlarinda
Mobilya Ornekleri-Yedigiin Dergisi

san konut duizenlerinin olusturulmasi igin
mimari model evleri ve bu model evlerin ig
mekanlari icin onerilerde bulunulmustur.
“1920’lerin sonlarinda ve 1930’larin baslarin-
da, bu ‘model evler’le tanitilan seyin mimari
Usluptan ¢cok modern, Bati tarzi yasam oldu-
gunu ilan etmistir. Usluplarin cogullugu bir
yana, evlerin hepsi de Cumhuriyetin idealize
ettigi yeni ve Batili aile hayati ve hane kdiltlirii
anlayislarini temsil etmislerdir” (Bozdogan,
2001:223)

Yediguin dergisinde “Ev ve Esya” kdsesinde
yer alan bir 6rnege gore;
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“Modernizmin kaidelerine tamamen uygun
olarak yapilmis ve désenmis bir ev. Salon; gé-
riltiyor ki tam manasile 1siklidir. Hava cere-
yani, icindekileri rahatsiz etmeyecek vaziyet-
tedir. Sigara ve konusma odalari, kiitliiphane
ve mutfak. Bu mutfakta servisin kolay olmasi
icin yemek odasina bir hizmet penceresi agil-
mustir. Dikkat edecek olursaniz btitlin modern
tefrisatta sadelik biitlin manasile hakimdir.”

Donemin 6ne ¢ikan konularindan biri de
saghk olmustur. Bu gorselde de belirtildigi
Uzere, 151k alan mekanlar, hava sirkilasyo-
nu, sigara ve konusma odalarinin mekan-
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Resim 7. Erken Cumhuriyet Donemi Konutlarinda

Mobilya Ornekleri-Yedigiin Dergisi

sallastinlmasi, mutfak ve salonun yerlesimi
Uzerinde durulmustur.

Erken Cumhuriyet Doneminde
Yayinlanan Yedigiin Dergisi

Toplumun buyik kesimini etkilemis olan
dergiler arasinda 6ne ¢ikani 1933-1949 yil-
lari arasinda yayinlanan aktualite dergisi
Yedigiin olmustur. Yediglin dergisinde ya-
yinlanan modern model evleri ‘ev ve esya’
bashgr altinda konut planlari verilmis, mo-
dern bir evi ucuz ve glizel tarzda déseme-
nin maliyeti Gzerinde durulmus, modern
aile hayati ile kadinin ailedeki yeri konulari
siklikla vurgulanmis, kadinin konut diizeni-
ni olusturmasinda, mobilya se¢imlerinde,
aile ekonomisinin idare edilmesi konula-
rinda katkilari ve modern cumhuriyet ka-

Aydin Sanat Yil 2 Say1 3 (2016) (65-73)

dinindan beklenenler Avrupa ornekleri ile
sunulmustur. Yedigin dergisinin 26 Nisan
1938 tarihli 7 nolu sayisinda yer alan asag-
daki metinde modern aile hayati ile kadinin
ailedeki yeri Gizerinde durulmaktadir:

“Avrupada ve bilhassa Amerika'da hizmetci
buhrani yiiziinden ev hizmeti, ve mutfak is-
leri kamilen ev kadinin (izerine diismUistdir...
Gecen sayimizda da isvecli bir prensesin mut-
faginda ¢cikarmis bir fotografini decretmistik.
Demek istiyoruz ki ev kadininin mutfaginda
is gérmesi pek tabii ve lazim bir seydir.” (Yedi-
gun Dergisi 7, 1938)

“Muntazam ve dlizgtin hatl bir kadin, glizel-
ligini gbstermek icin alliga, pudraya, kiymetli

kumaslara ne kadar liizum gérmezse munta-
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Sayfa 17

KOgUk apartman-
lara mahsus lca.
binda  blyllysbl-
len gok kullangh
yazi masasi

Kiigiik Apartimanlara
mahsus egyalar

Yukariya dercettigimiz iki yazi masa-
st modeli kiiglk apartimanlara mah-
sus yapilmistir. Bunlar icabina gire
yer kazanilmak igin kilclilebilmektedir.
Bir zamanlar uzayan ve kisalan yemek
gekil

bu yazi masalan gok kullamql.d-r
Kiigllk apartimanlarin dar odalannda
bunlardan azami derecede istifade
etmek kabildir.

Resim 8.Erken Cumhuriyet Donemi Konutlarinda
Mobilya Ornekleri-Yedigiin Dergisi

zam hatl bir esyanin da gtizel gértinmesi igin
yaldiza, alayis’i perdelere ihtiyaci yoktur. G-
zel, her zaman, her yerde glizeldir” (Yedigliin
Dergisi 6, 1933)

Mutfak isleri disinda modern kadinin ev
hayatinin bir parcasi olarak, yazmak ve oku-
mak eylemleriicin evlerde olusturulabilecek
koselerden bahseden bu iki resimde, sade
mobilyalarin konut icerisinde yazma ve
okuma islevli mekan oOnerilerinde gorulen
mobilyalarin suisten uzak olmalari Gizerinde
durulmaktadir. “Yazi odalan sahsiyetimizin
aynasidir” s6zu ile de yazma eyleminin sis-
ten uzak mekanmobilya iliskisi kuruldugu
gorilmektedir.Yukarida ornekleri sunulan
kose yazilarindan alintilarda da belirtildigi
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Uzere; haftalik yayimlanan ‘Yedigin' der-
gisinde yasamin gerekliligi olan mekan ve
mobilya onerilerinde bulunulmus, gelenek
selden modern hayata geciste ailenin gin-
delik hayatin nasil olmasi gerektigi ve saglik
konularina verilen énem siklikla vurgulan-
mistir. Kultirel degisimin baglamasi, aile
hayatin Amerikan ve Avrupa ornekleri ile
somutlastirilmaya ¢alisiimasi, soyut deger-
lerin yaninda toplumun kullandigi nesne-
ler Gzerinde de donlsimin baslamasina
onculik etmistir. Toplumsal bir dontsim
olarak geleneksel yapidan uzaklasilmasi;
konut ici dizenlerin degismesinde etkili
olmus ve yabanci mobilya 6rneklerinin tak-
litlerinin Uretilerek mekanlara girmesinin
Oncusu olmustur.



“Dénem ddsiindildiiglinde ve yurtdisindaki
orneklerle karsilastirildiginda, Tiirkiye bagla-
minda i¢ mekan ve modern mobilya tasarimi
konusunda bir ‘gecikme’ oldugu sdéylenebilir.
Tiirkiye baglaminda modernist estetigin mi-
mari kabuga aktarimi ve mobilyaya aktari-
mi arasinda bosluk vardir. Ve mobilyanin bu
anlamda mimari yapidan daha ge¢ ‘modern-
lestiginin’ alti ¢izilmelidir” (Sumnu, 2013:10)
Bu ge¢ kalmis modernlesme eskiye karsi
yeni, geleneksele karsi modern, sade, sis-
stiz Batili modellerle 6rneklendirilen konut
duzenleri ve mobilyalar ile sureli yayinlarin
birer parcasi olmus, okuyucuya yon ver-
mistir.Yediglin Dergisi'nin 3 Mayis 1933 ve
27 Mart 1935 tarihli yayinlarindan alintilar
buna glizel birer 6rnek teskil etmektedir.

“Bu sahifemizde ucuz ve glizel esyalarla slis-
lenmis li¢ tane oda resmi dercediyoruz.... EIbi-
se dolaplari ne kadar sade ve glizel. Yatakla-
rin da gézalici ¢irkin oymalari, ve siisleri yok.
Odaya bol ziya girmesi icin perdesi birer ince
tilden ibaret.” (Yedigln Dergisi 8, 1933)

“Modern esyalarin hususiyetleri sadeliklerin-
de ve ucuzluklarinda olduguna gore evimizi
doserken pahali mobilyalardan kacinmaliyiz.
Ucuz esyanin sadeligi her halde pahali esya-
nin satafatina tercih edilmelidir” (Yediglin
Dergisi 107, 1935)

“Dikkatinizi toplayarak bakacak olursaniz
glizelligin sadelikle nasil imtihag ettigini siz
de tasdik edersiniz.” (Yediglin Dergisi 53,
1934)

Yediglin dergisinin yukarida resimleri bu-
lunan bir sayisinda, geleneksel konut du-
zeninde gece ve gundiz kullanilan mekan
algisi, modern konut diizeninde de bir 6zel-
lik olarak mobilya tasarimlari ile gindeme

Aydin Sanat Yil 2 Say1 3 (2016) (65-73)
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getirilmis, oturma ve uyuma alanlarinin
birlestigi bir mobilya onerisi ile okuyucuya
sunulmustur.

“Bundan 25-30 sene evel liiks salon esyasi de-
yince gbziimiin online yaldizli kanepeler, so-
maki mermer kapli masalar gelirdi. Halbuki
bu neci esyaya artik salonlarda yer kalmadi.
Digerlerine nisbeten pek ucuza mal olan mo-
dern esya modasi halkin her tabakasina sira-
yet etti. ” (Yediglin Dergisi 100, 1935)

Batililasma cabalari ile baslayan konut du-
zen degisiklikleri, her odanin ayri islevler
ile bolinmesi, Erken Cumhuriyet done
minin sureli yayinlarinda siklikla gérilmek-
tedir. Her odanin ihtiyaclarinin belirlenip,
kullaniclyr yonlendirmesi amaciyla olustu-
rulan ic mekan ve mobilya kdseleri modern
toplumu olusturmada belirleyici nitelige
sahiptir.

Yedigiin dergisinin 1934 yili ve 51 nolu cil-
tinde yayinlanan metinde yatak odasinin is-
lev-mobilya tasarimi iliskisi yalinhk Gizerine
kurgulanmistir.

“Omriimtiziin miihim bir kismi yatak odamiz-
da gecer.Bu istirahat yuvamizin sihhi oldugu
kadar basit ve glizel olmasini gaye edinen
esya mitehassislari iste bu glizel odayi viicu-
de getirmislerdir. Genis ve gayet glizel olan
yataga dikkat edinir. Basucunu teskil eden
genis raf pek kullanishdir. Yataktan kalkmaya
liizum olmadan kitap, saat, lamba gibi seyleri
bu rafin lizerine dizmek mimkUindiir.

Duvarlarda birer toz ve miktop yuvasi olan
fuzuli siisler ve resim cerceveleri yoktur.” (Ye-
diglin Dergisi 51, 1934 ) Bu resimde ‘kuictik
apartmanlara mahsus esyalar’ bashgi altin-
da, degisen konutta yasama sekillerinin so-
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nucu olarak olusan apartman daireleri icin
katlanabilen mobilya onerileri Gizerinde du-
rulmaktadir.

Sonu¢

Cumbhuriyet 6ncesi donemde baslayan
mekansal donutsim, cumhuriyetin ilk yil-
larinda daha belirgin sekilde topluma ya-
yllmaya baslamistir. Ekonomik olarak zor
sureclerin yasandigi bu yillarda, Avrupa’nin
yalin ve slisten uzak mobilyalari cumhuri-
yetin temel ilkeleri ile uyusmus ve masrafsiz
yeniliklerle modern topluma ulagma gayesi
en temel amag olmustur.

Gagdaslasmanin 6ne c¢ikan etkeni konut
icerisinde aile yasaminin gelenekselden
ayrilmasi yeni, ve modern bir toplum anla-
yisinin benimsenmesi olmustur. Bu donu-
simde haftalik ve aylik yayinlanan sureli
yayinlarda yer alan koseler, cagdas toplum
bilincinin olusturulmasinda énemli bir rol
oynamistir. Bu dergilerde konut ic mekan
dizenlemesine iliskin tavsiyelere bakildi-
ginda; islevin vurgulandidini, yalin, siisten
uzak mobilyalarin tavsiye edilerek gizellik
ve sadelik iligkisinin vurgulandigini, aile ya-
pisinin degisimine baglh kicullen konutlara
yonelik ¢ok islevli, acihr kapanir mobilyala-
rin kullaniminin desteklendigini gérmek-
teyiz. Saghk ve egitim konularinin siklikla
on plana c¢ikanldigi bu yayinlarda, odalar
eylemlere gore boltimlere ayrilmistir. Ferah,
hava alan, toz tutmayan mekanlarin yara-
tilmasi donemin sagliga olan énemli vur-
gularindan biri olmustur. Geleneksel konut
yasama diizeninden uzaklasan yeniyasama
formlarinda kadin, aktif olarak rol edinmis
ve konut icerisindeki degisimin énemli bir
etkeni olarak daha goérinir konuma gel-
mistir.
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An Interview with Beral Madra on Curatorial Practices

Yildiz Oztiirk Otkiing (Soylesi)"

Beral Madra, Turkiye'deki kiiratorli sergilerin diizenlenmeye baslandigi yillardan itibaren
cagdas sanat sergilerinin gelisimi icinde ilk kusak kuratorler arasinda yer alir. Kiiratorluk,
galeri yoneticiligi ve Mimar Sinan Universitesi, Yildiz Teknik Universitesi, Bilgi Universitesi
ve Yeditepe Universitesi'nde 6gretim liyeligi yapmasinin yani sira, bircok dergi ve gazetede
sanat elestirisi yazilari yazmis olan Madra'nin sanat ve arkeoloji alanlariyla ilgili cevirilerini
ve editorligund yaptigi kitaplar ile “ldentity of Contemporary Art” (1987), “Post-peripheral
Flux-A Decade of Contemporary Art in Istanbul” (1996), “iki Yilda Bir Sanat” (2003), “"Home
Affairs’, Essays on Contemporary Art in Turkey (2009) adli kitaplari bulunmaktadir.

Beral Madra’nin fiilen sanat ortamina girisi 1984 yilinda Nisantasi-Valikonagi Caddesi'nde
Galeri BM'yi agmasiyla gerceklesir. 1989 yilinda galerinin ticari bolimunu kapatarak Ni-
santasi-Akkavak Sokak’ta BM Cagdas Sanat Merkezi’'ni kuran Madra 1992 yilindan itibaren
kurumun islevlerini dénustirmustir. Bu merkez giiniimuzde arastirmacilar ve akademik
calisma yirutmek isteyenler icin yeni mekaninda Maltepe-Altintepe'de arsiv olarak hizmet
vermektedir.

2007-2010 yillari arasinda Karakéy'de Suma Han'da Nilufer Siltiner ve Binnaz Tukin’le bir-
likte 19 sergi organizasyonu gerceklestiren Madra, ayni yillarda Avrupa Kiltir Baskenti
Gorsel Sanatlar Yonetmeni olarak ¢alismistir. 2012'de kurulan Kuad Galeri'de sanat yonet-
meni ve kiirator olarak ¢alismalarini yirGtmektedir. ‘80'li yillardan itibaren bir taraftan da
elestiri yazilari kaleme alan Madra, galerici, kirator ve elestirmen olarak sanat ortaminda
etkinligini devam ettirmektedir.

Asagida yer alan soylesi, 2015 ve 2016 yillarinda Beral Madra ile yaptigim kisisel gériisme-
lere dayanarak hazirlanmistir.

1 (Bgr. Gor.), istanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yonetimi Béliimii, yildizozturk@aydin.edu.tr
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Yildiz Oztiirk Otkiing (Y. O. O): Kiiratériin
tanimini yapar misiniz? Kiirator kimdir? Sa-
nat piyasasi icinde ne tiir isler yapar? Hangi
islevleri listlenir?

Beral Madra (B. M): Kirator terimi Latince
kokenli bir kavram; korumak, kollamak an-
lamina geliyor. Bu terim yaklasik‘80’lerin or-
tasina kadar, daha cok tarihsel malzemele-
rin, arsivlerin sergilendigi geleneksel miize-
lerdeki mirasi koruyan ve bu mirasin cesitli
zamanlarda sergilenmesini gerceklestiren,
klasik anlamdaki sanat tarihcisine deniyor-
du. Modern sanat déneminde, 1980’lerin
sonuna kadar “kurator” kelimesi kullanil-
miyordu, bu terimin post-modern déneme
iliskin bir islev tasidigini sdyleyebiliriz.
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Y. 0. O: Kiiratérliigiin ortaya cikisi, kurum-
sallasmasi, kiiratoryal pratiklerdeki kiril-
ma noktalar1 gibi meseleler Tiirkiye'de
nasil bir yol izliyor, Bati Avrupa’daki ge-
lismelere paralel bir tarihsel siirecten s6z
edebilir miyiz?

B. M: Evet, bitin diinyada benzer bir ta-
rihsel slire¢ s6z konusu. Tabii kiiratorliikten
soz ederken modern sanat sisteminin ku-
ruldugu Ulkelerden bahsediyorum. Bundan
s6z etmek zorundayiz ¢linkl butiin bu alt-
yapilar, yani isin paradigmasi zaten Avrupa
mizelerinde kurulmus. Venedik Bienali,
biliyorsunuz 120 yildir olan bir etkinlik. Bu
bienalde Ulkelerin sergilerini getiren kisile-
re comissario, komiser / sergi komiseri de-



niyordu. Hala kullanihyor fakat bunun islevi
artik farkli. Sergi komiseri dedigin zaman
su anda daha ¢ok ulusal pavyonun, diyelim
Polonya pavyonu, Tirkiye pavyonu, Rus-
ya pavyonu, genel koordinatoriine verilen
isim oluyor. Kiurator olgusu ortaya ¢ikma-
dan once sergiyi gerceklestiren kisi de ko-
miser olarak geciyor. Ulkesindeki sanatciyi /
sanatcilari organize ediyor; islerini topluyor;
nakliye, sigorta ve diger isleri yapan kisi. Bu
pozisyon her zaman Venedik Bienali basin
biltenlerinde yer aliyor. Venedik Bienali'n-
de ulusal pavyonlar devlet parasiyla kurul-
makta; gliniimuzde yalniz devletlerin verdi-
gi butceyi yonetmesi icin tayin edilen kisiye
komiser deniyor. Yani komiser isin sadece
yonetimiyle, koordinasyonuyla ilgileniyor.

Harald Szeemann’in 1960’larin sonundan
itibaren yaptigi bir dizi sergi kuratorlik ta-
rihinde 6nemli kinlma noktalarindan olu-
yor. Szeemann bu sergilerde kendi goru-
siinu One slrerek yapitlar bir araya getirip
sanatcilari davet ettigi icin kendine daha
subjektif bir pozisyon veriyor. Ve kiirator
s6zinU Avrupa miuze sisteminden 6ding
ahyor. Yani kendi pozisyonunu sanatcilari
ve yapitlari koruyan, kollayan kisi olarak ko-
numlandiriyor. Tutumlar Bicime Déndisiince
(When Attitudes Become Form) sergisinden
sonra bir dizi sergi diizenleyen Szeemann, o
dénemki yeni egilimleri bir araya getirerek
geleneksel sergileme bicimlerini asmistir.
Fakat zamanla kuratorligun islevleri, 6zel-
likleri farkhlasti, cesitlendi ve elestirel oku-
malara tabi tutuldu. Yani hem kuratorlik
gelisti, donulstd, star kiratorlere dogru gitti
hem de kiratorligun elestirisi ¢ikti ortaya.
Kiratorlik kurumu sorgulanmaya baslan-
di. Kirratoriin sanatcilarla olan iliskisi nasil
olmali gibi temel sorular sorulmaya bas-
landi. Turkiye'de ise kiirator kelimesi bienal
surecinde dolasima girdi. Ancak birinci ve
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ikinci bienalde kurator kelimesi yoktu, hat-
ta Uglinclide de kullanilmadi. René Block’la
birlikte kirator kavrami kullanilmaya bas-
land.

Y. 0. O: Harald Szeemann’la birlikte ba-
gimsiz kiiratorliige dogru bir evrilme go-
riiyoruz. Miizeye ya da herhangi bir sanat
kurumuna bagh ¢alisma sisteminden go-
rece bagimsiz, 6zerk bir alana dogru yol
aliniyor. Bir karsilagtirma yaparsaniz ba-
gimsiz ¢alisan kiiratorle bir kuruma bagh
kiirator arasinda ne gibi benzerlikler ve
farkhliklar oldugunu soyleyebilirsiniz?

B. M: Bu su acidan onemli: Kiratorin isle-
vi ve Ozellikleri konusundaki elestiriler de
farkh pozisyondaki kiratorlere gore degi-
siyor. Sanat kurumlarina baktigimizda bir,
kamusal parayla kurulmus olan kurumlar
var. Bunlar devlet ya da yerel yonetim ku-
rumlari oluyor. Buradaki sistem farkli isliyor,
daha ¢ok sosyal bir sistem denilebilir; cali-
san kisiler memur statiisiindedir. Diger ta-
raftan 6zel sektoriin kurdugu kurumlar var.
Ornegin, koleksiyon miizeleri veya cagdas
sanat merkezleri ve vakiflari mevcut; bu ya-
pilarin icindeki kiratorliik de farkh bir sey.
Son olarak da tamamen bunlarin disinda
bagimsiz, freelance calisan kiratorler var.
Onlar da kendi iletisim aglarini, networkle-
rini kuruyorlar, kendi paralarini buluyorlar
ve son derece 6zgurler. Fakat kamusal pa-
rayla kurulmus kurumlarda calisan klrator-
ler ile 6zel sektdrde calisanlarin bagimsiz
calisanlar kadar 6zgurligi yok.

Y. 0. O: Kurumlarda c¢alisan kiiratérler ne
tiir kisitlamalarla karsi karsiya kaliyorlar?

B. M: Ornegin, hepsi bagli olduklari kurum-
larin  politikalarini yansitmak durumun-
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dalar, o politikalarin disina ¢ikamazlar ve
kontrath calisirlar. Basarilari neyle olcultir?
Bulunduklari kurumlarin yonetim kurullari-
nin on gordugu projeler ve onlarin hayata
gecebilmesiyle Olculur. Devlet veya yerel
yonetimlerin kiltir politikasi nedir, ona
bakmak lazim. Devlet ve yerel yonetimler
hentz kuratorlik sistemini  kullanmiyor.
O kultir politikasinin icinde kuratér han-
gi islevleri Ustleniyor? Ne kadar 6zgurlugu
var? Bir sanstr meselesi var mi? Ornegin,
belli tirden sanatcilarin belli tiirden ya-
pitlarinin sergilenmesi isteniyor mu? Tabii
sergilerin yayinlari var, kiiratér konseptleri
yazacak. Bu yazilar ne kadar bagimsiz ve
0zgur, bunlara bakmak lazim. Benzer nok-
talarda 6zel kurumlara da elestiriler geli-
yor. Ozel sektore girdigimiz zaman ise, 6zel
sektoriin amaci dogrultusunda bir kultar
politikasi olusturuluyor. Diyelim buytk bir
uluslararasi sirketse, kiiresel baglamda etki
yapmak ister. Ve bu ne demektir? Orada
calisan kuratorlin yalniz yerel ortamla de-
gil, ayni zamanda kuresel ortamla da iliskili
olmasi gerekiyor demektir ve ayni sekilde
bu tlr bir kurumun da bir kiltlr politikasi
vardir: Kiiratdr de kurumun markasini 6ne
¢ikartmak ve kurumun politikalarina uygun
bir program yuritmek zorundadir. Bir de
bunlarin ortasinda sanat piyasasi var. Hepsi
birbirine bagli iliskiler aginin bir parcasi. U¢
farkh kiratoryal calisma sisteminin benzer
noktasi da bu kesismedir. Ne kamu ne 6zel
sektor ne de bagimsiz calisan kirator bu
piyasadan etkilenmeden bir sey yapabilir.
ideal durum piyasadan etkilenmemek tabii.
ClnkU piyasanin da amaclan farkh egilim-
de olabilir. Genel olarak piyasanin amaci,
koleksiyonculara yapitlari satmak, aradan
komisyonunu almak olarak tarif edilebilir.
Sanatcinin da piyasasiz var olmasi mim-
kiin degil ve o da piyasaya uygun uretim
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yapmaya calisabilir. Bu durumda kurator
de ayni sekilde sanatginin piyasaya uygun
olarak yaptigi isleri sergilemek durumunda
kalabilir. Burada buyuk bir ikilem yasaniyor.
Kuratoran kisisel glict, karakteri, politik go-
risl ve neo-kapitalizm karsisindaki durusu
dénemli. Bu durus nedir? Ornegin, Okwui
Enwezor 56. Venedik Bienali'nde Marksizm'i
one koydu. Bienal metnini okudugun za-
man, “kapitalizmin sonu geldi” diyor. Dln-
yadaki onemli ekonomistler yasadigimiz
neo-kapitalist donemin butiun gostergele-
rine baktiklarinda, kapitalizmin sonunun
geldigini séyltyorlar. Okwui Enwezor da bu
piyasadaki, yani sanat piyasasinin neo-ka-
pitalizmle olan sicak iliskisinin herkesi ra-
hatsiz ettigini diistinerek Das Kapital'i geng
kusaklara hatirlatiyor, onceki kusaklara
bellek tazelemesi yapmaya calisiyor. Ayni
zamanda kuresel entelektlel gelismelere
kosut bir kavramsal cerceve olusturuluyor.
Piyasanin, sanat yapitlari, kiiratorlerin calis-
malari ve sanatcilarin yapim karakterleri ts-
tindeki etkisinin cesitli sekillerde elestirisi
son donemde giindeme oturdu; piyasanin
asirihklarinin sanat Uretiminin icerik ve es-
tetigini degistirdigi distnaltyor.

Y. 0. O: Bagimsiz kiiratorlerin bu piyasa
icinde barinma sanslari nedir? Kaynak ge-
listirmeyle ilgili ne gibi modeller mevcut?

B. M: Bagimsiz kuratorlik herhalde var olan
en zor mesleklerden birisi; 6zellikle yasadi-
gimiz donemde Turkiye ve bolge kosulla-
rinda. Clnku her Ulkenin kuiltir politikasi
yaratici insana yeterince kaynak yaratmiyor.
Tabii bu konuda model olmus Ulkeler var.
Bu Ulkelerin en basinda Almanya geliyor,
Almanya'yl Fransa, Hollanda, Danimarka
gibi Avrupa ulkeleri izliyor. Bu Ulkelerdeki
sistem bagimsiz kiratore, meslegine bas-



layabilmesi ve mesleginde ilerleyebilmesi
icin kaynak sagliyor. Bu kaynaklari genellik-
le burslar ve / veya proje icin destek oluyor.
Amerika Birlesik Devletleri'ne baktigimiz
zaman ise kiiratorligin gercekten cok say-
gin bir meslek oldugunu goriyoruz. Fakat
kiratorler cogunlukla ya 6zel muzelerde
ya da yerel eyaletlerin kendi miizelerinde
cahsiyorlar. Yani kurumsal bagdimhlik s6z
konusu. Fakat bagimsiz kiiratorler icin vakif
sistemi yaygin. Bu vakiflara basvurup 6zel
paralarla, sponsorlarla kendilerini gelistire-
biliyorlar. Avustralya’da da bu sistem kurul-
mus, GUney Amerika Ulkelerinin bazilarinda
da. Sonucta tabii iki turli kaynak gerekiyor
bagimsiz kirator icin: ya kamusal paradan
ya da sponsorlardan faydalanmasi gereki-
yor.

Y. 0. O: Bagimsiz ¢calisan bir kiiratér olarak
Tiirkiye’deki durumu nasil gériiyorsunuz?

B. M: Turkiye'de 2000’lerden itibaren {ni-
versitelerde Sanat Yonetimi boltimleri agil-
maya baslad; ilk balimi Yildiz Teknik Uni-
versitesi'nde biz kurduk (Serhat Kiraz ile
birlikte). Bu siireg icinde bir kiiratdr kusagi
yetisti. Fakat bunlarin bir kismi az dnce de-
gindigim gibi, 6zel sektor kurumlarinda ise
basladi. Turkiye'de kamusal parayla yoneti-
len ¢cagdas, modern veya postmodern sa-
nat kurumu olmadigi icin, kamuda calisma
olanaklari olmadi. Bir bélimu de akademis-
yen olarak yoluna devam ediyor. Bu kisiler
bir taraftan akademik calismalar yaparken
diger taraftan da bagimsiz kirator olarak
yilda birkac sergi diizenliyorlar. Ozel sektor
de homojen degil tabii ki. Simdilerde 6zel
sektoru ikiye ayirmak lazim: Birisi blyk aile
sirketlerinin kurdugu muzeler, digeri de var-
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sil kisilerin kurdugu galeriler. Glnim{izde
Turkiye'de galeriler de kiratorlerle calisiyor,
buna ihtiya¢ duyuyorlar ve genc kiratorleri
¢agirip onlara sergi yaptiriyorlar. Bizim kur-
dugumuz AICA Turkiye', esasinda kiirator-
ler ve elestirmenlerin STK'si ve uluslararasi
bir dernek. Biz de her sene kiiratorlerin ne
kadar Ucret almalari gerektigi konusunda
listeler yayinhyoruz. Fakat bu listelere kim-
se sadik kalmiyor, kalamiyor maalesef. Bir
sekilde pazarliga oturmak durumunda ka-
hyorlar. Mesela 5000 Lira alacaksa 3000 Lira
ahyor. Turkiye'deki sistem cok saglikli degil.
istanbul cagdas sanat ortaminda kiiratdriin
konumu, isini ytritmesi ¢cok zor. Clinkl k-
ratoriin ¢ok becerikli, direncli ve iliski agla-
rinin ¢ok gucli olmasi lazim.

Gene bu zorluklardan birisi de mekan. Bir
klratoriin sergi yapabilecedi bir mekana
sahip olmasi lazim; sahip olmasi mulkiyet
acisindan degil, islev agisindan. Eger yerel
veya merkezi yonetimler, kuratorlerin ra-
hatca basvurup alabilecegi mekanlar sagla-
sa illa ki bir mekana sahip olmak gerekmez.
Gidersin, farkh ilcelerde sergini yaparsin.
Ama yerel yonetimlerin bu tur bir kiltur po-
litikas1 yok ve yer alabilmek zor. Turkiye'de-
ki yaygin belediyecilik anlayisi, bir serginin
nicin kuratorli yapilmasi gerektigine anlam
veremez durumdadir. 2010'da Avrupa Kiil-
tlr Baskenti calismalari kapsaminda Tasi-
nabilir Sanat projesiyle, belediyeleri bu tiir
sergilerle tanistirmak icin 20 ilcede cagdas
sanat sergileri yaptik. Maalesef 2010 sonra-
sinda bu uygulamalara devam etmediler.

Y. O. O: Sizin Galeri BM’de baslayan kiira-

torliik siireciniz nasil gelisti? Ne gibi donii-
stimler yasadiniz?
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B. M: Bu mekan meselesi cok énemli. Yal-
niz 1980'de ben ise basladigim zamanla
bu zaman arasinda ¢ok buyuk farklar var.
1980’lerde zaten 8-10 tane galeri vard.
Onlarin ancak 5'i ¢cok 6nemli sergiler ya-
piyordu ve cagdas sanat icin piyasa diye
bir sey yoktu. Her galerinin cevresinde o
galeriyi destekleyen birkag kisi vardi, isler
o sekilde yuriyordu. Tabii ben mekan ku-
rarak ise basladim. Once Valikonagr'nin en
sonunda kucuk bir dairede ise basladim.
Sonra 1989'da Nisantasi Akkavak Sokak’taki
yere gectim. Orada galeri ismini birakip BM
Cagdas Sanat Merkezi yaptim. Niye bu de-
gisikligi yaptim?‘80’lerin sonunda bu galeri
sisteminin kendini gelistirmesi gerektigini
disindik ve birka¢ tane galeri bir araya
gelip konustuk. Urart, Baraz, Macka Sanat,
Galeri BM, galiba birkag galeri daha vardi ve
kendi aramizda bir protokol yapalim dedik.
Protokol su konu Uzerineydi: Galeri olarak
bir sanatciy1 destekliyorsun ancak o sanatci
gidiyor baska galeride satis yapiyor. Buna
son verelim istedik. Tamam, baska galeri-
de sergileme yapsin ama onu destekleyen,
onun sergisini agmis, onu 6ne ¢ikarmis olan
galeri de hakkini alsin diye tartismalar yi-
ruttik. Boylece galeriler birligi kurma fikri
ortaya ¢ikmis oldu, bu birlik sayesinde de
galeriler arasinda etik bir anlasma yapalim
diye diisiindiik. Bunlar ¢ok konustuk fakat
hayata geciremedik. ‘80’li yillarin sonunda
Turkiye'nin ekonomisi ¢cok kottydua ve artik
sanat galerisinin para kazanmasi diye bir
sey s6z konusu degildi. Bu galeri birligi pro-
jesi de gerceklesmeyince, ben de ticariisleri
yuritmekten vazgectim ve isi cagdas sanat
merkezine donustirdim. Boylece proje
temelinde bitce bulup, ona goére sponsor-
larla isimi yurUteyim istedim. Galeriyi yari
kar amaci gtiden bir kuruma donustirdim.
Ve ondan sonra hakikaten rahat ettim. Pa-
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rasini buldugum sergileri yaptim. Bu ara-
da Berlin Senatosu Bursu’'nun calismalarini
istanbul'da yiritmeye basladim. Burs icin
yilda iki sanatci geliyordu. Onlarin sergileri-
ni yapityordum, bu sergiler icin hazir bitce
oldugundan rahatca sergi yapabiliyordum.
Bir de yoOnetici oldugum icin o isten Ucret
aliyordum. Cok cuzi bir ticret ama o bana
katki sagliyordu. Onun disinda uluslarara-
si sergilerden Ucretlerimi aliyordum. BM
Cagdas Sanat Merkezi'ni bu sekilde yillarca
gotirebildim. 2001'de ekonomi yine iyi de-
gildi, sonug olarak galeri kismini kapattim
ve disarida sergiler yaparak sadece kura-
tor gibi calismaya basladim. Fakat 2007'de
tekrar bir mekan meselesi ¢ikti: Karakoy'de
Suma Han. Orada Nilufer Sulliner ve Binnaz
Tukin'le ortaklik yapip, t¢ yil boyunca 19-20
sergi yaptik. Yani hem kurator gibi calisip
hem de proje temelinde calisarak devam
etmek zorunda kaldim.

Y. 6. O: Sonrasinda da Kuad Galeri...

B. M: Evet, sonra 2007-2010 arasinda da
Avrupa Kultir Baskenti Gorsel Sanatlar Yo-
netmeni olarak calistim. Bu slire¢ sonunda
Suma Han'daki tg yillik anlasma da bitmisti
ve ben artik galeri agmamaya niyetliydim.
Erol Sagmanli Akaretler'deki mekanina da-
vet edince Kuad Galeri slreci basladi; su
an orada sanat yonetmeni, kiirator olarak
devam ediyorum. Sunu anlatmaya calisi-
yorum. Bir mekan oldugu zaman kiratorin
isi kolaylasiyor tabii. Mekansiz oldugunuz
zaman, bu mekan meselesi basli basina bir
sorun. istanbul'da sergi diizenlemek icin te-
mel iki sorun var, bitce ve mekan.

Y. O. O: Tiirkiye'de diizenlenen kiiratérlii
sergilerin tarihine bakildiginda, ‘80’lerin
sonunda temali sergilerin diizenlendigi



goriiyoruz ancak, istanbul Bienali déniim
noktasi oluyor. istanbul Bienali’'nde kii-
rator kelimesi ilk kez 1995 yilinda René
Block’un kiiratorliigiinii yaptigi dordiincii
bienalde kullaniliyor. Fakat birinci bie-
nalden itibaren bir kiiratorden beklenen
islerin siz ve sonrasinda Vasif Kortun tara-
findan hayata gecilmesi s6z konusu. Do-
layisiyla 1987 yilinda bienal kapsaminda
gerceklestirilen bu sergilerin ilk kiiratorlii
sergiler oldugu kabul edilebilir. Tiirkiye'de
kiiratorlii sergilerin ortaya cikis siirecini
kendi deneyimleriniz iizerinden degerlen-
dirir misiniz?

B. M: Aslinda ilk ¢ bienal de kuratorlu
sergilerdi. Bunun adi konmasa da, yapilan
is kuratorlik. Turkiye disindaki ilk sergim-
de, 1989 yilinda Bari'de sanat fuari icinde
blyuk bir Akdeniz sergisi yapildi. Fuarlar-
da onur sergileri yapilir ya, dyle biyuk bir
sergiye davet edildim ve bes-alti sanatciyla
oraya sergi goturdiim. Benim ilk bagimsiz
kiratorlik isim o.

Y. O. O: Sizin kiiratérliik anlayisinizdan /
modelinizden bahseder misiniz?

B. M: Bu dazaman icinde degisti diyebilirim.
Bir kere benim biraz melez bir durumum
var. Ben Turkiye'deki inis-cikislara, ekono-
mik durumlara gore pozisyonumu bir sekil-
de degistirmeye calistim. Mesela ilk basta
tam bir galeri yoneticisi gibi calisirken, bir-
denbire birinci ve ikinci bienali yaptim. On-
dan sonra birkag tane uluslararasi sergi du-
zenledim, arkasindan ‘91 ve ‘93'te Venedik
Bienali Turkiye pavyonunu hazirladim. De-
mek ki ben catal seklinde, ikili olarak ¢cahsi-
yorum. Bir taraftan kendi mekanimda galeri
kiratori gibi calisip kisisel ve grup sergileri
yaparken, diger taraftan disarida da proje-
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Yildiz Oztiirk Otkiing (S6ylesi)

ler yuritiyorum. Ornedin Venedik Bienali
kapsaminda devlet icin de ¢alismis oldum.
‘90’li yillarin sonundan itibaren buyuk ku-
rumlarda kiratorlik yaptim. Westdeutsche
Landesbank ve de Borusan'da ¢alistim. Ora-
lardaki calismalarimda da bagimsizhigimi
koruyacak sekilde calistim. Yani, devamli
onlarin adami degildim, proje bazinda ca-
hstim. Kuruma ne yapacagimi sundum, ka-
bul ediyorlarsa calistim.

Y. 0. O: Son olarak Tiirkiye’deki cagdas sa-
nat ortamini merkez ve periferi baglamin-
da degerlendirir misiniz?

B. M: Tiirkiye'de cagdas sanat istanbul odak-
I bir gelisme gosterdi. Canakkale, Sinop ve
Mardin Bienalleri cagdas sanati Anadolu’ya
tasimak acgisindan 6nemli bir islev tasiyor;
bu bienallerin surdirilmesi icinde yasa-
digimiz bolgenin siyasal krizi baglaminda
yasamsal bir deger tasiyor. istanbul sanat
ortami simdilerde yeni bir degisim donemi
geciriyor. Kentteki soylulastirma ve ingaat
projeleri galerilerin surekli yer degistirme-
sine neden oluyor; su anda ¢agdas sanat
merkezleri Maslak hattina dogru kayiyor.
Ozel sektér yatinmlar umut veriyor; ancak
bu kurumlar icinde ¢alisanlarin emegine ve
islevine saygi gosterilmesi gerekiyor. Gu-
nimuzde “klratorsiz sergi duizenlenir mi?”
sorusu gecerlidir. Ancak her sergi yapan da
klrator degildir. Kiratorligin de biraz 6nce
tanimladigim 6zelliklerinin olmasi; 6zellikle
de goruslerini aciklayan elestirel yazilar yaz-
mis olmasi gerekiyor.

Y. 0. O: Zaman ayirdiginiz igin ¢ok tesek-
kiir ederim.

B. M: Ben tesekkdr ederim.
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Sanat Kurumu Temsilcileriyle Goriismeler / Sanat Yoneticilerinden
Goriigler

Interview with Art Institutions’ Representatives / Some Remarks from Art Managers

Merve Tugtag (Soylesi)'
Oznur Sade (Soylesi)?

Sanat egitiminin, sanat kurumlarindan farkh distintilmesi mimkin degildir. Turkiye'de
son yillarda sayilari hizla artan sanat egitimi kurumlarina paralel olarak ¢cogalan, sanat ku-
rumlarinin calisma alanlari ve yontemleri dogal olarak sanat egitiminin de konulari arasina
girmistir. Bu anlayistan hareketle istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat
Yonetimi Bolimu ikinci sinif 6grencileri Sanat Yonetimi Il dersi kapsaminda kamu ya da
Ozel sektdrde calisma yuriten, sahne sanatlari ve gorsel sanatlar alanlarinda gorev yapan
kurum yoneticileriyle yliz ylize goriisme yaptilar. Gériisme yapilan kurumlar, dersi yuriten
dgretim gorevlisi Yildiz Oztiirk Otkiing’tin ydnlendirmesi ve dgrencilerin ilgi alanlar dog-
rultusunda belirlendi.

Boyle bir projenin yapilmasinin birkag¢ tane amaci vardi. Bunlardan en 6nemlisi, 6grenci-
lerin aldiklari egitim cercevesinde, sanat kurumu isletmeciligi hakkinda edindikleri teorik
kazanimlarin, alanda ve gercek yasamda uygulanabilme kapasitelerini ve potansiyellerini
gormeleriydi. Bu baglamda kuramsal bilgilerin pratige dontsiimiinde kurumlarin yasadigi
zorluklar, aldiklar riskler ve ¢c6zim yollari arama deneyimlerinin, dgrencilerin meslegi icra
etme siireclerinde yararli birikimler olacagi diisiintld.

Bu gorlisme dizisinin diger amaci da, 6grencilerin, klltiir — sanat sektorinde énemli rol-
ler Gstlenmis kurumlari yakindan tanima firsati bulmalarini ve dolayisiyla istihdam alanlari
hakkinda bilgi sahibi olan 6grencilerin benzer bir faydayr mezun olduktan sonra da goére-
bilmelerini saglamakti.

Proje kapsaminda yoneticilere yari yapilandirilmis sorular soruldu; gériismeler ortalama
bir saat siirdii. U¢ bélimden olusan sorularin birinci bélimiinde, gériisme yapilan kisilerin
mesleki deneyimleri ve alana olan katkilarini 6grenmeyi amaclayan sorular yer ald. ikinci
bolimde ise kurum hakkinda detayl bilgi alinmasi hedeflendi. Son bélimde ise gorusulen
sanat kurumunun isletme ve yonetim modeline dair sorular ile Turkiye'deki sanat kurumu
isletmeciligine iliskin genel gorislere yer aldi. Bu yazida tim kurumlara ve sorulara yer ve-
rilemediginden; secilen kurumlarin kurumsal isletme modeli ve yoneticilerin Tirkiye'deki
kaltdr — sanat kurumu isletmeciligi hakkindaki gorusleri vurgulandi.

!istanbul Aydin Universitesi, Sanat Yénetimi Bslimi dgrencisi, mervetugtag@hotmail.com
2 {stanbul Aydin Universitesi, Sanat Yénetimi Bélim{ 6grencisi, oznur1419@hotmail.com
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Elgiz Miizesi - Merve Tugtag

Elgiz Muzesi, 2001 yilinda Turkiye'nin ilk
cagdas sanat mduzesi olarak koleksiyoner
Sevda Elgiz ve Can Elgiz tarafindan kuruldu.
Gagdas sanat Uizerine devlet ve vakif miize-
lerinin olmadigi donemde, Ulkenin eksigini
gidermek ve cagdas sanatin gelismesini
saglamak misyonuyla hareket eden kurum,
kar amaci glitmeyen bir sanat kurumudur.?
Bu goriisme kurum calisanlari Merve Pak-
yurek ve Siri Kohen ile gerceklestirilmistir.

Merve Tugtag (M.T): Kurumunuzu tanitir
misiniz? Kurumun bir giinliik igleyisini an-
latir misiniz?

3 http://elgizmuseum.org/tr/?page_id=174 [14.04.2016].
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Merve Pakyiirek - Koordinator (M. P):
Mize sabah 10'dan aksam 5%e kadar acik.
Muzedeki butlin etkinlikler tcretsiz. Hicbir
kar amaci gutmeyen, devlet destegi alma-
yan, sadece Elgiz ailesinin kendi cabasiyla
donen bir kurum. Sergi hazirligi olmadi-
g1 zaman gunlik is rutinlerimiz var. Mayis
ayinda teras sergimiz olacak su anda onun
calismalan surlyor, onunla ilgili katalog
yazimi, sanat¢i bilgilerinin toplanmasi gibi
islerimiz oluyor su an. Teras sergisi 31 Ma-
yis'ta acilacak. Es zamanl olarak yaz sergisi
de acilacak. Bunun yani sira sosyal medya
hesaplarinin yonetimini yapiyoruz, mesela
bu hafta Museum Week var onun paylasim-
larini yapacagiz.



Siri Kohen - Cocuk Atalyeleri Koordinatorii
(S. K): Koleksiyona yeni bir eser eklenecek-
se onun rutin islemlerini yapiyoruz. Depoya
eklenisi, bilgilerin alinmasi, fotograflarinin
cekilmesi gibi senede birkag kez olan rutin
islemleri yapiyoruz.

M. P: Ayrica Elgiz ailesi ve Danisma Kuru-
lu'ndan gelen istekler dogrultusunda ge-
lecek sergiler icin yeni fikirleri tartisiyoruz.
Yapilan davetler icin destek oluyoruz.

M. T: Miizede Can Bey’in kendi koleksiyo-
nunun yani sira siireli sergiler ve atolye
calismalari yapiliyor. Bunlardan s6z eder
misiniz?

S. K: Her sergi icin ayri bir cocuk atolyesi
duzenliyoruz. O ylizden cocuk atolyeleri su-
rekli olarak devam ediyor.

M. T: Cocuk atolyeleri disinda atélye dii-
zenliyor musunuz? Atolye diizenlerken
nasil bir cerceve kuruyorsunuz?

S. K: Cocuk atolyeleri disinda 65 yas Uisti bir
gruba atolye yaptik. Ama ¢ocuk atolyesi sa-
natin kesfi ve farkindalik yaratmak icin cok
onemli. Burada benim amacim bir ¢ocuk
¢agdas sanat eserinin karsisina gectiginde
“Aaa bunu bende yaparim ne var ki bunda!”
demesin. Sanatc¢inin distinerek bunu yap-
tigini, isin arka planini anlatmayi 6nemsiyo-
rum.

Daha da 6nemlisi buradan ¢ikan ¢ocuklarin
burayi eglenceli bir yer olarak hatirlamalari-
ni istiyoruz. Kiicikken ben de mizeye gidi-
yordum ve miizeden oflayarak ¢ikiyordum.
Buraya gelen cocuklarin mutlu olmasi ve
kaliteli zaman gecirmesi icin atélyeler du-
zenliyoruz.
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Merve Tugtag (Soylesi)

M. T: Atolyede nasil bir yontem
izliyorsunuz?

$. K: Oncelikle kisaca miize kurallarini an-
latiyorum. Sonra eserleri inceliyoruz, onlar
hakkinda hikayeler anlatiyorum. Ornegin
sergiyi gezerken Kral Ubi'niin hikayesini
anlatiyorum ve sonra hikayeyi yarida ke-
sip, onu eserler arasinda bulduklari zaman
hikayenin devamini anlatacagimi sdyliyo-
rum. Onlar da eserleri daha dikkatli inceli-
yorlar. Boylece surekli olarak sergiye odak-
lanabiliyorlar. En sonunda da kolaj, heykel
calismasi gibi faaliyetler yaptiriyorum. Tabi
ki yas grubuna gore programi degistirdigim
oluyor.

M. T: Cocuk gruplarina nasil ulasiyorsu-
nuz?

S. K: Okullan bizzat ariyorum ya da daha
once gelip memnun kalan okullar tekrar
gelmek icin kendileri bize ulasiyorlar.

M. T: Miizeye cekmek istediginiz ziyaretgi
profili var midir? Ya da her projeye farkl
“hedef kitle” mi belirliyorsunuz?

S. K: Plazalarin arasinda oldugumuz icin 6n-
celikle buralarda calisan insanlari muzeye
cekmeyi hedefliyoruz. Ogle aralarinda, is
cikislarinda onlara farkli bir sey yaptirabil-
mek, direkt eve gitmeden sanatsal aktivite-
lere sokmayi hedefliyoruz. Gecen yil plaza
calisanlarini cekmek icin bir event dizen-
ledik. Onun disinda Merve'yle benim daha
geng insanlari cekmek gibi bir hedefimiz
var ama Oncelik tabii ki plaza calisanlari.

M. T: Bir yillik sergi planlamasini nasil ya-
piyorsunuz?
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S. K: Ben bir bucguk senedir buradayim; bu
strede zarfinda yedi tane sergi yaptik. Ser-
gi suireci su sekilde isliyor. iki tane danisma
kurulumuz var, ilki daha sanatsal icerik-
ler icin fikir ahsverisi yapilan ve Can Bey'in
okuldan arkadasi olan Hasim Nur Gurel'in
oldugu danisma kurulu. Bu kurulda sergi
temalari, sanatcilar ve eserleri belirleniyor.
Karar surecinde Can Elgiz, Hasim Nur Gurel,
Sevda Elgiz ve Ayda Elgiz yer aliyor. Sabit
bir kiiratorle cahsilmiyor, ihtiya¢ duyuldugu
zaman bir klratorle proje bazh calisma yu-
ruttlldyor. Biz sergi olusum asamasinda PR
ve marketing ile ilgileniyoruz.

M. P: ikinci danisma kurulu ise, yénetim da-
nismanlarindan olusuyor: Sedef Korkmaz
ve Nedim Esgin. ikisi de kurumsal sirketler-
de cahsmis kisiler. Sanatsal degil kurumsal
meselelerle ilgileniyorlar. Logo tasarimla-
rindan PR ¢alismalarina kadar bir¢cok konu-
da onlara danisihyor.

M. T: Kurumun sergi / sanatgi se¢imi politi-
kalari nelerdir?

M. P: Can Bey genellikle gen¢ sanatcilara
yer vermeyi tercih ediyor. Ornegin bu yil
heykel sergisi icin 80-90 basvuru oldu 30'u
kabul edildi ve bunlarin bitiin masraflari
kargosu, yurt disindan geliyorsa gimrik is-
lemleri hepsi kurum tarafindan karsilaniyor.
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S. K: Geng sanatgcilarin 6niint agmak, kuru-
mun acilis misyonunda mevcut.

Genel olarak da ailenin kendi begeni ve
zevklerine gore secimler yapiliyor. Kar ama-
¢ gitmediklerinden dolayr bu zamana ka-
dar ellerindeki higbir eseri satmamislar.

M. T: Tiirkiye'deki sanat kurumlaniyla ilgili
diisiincelerinizi paylasir misiniz?

M. P: Su an her sektor gibi sanat da kotu-
ye gidiyor. Teror olaylari yabanci turistle-
rin Turkiye'ye gelmesinde bir engel haline
geldi. Yabana turistler iki kere disinip
buraya 6yle geliyorlar. Onun disinda ¢ok
begendigim kurum ve galeriler oldugu gibi
ne yazik ki sanatcilara yaklasimini dogru
bulmadigim yerler de var. isin icine ticaret
girince sanat baltalanabiliyor.

Bu da sanatcilarin daha ¢ok Gretim yapma-
si icin Uzerlerinde bir baski olusturuyor. Bu
nedenle ben su an kar amaci giitmeyen, ti-
ketime degil Gretime destek olmay: tercih
eden bir kurumda calismayi sectim.

Keske imkanlar ¢cogalsa ve Elgiz Miizesi gibi
sanat alaninda ticari kaygisi olmayan ku-
rumlar cogalabilse.



Merve Tugtag (Soylesi)

o
E
Y
£
i
£
E
£ !

Rahmi M. Ko¢ Miizesi - Oznur Sade
Rahmi M. Ko¢ Miizesi 1994 yilinda ziyarete
acilmistir. Hali¢'in kuzey yakasinda Haskdy
semtinde yer alan muze, yaklasik 27000
metrekarelik alana yayilmistir. Mize, tarihi
lengerhane binasi, tarihi Haskoy tersanesi
ve aclik hava sergileme alani olmak tizere U¢
ana bolimden olusmaktadir.*

Oznur Sade (0. S): Kurumunuzu kisaca ta-
nitir misiniz?

Selen Isyar - Pazarlama ve Halkla iliskiler
Yoneticisi (S.[): Bu miize timiyle Rahmi
Kog¢’un vizyonu ve ilgisiyle ortaya ¢ikan bir
muzedir. Kendisi ¢cok kiiciik yasindan beri

bir oyuncak trenden baslayan bir koleksiyo-
nerlik meraki olan biridir. Zaman icerisinde
bunlar kamuya acgarak herkesle paylasmak
istemistir. Yurt disinda gordigu ornekler
cercevesinde burada bir miize olusturmak
istemistir. Bu bolgenin tarihi nemi kendisi-
ni etkilemistir. Konum olarak bakildiginda,
1994 yilinda burasi ¢cok kullaniimayan, terk
edilmis bir bélgeydi. Muze igin eski bir bina
ararlarken, lengerhane binasinin Bizans'a
dayanan temeli ve zamaninda Uretim ya-
pilan bir yer olmasi sebebiyle buray: tercih
etmisler. Daha sonra lengerhane binasinin
karsisinda bulunan tersane binasi da alin-
mis ve bdylece buranin donisiimine de
katkida bulunulmustur. Ayrica endustriyel

4“Tarihge”, http://www.rmk-museum.org.tr/rmk_tarihce.htm [15.04.2016].
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koleksiyonla da baglantili bir alan olmustur.
Sonucta da bu bdlgenin tarihi dokusuyla
sergilenen eserler birbirlerini tamamlayan
bir hal almistir. Ayrica sunu belirtmek iste-
rim, Rahmi Ko¢ Miizesi istanbul haricinde
Ayvalik ve Ankarada da var. istanbul'daki
ilk kurulan mize oldugu icin bir miktar di-
ger kentlerdeki miizelere de destek veriyor.
Burada calisan herkesin kendi uzmanlik
alanlarina gore destegi oluyor. Agirlikh ola-
rak sanat tarihi, tarih ve arkeoloji mezunlari
goOrev yapiyor. Muze koleksiyon bolimi,
egitim bolimu, pazarlama ve halkla iliskiler
boliml, muhasebe bolimi, restorasyon
bolimi ile miizenin direkt blinyesinde ol-
mayan ama destek¢i pozisyonunda olan
atolye boluma bulunuyor. Ayrica saha per-
soneli dedigimiz gulvenlik ve temizlikten
sorumlu ekiplerimiz var.

0. S: Kurumunuzun bir giinliik igleyisini
anlatir misiniz?

S. I: Miizemiz 27.000 metrekarelik bir alana
kurulu. Blyk bir kismi ise acik alandan olu-
suyor. Ornegin, denizin tizerinde sergilenen
objeler pek ¢ok obje acik alanda yer aliyor.
Bazi muzelerden farkh olarak kapilari kilit-
leyip alarmlarn kurup gitmek ¢cok mimkiin
olmuyor. Dolayisiyla guvenlik ¢cok dnemli;
hem ziyaretcilerin hem de objelerin glven-
ligi cok 6nemli ve vardiya usulliyle 24 saat
boyunca glivenlik gorevlileri calisiyor. Bura-
da sabah sekizde herkes is basi yapmis olu-
yor. Saat ona kadar kontroller, temizlikler
yapihyor. Calismasi gereken ekranlar calis-
tinhyor, aydinlatmalar yapiliyor. Saat onda
ise muze ziyaretcileri geliyor. Saat bes oldu-
gunda da tim bolimler ayni sekilde kont-
rol edilerek kapatiliyor. Personel de onu ta-
kip eden saatlerde miizeden ayriliyor. Hafta
ici - hafta sonu tempolarinda degiskenlik
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olabiliyor. Hafta sonu yaptigimiz bazi akti-
viteler hafta arasi olmayabiliyor. Hafta arasi
genellikle okullardan gelen 6grenci grupla-
ri oluyor. Hafta arasi sabahlari daha yogun
olurken hafta sonlari ise 6gleden sonralar
daha yogun oluyor.

0. S: Belirli bir grubu “hedef kitle” olarak
tanimliyor musunuz? Ya da bu durum de-
giskenlik gosteriyor mu?

S.I: Oncelikle bir planlama yapiyoruz. Za-
man zaman bu planlama degisebiliyor. Uc
ana hedef kitle belirliyoruz: Birincisi cocuk-
lu aileler, hafta sonlari ailece mlizemizi ziya-
ret etsin istiyoruz. Hem ailelerin zamanini
iyi degerlendirmeleri hem de egitici ve 6g-
retici zaman gecirebilmelerini saglayacak
bir yer oldugu icin bu sekilde bir paylasimi
onemsiyoruz. Bu sebeple Merakli Kart pro-
jesini gelistirdik. Proje kapsaminda 6 — 14
yas araligindaki cocuklara Ucretsiz bir se-
kilde muize giris karti veriliyor. Cocuklar bu
proje sayesinde 14 yasina kadar Ucret 6de-
meden tekrar tekrar muzeye gelebiliyor. Ta-
bii ki aileler de cocuklariyla birlikte gelmis
oluyorlar. Daha c¢ok hafta sonlari ve yariyil
tatillerinde ziyarete geliyorlar. ikinci he-
def kitle ise turistler. Dinya endstri tarihi
adina iyi 6rneklerin bir araya toplandigi bir
yer muzemiz. Dolayisiyla yabanci turistlerle
bu alani paylasmayi 6nemsiyoruz. Onlar da
kendi tarihlerinde kalan bazi seyleri burada
bulmay: seviyorlar. istanbul'da rekabet cok
oldugundan yabanci turistlerin glindemine
girebilmek icin caba sarf ediyoruz. Uclincii
hedef kitlemiz ise okullar. Okullarla zaman
icinde kurulmus olan bir iliski mevcut ve
onu sirdirmeye devam ediyoruz. Okulla-
rin miizeye gelmesini istiyoruz 6grencilerin
dersleriyle 6rtiisen bir takim etkinlikler, egi-
timler oluyor. Objelerin anlatimi yapiliyor,



bazi bolimler ders gibi islenebiliyor. Bu se-
kilde genis bir kitleye hitap etmis oluyoruz.

0. S: Sergi seciminde nelere dikkat ediyor-
sunuz? Oncelediginiz bir sanat politikaniz
var mi?

S. I: Daha cok objeleri sergileme {izerine
pratiklerimiz var. Miizede sergilemede yer
alan objelerin tarihgesiyle ilgili sergilerimiz
oluyor. Astronomiyle ilgili bir bolimimiiz
var. Gezegenlerin yerlesim konumunu an-
latiyor. Ayrica guincel gelismeleri iceren ser-
giler de yapiyoruz.

0. S: Ucretli ya da iicretsiz / katihhma acik
ya da belli kesimlere yonelik egitimler,
atolyeler diizenliyor musunuz?

S. I: Hafta sonlari atdlyeler oluyor, hafta ara-
si egitimler oluyor. Hafta sonlari yine tim
ziyaretciye acik tren turlari ve yaz aylarinda
Hali¢ turlari oluyor. Hafta sonlar agirlikh
olarak dogum guinleri organizasyonu yapi-
yoruz. Firmalarin gezileri gibi kurumsal et-
kinlikler de oluyor.

Ucret konusunda ise herkesin ddeyebile-
cegi fiyat belirlemeye calisiyoruz. Timiyle
Ucretsiz olmasi her zaman iyi bir sey oldu-
gu veya bunu vurgulamanin iyi bir sey ol-
dugunu distinmiyoruz. Clnkii maalesef
Ucretsiz olunca kiymeti pek anlasilmiyor.
Gunumduzde her sey icin bir 6deme yapiyo-
ruz, biraz da bu alisilagelmis bir sey. Odeme
olmadigi durumlarda insanlarin kafasinda
soru isaretleri oluyor. Ama tabii ki fiyatlar
zam Uzerine kurulu degil. Buranin giderleri
her zaman daha yuksek; objelerin korun-
ma bakimi, sigortalari gibi. Bizim aldigimiz
Ucretler bunu sadece bir kismini karsilyor.
Bakildiginda zarar eden bir muzeyiz. Kog ai-
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lesinin topluma katkilarinin ¢cok oldugu du-
sunulduagu icin grup sirketleri bizi destekle-
meye finanse etmeye devam ediyor.

0. S: Sanat béliimlerinde egitim géren 64-
renciler etkinliklerinizden iicretsiz fayda-
lanabiliyor mu? Ogrencilere etkinliklerde
kontenjan ayiriyor musunuz?

S. I: Direkt sanat dgrencisi olundugunda bir
indirim s6z konusu olamiyor. Farkli indirim
ve Ucretsiz kategorilerimiz var. Anlasmal
oldugumuz bazi Universiteler ya da kurum-
lar olabiliyor. Onun haricinde 6grenciler
geldikleri zaman 6 Lira Ucret vererek muze-
deki tim boltmleri gezebiliyorlar.

0. S: Sanat béliimlerinde egitim gore 64-
renciler i¢cin kurumunuzda staj imkdni
mevcut mudur? Stajyerleri hangi kriterle-
re gore belirliyorsunuz?

Staj talebi oldukca ¢ok oluyor. Genelde yaz
basinda bir miktar 6grenciler geliyor. Okul-
larin agik oldugu dénemde 6grenciler coga-
labiliyor. Okullarin ilgili bélimlerinden, ko-
leksiyon ve egitim béliminde staj yapma-
lariicin 6grenciler belirliyoruz. Clinki sanat
tarihi, tarih, sanat yonetimi bolimlerinde
okuyan 6grenciler icin 6zellikle koleksiyon
bolimiinde ¢calismalari faydali olabiliyor.

Egitim boéliminde de dénemsel olarak
stajyere ihtiyac oluyor, uzun sureli bir ih-
tiyac olmuyor Basvuru oldugu dénemde
adaylarla yuz ylze goriisme yapiyoruz. Su
an istanbul Aydin Universitesi'yle anlasma-
miz var. Duzenli olarak oradan talep aliyo-
ruz. Daha dnce Bahcesehir Universitesi'yle
de anlasma yapmistik. Baska Universiteler-
den de talep geldiginde o anda ihtiyag var-
sa degerlendiriyoruz.
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Sanat Kurumu Temisilcileriyle Gértismeler / Sanat Yoneticilerinden Gordisler

0. S: Tiirkiye'deki sanat kurumlarinin isle-
yisi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz, bu ala-
nin gelistirilmesine yonelik ne tiir calisma-
lar yapilabilir?

Cok genis bir alan, sanat kendi icinde ayr
sekillerde karsimiza c¢ikabiliyor. Dolayisiyla
hepsinin de toplumda ayri yeri var. Tirkiye
gencg bir toplum oldugu icin sanat kurumla-
rina ilgi ve ihtiyag var.
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Sanat geng niifusun enerjisini de aktarabi-
lecegdi, yaraticiligini ortaya koyabilecegi dal-
lardan biri. Son senelerde 6zel mize sayila-
rinin artmasi, devlet muizelerinin biraz daha
dinamik olmaya c¢alismasi, mizelerin diinya
standartlarina ulasma c¢abalari, muizecilik-
te belli kriterlere uyma ¢alismalari olumlu
gelismeler. Universitelerde ya da liselerde
sanatla ilgili derslerin olmasi da farkindal-
gin genc yaslarda baslatiimasi adina iyi ge-
lismeler.



AYDIN SANAT

(istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi)

Amag: Sanat alaninda yapilan arastirma, inceleme ve proje calismalarinin sonuglarini
paylasmak; sanat alaninda akademik ¢alisma yapan 6gretim elemani, arastirmaci ve sa-
natcilara yayin olanagi sunmak; sanat ve tasarima ait, sosyolojik, felsefi, teknik ve egitim
sorunlarinin tartisilmasina zemin olusturmak.

Hedef Kitle: Sanat alaninda calisan akademisyenler, sanat egitimcileri, uygulamacilar,
ilgili sanat kamuoyu, sanat ve tasarim 6grencileri

Yayin ilkeleri

AYDIN SANAT, tim bilim insani ve sanatcilarin, sanatla dogrudan ya da dolayliilgisi olan
bilimsel calismalarini ilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki sayi ve basili olarak ya-
yimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

AYDIN SANAT, agirhkli olarak Glizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla
birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Miizecilik, Edebiyat Aras-
tirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antropoloji
gibi Sosyal ve Beseri Bilimler'in diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kiltirel ve top-
lumsal problemleri konu edinen yazilara da yer verilir.

AYDIN SANAT’a gonderilecek yazilarda dncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte
bir‘arastirma makale’veya daha dnce yayimlanmis ¢alismalari degerlendiren, bu konuda
yeni ve dikkate deger gorisler ortaya koyan bir‘derleme makale’olmasi sarti aranir. Ayri-
ca, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale formatindaki degerlendirme
yazilari ile kitap elestirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkisi oldugu distiniilen yabanci dilden 6zgiin ma-
kalelerin ingilizce veya Turkce cevirilerine de derginin licte birini gegmemek kaydi ile yer
verilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgtiin makale-
nin yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da génderilmesi zorunludur.

Makalelerin AYDIN SANATta yayimlanabilmesiigin, daha 6nce bir baska yerde yayimlan-
mamis veya yayimlanmak tzere kabul edilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida
sunulmus ancak basilmamis bildirilerden Gretilmis makaleler, bu durum dipnotta acik¢a
belirtilmek kosuluyla kabul edilebilir.

Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci

Yayin igin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bilimsel nitelik en 6nemli 6lgut-
tur. AYDIN SANAT'a gonderilen tim makaleler, Yayin Kurulu’'nca dergi yayin ilkelerine
uygunluk ve nitelik bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, gonderilen bir makaleyi ya-
yimlayip yayimlamama ve gerekli gordiigi durumlarda makale tzerinde dizeltmeler
yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan ma-
kale, degerlendirme strecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa duzeltil-
mesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina iade edilir.



Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek Gizere ilgili alandaki ti¢ hakeme génde-
rilir. Hakemler, gdnderilen makaleleri yontem, icerik ve 6zguinlik agisindan inceleyerek
yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Belirlenen siire icinde gelen hakem rapor-
lari g6z 6nlinde bulundurularak, makalenin yayinlanip yayinlanmamasina karar yetkisi
yayin kurulundadir. Makaleler, Yayin Kurulu tarafindan uygun gérilen bir sayida yayim-
lanmak Uzere programa alinir ve yazar bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur
ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan bir ay icinde
yazarina makalenin yer aldigi sayidan 3 adet gonderilir.

Degerlendirme slirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hak-
ki istanbul Aydin Universitesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin
haklarinin AYDIN SANAT’a devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale
sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

AYDIN SANAT'ta yayimlanan yazilardaki goruslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal
sorumluluklan yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapila-
bilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde
(basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makale-
sinin AYDIN SANAT'ta yayimlandigini belirtmek kaydi ile timiini ya da bir bolimini
kendi amaclari icin cogaltma hakkina sahiptir.

AYDIN SANAT a yazi gdnderen tum yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

Yayin Dili

AYDIN SANAT’ta yayimlanan yazilarin yazim dili Turkiye Turkcesi veya ingilizce'dir.
Yazim Kurallan

Makalelerin, AYDIN SANAT yayin kurulu tarafindan saptanan yazim kurallarina gére ya-
zilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uymadigi tespit
edilen makaleler diizeltilmesi icin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle
yazilmahdir. Makalenin bashgi sozciiklerin ilk harfi buyiik olacak bicimde yazilmali ve en
fazla 10-12 sozcilik arasinda olmahdir.

Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise normal
ve egik karakterde harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gérev yaptigi kurum(lar), haber-
lesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla
150 sdzciikten olusan Tiirkce “6zet” ve ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, ya-
rarlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniima-
malidir. Tiirkce ve ingilizce 6zetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5
sozciikten olusan anahtar sézciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin ingilizce
bashgi olmali ve abstract'in Gstlinde gosterilmelidir.



4. Ana Metin: A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman
yazi karakteriile, 12 punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tist 3 cm.,
alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandiriimalidir.
Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin) s6zctigi gegmemeli-
dir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak
icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

5. Bolum Baghklari: Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt basliklar
kullanilabilir. Makaledeki tim ara (normal) ve alt basliklar (yatik) 12 punto ile sézctklerin
yalniz ilk harfleri biylik, koyu karakterde yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta st
Uste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashgr bulunmali, siyah-beyaz baskiya uy-
gun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandiriimalidir.
Tablo ¢iziminde dikey ¢izgiler kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki
alt basliklari birbirinden ayirmak igin kullanilmahdir. Tablo numarasi iiste, tam sola dayali
olarak dik (normal); tablo adi ise, her sézctgun ilk harfi blyuk olmak lizere egik (italik)
yazilmalidir. Tablolar metin i¢cinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

Sekil numaralari ve adlar seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi
egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf blytik olmak tizere sekil
adi dik yazilmalidir.

7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel cizimler varsa bu belgeler kisa kenari
10 cm olacak sekilde 300 ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG forma-
tinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye ek ola-
rak JPEG formatiyla gonderilmelidir. internetten indirilen gorsellerin de 10 cm-300 ppi
kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizel-
gelerdeki kurallara uyulmalhdir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da dusiik
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimuyle ¢ikartabilir.
Kaynak olarak kullanilacak gortntilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasin-
dan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralari ve adlari gorsellerin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi
ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece
ilk harf blyuk olmak tizere gorsel adi dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidir.

Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildidi sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan
yazinin Ugcte birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri
aynen basilabilecek nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu
imkana sahip olmayanlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine
sekil, cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.



8.

10.

Dipnot: Dipnot kaynak gostermekicin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca acik-
layici ek bilgileri icin basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dip-
notlarda kaynak gostermek icin, metin ici kaynak gosterme yéntemleri kullaniimalidir.

Alinti ve Gondermeler/Atiflar: Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptigi tiim alintila-
ra asagidaki 6rneklere gore gondermede bulunmalhdir. Burada belirtilmeyen durumlar-
da APA6 formati kullaniimalidir. Dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve italik (egik)
yazi karakteri ile yazilmalidir.

Metin ici alintilarda géndermeler
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamalidir. Tum géndermeler parantez icinde ve
asagidaki bicimde yazilmalidir.

Tek yazarh calismaya yonelik genel gondermelerde;
(Carter, 2004).

Tek yazarh calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gondermelerde;
(Bendix, 1997:17).

iki yazarh calismalara géndermelerde;
(Hacibekiroglu ve Strmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarl yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd! yazilmalidir;
(Akalin vd., 1994: 11).

Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi
yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda“....... “"nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin ad;

(Hobsbawm)

yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa nu-
marasi yazilmahdir.

(Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtilmeli-
dir:
Lepecki'nin de ifade ettigi gibi“......." (Akt. Korkmaz 2004: 176).

Kaynakca: Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki 6rnek-
lere gore yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimla-
nis tarihine gore siralanmals; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (2004a, 2004b)
seklinde gosterilmelidir:



Kitaplarin gosterilmesi

Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiye'de Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.

Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST Yayin-
lar.

Makalelerin gosterilmesi

Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research (32):
3-18.

Kitap ici boliimlerin gosterilmesi

Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.
Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L.
Ankara: Nobel, s: 1-16.

Tezlerin gosterilmesi

Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kiireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir Yaklagim:
Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Bogazici Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisdi.

internet kaynaklarinin gésterilmesi

internet elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakca'da erisim ad-
resi ve erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynadin yer aldigi web
sayfasinin (ana sayfa) adresi degil, kaynagin goriintilendigi adres verilmelidir.
http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

Aksu, G. (2011). Ozgur Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit
Goktirk'ti Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-der-
gi.org/2011/04/0zgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Goriismelerin gosterilmesi
Ural, U. (2014). Artvin halk danslari calistiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan gé-
riisme, Istanbul: 19 Temmuz.

Yazilarin Gonderilmesi

Yukarida belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, e-posta
yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiin metinlerin ve
makale sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi
zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya duzeltil-
mek Uzere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay
icinde tekrar dergiye ulastirilir.
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