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Bu calismada Vasif Ongéren’in Almanya Defteri oyununun yazar merkezli analizi yapil-
mistir. Yazarin diinya gorusi ve kurmak istedigi yapi tGzerinden bir sorgulamaya gidilmis-
tir. Burada da hareket noktasi oyunun olay orgusidir. Oyunun olay 6rglisi ayrintil bir
sekilde agiklanip, ¢coziimleme yontemi izlenmistir. Bu analizde yazarin hayati ve sanatsal
durusunun metindeki karsiliklari aranmistir. Yazar, oyunun gectigi donemdeki sosyal ve
siyasal degisimleri metne yansitmistir. Olay orgisii bu cergevede sekillenmistir. Ekono-
mik zorluklarla miicadele eden bir ailenin ve bazi bireylerinin Almanya’ya go¢ etme siire-
ci bir ‘tercih’ degil, bir ‘zorunluluk’ ekseninde ele alinmistir. Yazar merkezli bir analizde,
Almanya’ya gercekten de bir siire gd¢ etmis Vasif Ongdren’in go¢ olgusuna da dénemsel
yaklastigini gormekteyiz. Gog, bir toplumun sosyal, kiltlrel, ekonomik ve siyasi anlamda
tim unsurlanyla iliskili bir kavramdir. Bu oyunda da toplumu yakindan ilgilendiren bir
konu olmasi dolayisiyla tartismaya acilmistir. Bunun birincil nedeni, oyunda da s6z edildi-
gi gibi ekonomik temellidir. Bu ‘zorunlu yer degistirme’ bu oyunda oldugu gibi o donemin
diger sanat disiplinlerinde de siklikla islenmistir.
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Vasif Ongéren's Germany Notebook: A Playwright-Centered Analysis.

Abstract

This study presents a writer-centered analysis of Vasif Ongoren's play Germany Note-
book. It examines the author's worldview and the structure he seeks to establish. The
starting point here is the plot of the play. The plot of the play is explained in detail and
analyzed. This analysis seeks the reflections of the author's life and artistic stance in the
text. The author reflects the social and political changes of the period in which the play
takes place in the text. The plot is shaped within this framework. The process of a fam-
ily and some of its members migrating to Germany to cope with economic hardship is
approached not as a ‘choice’ but as a ‘necessity’. In an author-centered analysis, we see
that Vasif Ongéren, who actually migrated to Germany for a period, also approaches the
phenomenon of migration from a period-specific perspective. Migration is a concept re-
lated to all elements of a society in social, cultural, economic, and political terms. In this
play, it is also discussed because it is a topic of close interest to society. The primary rea-
son for this is economic, as mentioned in the play. This ‘forced displacement’ has been
frequently addressed in other art disciplines of that period, as it is in this play.
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Vasif Ongéren’in Alimanya Defteri Oyununun Yazar Merkezli Analizi

Giris

Vasif Ongdren’in Almanya Defteri oyunu,
ekonomik zorluklar yasayan bir ailenin,
careyi yurt disina gogte arayan bir ¢o6zim
onermesiyle yasanilan durumu anlatmak-
tadir. Vasif Ongoren’in diger oyunlarinda
oldugu gibi bu metinde de toplumsal eles-
tiri katmani vardir. Bu katman, oyunda ya-
zarin soylemiyle kendini var eder.

Bu calismada yazar merkezli analiz yonte-
mi kullanilmis; yazarin kendi soylemleri ve
oyun metni ¢oéziimlemenin temel kaynak
noktasi olarak degerlendirilmistir. Ongo-
ren’in sanat anlayisinda sanatin, toplum
karsisindaki sorumlulugu vurgusu metin-
de de kendini gostermektedir. Olay 6rgusii
toplumsal sartlara gore sekillenmektedir.
Calismanin alana katkisi, yazarin 6zyasa-
movykisel unsurlarinin metinde yer alma-
sinin ortaya konulmasidir. Yontem olarak
Vasif Ongéren’in toplumcu-gercekgi sanat
anlayisinin metinde nasil karsilik buldugu
sorgulanmistir. Ongéren, yazar olarak top-
lumsal sorunlari yorumlama bigiminin kar-
sihgr aranmistir. Yazar merkezli bu analizde,
Ongéren’in gé¢ olgusuna nasil yaklastigi da
sorgulanmistir. Yazarin kendisi de Alman-
ya’ya goc etmistir ve bu kavrami dogrudan
yasaylp, sorgulama olanagi bulmustur. Ya-
zar, yurt disina go¢ etmeyi bir kurtulus ola-
rak gormemistir. Marksist sanat anlayisina
gore bir ‘coziim’ 6nerme anlaminda, bir ¢o-
zim Onerisi getirmemistir. Ancak toplum-
sal sartlarin bir aileyi hangi konuma getir-
digini net olarak ortaya koymustur.

Turkiye’nin toplumsal ve politik anlamda
degisim ve donusime girdigi 1950°li ve
1960’I yillarinin etkileri Almanya Defteri
oyununda da gorilmektedir. Tiyatro sah-
neleri bu donemde toplumsal konularin
tartisildigl oyun metinlerine ev sahipligi
yapmistir. Bu anlamda oyun yazarlari da
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yeni bir biceme yénelmistir ve bireysel ko-
nulardan ziyade daha toplumcu-gercekgi
metinler Uretmeye baslamistir. Bu anlam-
da Vasif Ongéren de epik tiyatro formuna
yonelen sanatgcilardan biri olmustur. Epik
tiyatro ve acik bicim tiyatro anlayisi, kla-
sik anlatinin aksine sahnede oyunun daha
tartisilabilir sekilde var olmasini saglamis-
tir. Toplumsal konulari tartisan metinlerin
sahnelerde var olmasinda asal etkenlerden
biri de o donemki halk tGzerinde bunun bir
karsihginin olmasidir. Bu tarz oyunlara ilgi
ve reaksiyon gosteren bir seyirci kitlesi var-
du. (iri, 2024: 2).

1950’ler Turkiye'sinde daha liberal bir ek-
sen gorilmekteyken oyun bunun gec¢cmis
dénemle olan celiskilerini de anlatmak-
tadir. Aslinda kapital sistemle Glkenin ilk
ciddi anlamda tanismasi olarak da okuna-
bilir. Demokrat Parti’'nin iktidara gelmesiy-
le daha ‘Amerikanc!’ bir cizgide ilerlemeye
baslayan ekonomik ve siyasi iliskiler, ikili
insan iliskilerine de yansimistir. Degisen
siyasi yapi Turkiye’de aile yapisini da et-
kilemeye baslamistir. Bir yerden bir yere
yapilan gocg, basta zaten kendi icinde bir
catisma olusturmaktadir. Burada insanlarin
daha iyi sartlarda yasama istegi de soz ko-
nusudur. 1950'li yillardan baslayan tarimda
makinelesme, koyden kente gbg¢ sirecini
de hizlandirmistir. Oyunda motor yedek
parca sektoriinde calisan birinin artik bu isi
yapamayacak hale gelmesi de bu teknolo-
jik unsurlarin degismesinin bir sonucudur.
Bununla birlikte oyun cok katmanl deger-
lendirilebilir.

1960 darbesinden sonra Demokrat Parti
kapatilmis ve yonetimindekiler gérevden
alinmistir. Ardindan gelen 1961 Anayasa-
sinda dislince 6zgurlugl daha cok korun-
mus ve yasada glvence altina alinmistir.
Buradaki ‘ giivence’ daha demokratik bir



anayasanin varligl olarak distnulebilir.
Bu durum dogal olarak tiyatro sanatina
da yansimistir ve toplumsal elestirisi daha
ylksek olan oyunlarin ortaya ¢ikmasina ze-
min hazirlamistir. Anayasanin tanidigi sen-
dikalasma hakkiyla beraber tiyatrolar da
bu 6rgutlenmeye dahil olmustur. Sendika-
lara bagl olan tiyatro gruplari kurulmustur.
Siyasal bir tiyatro gelenegi ve isci tiyatrolari
olusmustur. Bazi tiyatrolar icin tiyatronun
var olus amaci siyasi fikirlerin propaganda-
sini yapma slrecine dontsmustur.

Kisisel hak ve 6zgirlikler anayasal zemine

oturmus olmasina karsin, toplumsal huzur
tam olarak saglanamamistir. Bu dénemde
cok fazla tiyatro metni Gretilmis ve sahne-
lenmistir. 1968 yilinda tiim diinyaya ege-
men olan ‘Ggrenci hareketleri’ Tirkiye'de
de karsiligini bulmustur. Bu hareket, ozel-
likle 6grenci ve iscilerde hayat bulmustur.
Ozellikle hareketin, diinyadaki emperyal
glclerin somiricl politikalarina karsi bir
durusu olusmustu. 1971 yilinda ordu, yo-
netime ikinci kez miidahalede bulunmus
ve 1960’ yillarin 6zglirliikcl ortami zarar
gormustiir. 1961 Anayasasinin hasar alma-
siyla birlikte, sorusturma ve kovusturma-
nin oldugu bir doneme gecis yapiimistir. 12
Mart 1971 Muhtirasi’yla birlikte kimi sanat-
cilarin ‘gondlli sirglin’ donemi baslamistir.
Boylece tiyatrolarda sansiir ve yasaklama-
lar donemi baslamistir. Ekonomik sikinti-
lardan dolayi bazi tiyatrolar kapanmak zo-
runda kalmistir. Ayakta kalan tiyatrolar ise
‘Gise kaygisl’ yla hareket etmek zorunda
kalmistir. ‘Gise kaygili’ olarak tanimlanan
oyun metinleri genellikle icinde glicli bir
toplumsal elestiri barindirmamistir. Halkin
ortalama seyir zevki hedef alinmistir. Vasif
Ongéren’in sanat anlayisi ise bu yaklasima
tamamen karsidir. Bunun icindir ki metinle-
rinde her zaman toplumsal elestiri katma-
nini kullanmistir. (Olpak, 2024:230).
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Vasif Ongoren epik tiyatro ydntemiyle ice-
rik olarak oldugu kadar bi¢cim anlaminda
da ‘yeni’ olan bir form denemistir. Tiyatro-
ya yeni anlatim olanaklari kazandirmistir.
Seyirciyi oyunda kurdugu diinyanin iginde
tartismaya c¢ekmistir. Dramatik anlatida
oldugu icin seyirciyi etkilemeyi ya da belli
duygulari seyircide uyandirmayi hedefle-
memistir. Burada okuyucu ya da seyircide
bir ‘karar alma’ durumu yaratmak istemis-
tir. (Onel, 2023).

Vasif Ongéren, bicim anlaminda epik tiyat-
ro bigcimini tercih etmis bir yazardir. Epik bi-
¢im icin en genel anlamda anlatisal tarzda
yazilan, 6zdeslesmeyi kiran, 6zne-nesne di-
yalektik karsithginda ilerleyen ve dramatik
olmayan bir tiir tanimlamasi yapilabilir. Bu
anlamda bazi epik oyunlarda eylem akisi ve
soz akisi birbirinden ayrilmis olur. Elestirel
ve yorumsal bir dizlem olusturmak ama-
clyla anlatisal olan Aristotatelesci olmayan
bir yapiyla seyirciye aktarimidir. Epik tek-
nikte oyun kisisinin ayni zamanda anlatici
olarak da oyunda yer almasi, oyunun pes
pese sahnelere boliinmesi, (bu bolimle-
mede dramatik anlatida oldugu gibi mut-
laka neden-sonuc bagi aranmaz) epik geri
donis tekniginin kullanilmasi ve eylem aki-
sinin gostermeci 6gelerle kesilmesi gibi un-
surlar s6z konusudur. Dar anlamda ise epik
tiyatro, Bertolt Brecht’in bilimsel ideolojik
tiyatro kuraminin, Marksist 6greti ve mad-
deci anlayisin karsiligidir. (Calislar, 1993:
61-62).

Vasif Ongdren Bertolt Brecht’in epik tiyatro
bicemini Turkiye’ye uyarlayarak, oyunlarin-
da kullanmistir. Bunun sonucunda ulkedeki
siyasal ve toplumsal olaylari yorumlayip,
seyircide bir farkindalik ve bilinglenme al-
gisi yaratmak istemektedir. Bu anlamda
amaci olan bir tiyatro sentezine yénelmis-
tir. Burada ‘glizel’ olandan ziyade; ‘dogru’

103



Vasif Ongéren’in Alimanya Defteri Oyununun Yazar Merkezli Analizi

olan 6n plana ¢ikmaktadir. Ongéren’e gore
toplumlar arasi iliskilerde ihtiyaglar da fark-
lllagsmaktadir. Sinifsiz bir toplumdan, sinifli
bir topluma dondstirildiglinizde hem
ihtiyaclar degisir hem de her tiirli olaya
vermis oldugunuz tepkiler degisime ugrar.
Sinifli toplum yapisi is bélimi gereksinimi-
ni de ortaya c¢ikarmistir. Boylece tiyatroya
verilen zaman da farklilasir. Boylece tiyatro
eyleminin herkese ulasmasi imkansizlasir.
Bu is boliminden dolayi, ‘zaman ayira-
bilen’ insanlarin kisisel ugras alani haline
gelir. Burada sahne ve seyirci karsithgi or-
taya cikar. Burada tiyatro egemen sinifin
ozelliklerine gore sekillenmeye baslar. Bu
konu Antik Yunan tiyatro doneminden beri
sorgulanmaktadir. Ongéren’in aktardigina
gore kimse Antik Yunan déneminde kole-
lerin tiyatrosundan s6z etmez. Gergi o do-
nemde kurulan dev amfi tiyatrolarda seyir-
cinin geneline (sayisal olarak da) ulasildigi
aktarilsa da, sanat tiiketimi belli insanlarin
perspektifinde sinirli kalmistir. Gercek an-
lamda kitlesellesmesi tartisilan bir konu-
dur. (Uygur, 2022).

Bu calismada Vasif Ongoren’in toplum-
cu-gercekei sanat anlayisiyla bu oyunu
nasil ele aldigi Gzerinde durulmaktadir. Bu
anlayisin temelinden kisaca s6z etmek ge-
rekirse, burada ana eksen konunun sanatin
yasamin gercegini merkeze almasidir. Top-
lumcu-gergekgilik icin sanat ayni zamanda
bir ‘bilgi edinme’ yoludur. Bilim genel ka-
nunlar ve kurallar sunar fakat sanat tikel
kisilerde ve nesnel bir olayda daha genel
olani yansitir. Burada sanatginin ‘yorumu’
elbette ki s6z konusudur. Berna Moran’a
gore bundan otlirli sanat, felsefenin ve
sosyolojinin yaptigini baska bir yoldan yap-
maktadir. (Moran, 1981:89). Bu oyunda bir
ailenin kurmaca iliskileri de goraldigu gibi;
donemle ilgili gercek verilere ulasilmakta-
dir. Almanya’da olusan is acigindan dolayi,
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Turkiye’den Almanya’ya go¢ eden isciler,
Demokrat Parti iktidarinin politikalari, ye-
dek parca piyasasinin durumu, degisen es-
naflik iliskileri gibi gercekei unsurlarla ilgili
okuyucu bilgi sahibi olmaktadir.

2. Vasif Ongéren’in Hayat ve Sanati:

Vasif Ongéren 1938 yilinda Tavsanli’da do-
gup; 1984 yilinda Amsterdam’da olmustdir.
Tirk oyun yazari ve ydénetmeni Vasif Ongo-
ren, 1960 yilinda Berlin’de Freie Universi-
tat Tiyatro bolimine girmistir. Almanya’
da oldugu donemde Berliner Ensemble’da
Wekwert’in calismalarina katildi. Burada
Bertolt Brecht’in tiyatro anlayisini yerinde
gorme imkani buldu. Burada deneyimledi-
gi Brecht’in epik tiyatro anlayisini yapitlari-
na da yansitmistir. Ongoren’in bu anlamda
Almanya‘daki calismalari sanatinda dnemli
bir noktada durmaktadir. Almanya Defteri
oyununu olustururken, Almanya’daki sos-
yo-ekonomik yapiy! yerinde gérmius olma-
sinin oyunu beslemis oldugu disundlebilir.
Ardindan yurda dénen sanatci, Ankara Bir-
lik Sahnesi’ni kurarak oyunlar yonetmistir.
1970 yilinda yonettigi oyunlar: Asiye Na-
sil Kurtulur?, Adam Adamdir ve Almanya
Defteri oyunlaridir. Oyun Nasil Oynanmali?
oyunu 1974‘te sahnelenmistir ve ardindan
istanbul Birlik Sahnesi’ni kurmustur. Bura-
da Fasizmin Korku Ve Sefaleti, Sezuan’in lyi
insani, Zengin Mutfadi, 1941-42’den insan
Manzaralari oyunlarini yonetmistir. Ardin-
dan 1979’dan itibaren calismalarini Ams-
terdam ve Bati Berlin’de strdUrmustr.
Hollanda’da ikamet eden Tiirk ve Hollanda-
Il 68renci ve isci topluluklarini ¢alistirarak
kendi adiyla kurdugu Vasif Ongéren Tiyat-
rosu’nu olusturmustur. Brecht tiyatrosunu
ornek alarak ‘toplumcu-gercekei’ sahne
anlayisini benimsemistir. Bu dogrultuda
epik-sorgulamali-tartismali  oyunlar yaz-
mis olan Ongdren’in sanat anlayisini ge-
nelde ezilen halk kesimlerinin sorunlarini



tartismaya acan bir sanat anlayisi olarak
tanimlayabiliriz. Ozellikle Almanya Defteri
oyununda (1967) Almanya’ya ‘sanayi ko-
lesi’ olarak gitmek zorunda kalan kisilerin
durumlarini ele alarak, bunun sosyo-eko-
nomik nedenlerini irdelemistir. Tlrkiye’de
olusan buylk issizlik sorununun ¢6zimd,
bu dénemde yurt disinda aranmistir. Koy-
den kente goclin artmasiyla birlikte 6nemli
bir kesim topragini terk etmek durumunda
kalmistir. Ozellikle biyiik sehirlerden de
Almanya’ya oldukca fazla is¢i gocli yasan-
mistir. Bu oyunda ayni zamanda ekonomik
kosullarin sonucunda toplum disina itilmis
insanlarin kurtarilabilmesi icin ¢ozlimlerin
yeterli olmadigini; ezilen-sémiurilen insan-
lar icin bir dizen degisikligi gerektigini dile
getirmistir yazar. En taninmis oyunlarindan
biri olan Asiye Nasil Kurtulur? oyununda
yine yasam karsisinda var olus micade-
lesi veren bir kadin kahraman merkezde
vardir. 1975 tarihli Oyun Nasil Oynanmali?
oyununda bir reklam programini sunan bir
sunucuyla, tartismali kisimlari beraber iler-
lettikleri seyircilerin oldugu bir atmosfer
vardir. Oyunda, ezilen-somdrilen siniftan
bir kisinin hayati bir oyunmus gibi anlati-
lir. Seyirciler de bu oyunu kazanma ugruna
yorumlarini yansitirlar. icinde bulundugu
acimasiz kosullar, seyircilerin umurunda
olmaz. Oyun bunun ironisini vermeye ¢a-
lismaktadir. Zengin Mutfagi oyunu ise 1977
tarihlidir. Toplumsal olaylarin bireyler (ize-
rindeki celiskilerini farkli siniflar agisindan
yorumlar. Oyun, bir toplum parodisidir.
(Calislar, 1995:485).

Ongéren’in Almanya’ya gé¢ eden insanlar-
dan birinin de kendisinin olmasi, go¢ olgu-
sunu dogal gézlem yoluyla degerlendirme-
sine neden olmustur. Belki de daha nitelikli
bir hayat yasama istegi anlaminda beyin
gocl olarak da degerlendirilebilir. Ekono-
mik ya da sosyal nedeni ne olursa olsun goc¢
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eden bir yazarin, gog ettigi tUlkedeki kendi
yurttaslarini algilama bicimi fakli olacak-
tir. Bu anlamda yazarin gercekten yasadigl
bir durumu kurgulayarak aktarmasiyla, ta-
mamen kurgusal aktarmasi arasinda fark
olusacaktir. Bir yazarin gercekten yasadigi
diinyayi aktarmasi ylzyillardir tartisilan bir
konudur. Bu konuda yasami en ¢ok tartis-
mali oyun yazari William Shakespeare icin
bile yasadiklari ve yazdiklari arasinda belli
benzerlikler bulunmaktadir. Graham Hol-
derness, ‘Shakespeare’nin Dokuz Yasami’
adli biyografik calismasinda yazar-yasam
birlikteligine vurgu yapmaktadir. Hayatiyla
ilgili cok az veri olan yazarin, yazdiklarini
gercekten yasayip yasamadigiyla ilgili rea-
list saptamalar yapmaktadir yazar. Shakes-
peare’in Venedik Taciri oyununda Shylock
aldi tefeci bir karakteri vardir. Bu oyunda
ahlak, insanlar arasi iliskiler ve toplumsal
yasam icindeki erdemlilik, erdemin ticari
olana tercih edilmesi gibi kavramlar tarti-
sihr. Holderness’e gore Venedik Taciri’nin
yazarl zamaninda tefecilik ve gayrimenkul
alim satim isleriyle ugrasmistir. Bu bakis
acisina gore is ve mulkiyetin basarili bir
yazarin hayatinda ve eserlerinde ne denli
onemli oldugu gorilmektedir. Shakespea-
re’in birebir aynisini yasayip yasamadigini
bilemeyiz. Sadece eldeki kanitlardan, ka-
rakterin belli konulara olan hakimiyetinin
cikarimini yapabiliriz. Belki de Shylock, ger-
cekten de ayni isi yaptigl belgelenmis yaza-
ri Shakespeare’in gercekten kullandigi soz-
ciiklerle konusmaktadir. Eldeki mahkeme
tutanaklarindan edinilen bilgilerle yazarin
ticaretle de ilgilendigi ortaya ¢ikmaktadir.
(Holderness, 2011:168). Burada da konu-
sunu ettigimiz gercek yasamla eser ara-
sinda kurulan képridir. Vasif Ongéren’in
de Almanya Defteri’ndeki gé¢cmek isteyen
karakterleri yaratirken, kendi hayatindan
argiman kullanmasi olasi gériinmektedir.
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Yazar merkezli bir analizde, Almanya’ya
gercekten de bir siire gé¢ etmis Vasif On-
goren’in goc¢ olgusuna da dénemsel yak-
lashigini gormekteyiz. Gog, bir toplumun
sosyal, kiiltlirel, ekonomik ve siyasi anlam-
da tim unsurlariyla iliskili bir kavramdir.
Bu oyunda da toplumu yakindan ilgilendi-
ren bir konu olmasi dolayisiyla tartismaya
aciimistir. 1961 yilinda Tirkiye ve dénem
Almanya’si arasinda ‘is Gicti Alimi Anlas-
mas!l’ imzalanmistir ve bununla birlikte
Turkiye’den ¢ok fazla is glicii Almanya’ya
gb¢ etmistir. Bunun birincil nedeni, oyunda
da so6z edildigi gibi ekonomik temellidir. Bu
‘zorunlu yer degistirme’ bu oyunda oldugu
gibi o dénemin diger sanat disiplinlerinde
de siklikla islenmistir. (Kocaman, 2015:2).
Vasif Ongdren’in sanat anlayisinda benim-
sedigi toplumcu-gercekci sanat anlayisi; sa-
natin kendi basina var olmadigini, toplum
icinde dogdugunu ve toplumun bir ifadesi
oldugunu savunur. Yazari, yapiti ve okuru
sosyal gercekei konular belirledigine gore
yazar, bir ‘bilim adami’ gibi davranmali ve
bu kosullar lzerine tartisarak sanatla ilgili
savundugu konulari aktarmaldir. Burada
basat 6ge estetikten ziyade, yasam gercek-
ligidir. (Moran, 1981:62).

3. Almanya Defteri (G6¢) Oyununun Olay
Orgiisii :

Almanya Defteri oyunu Recep adindaki bir
otomobil tamircisinin, yedek parca sikintisi
cekilen yillarda safligi, iyi niyetliligi nede-
niyle, tlkenin degisen yasam kosullarina
ayak uyduramayip, her seyini kaybetmesini
anlatmaktadir.

Recep, araba alacak parasi olmadigini séy-
lediginde Kazim, ona elindeki arabalari cok
uygun fiyatlara verebilecegini soyler. Re-
cep, bir yerden para bulmalidir. Hatta co-
cuklarinin diigin parasini bile kullanabile-
cegini ima eder.
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Dikkana gelen Mantar Sileyman, Ka-
zim’dan sikayet eder. Arabasini tamir et-
mek icin cok para istemektedir. Recep’ in
araya girmesi ise yaramamistir. Artik giini-
muz diinyasinda ‘hatir, selam’ kavramlari-
nin 6nemi kalmamistir. Kazim, yedek parga
kisitl oldugu icin dukkaninda stoklamis-
tir ve ederinin ¢ok Ustline satmaya calis-
maktadir. Mantar da bu parayl 6deyemez.
Mantar, ‘yillarin Recep’inin’ bile issizlikten
bisiklet tamir ettigini séyler. Mantar, hiki-
meti suglar. Recep ise hikimeti savunur.
En ‘azindan’ 6zgurlik getirdigini iddia eder.
Recep, motorun tamirini bitirdikten sonra
her seyin diizelecegini soyler. Motoru tamir
etmek hepsi icin umut demektir. Recep,
motoru calistirmayi basarir. Park sahne-
sinde Cirak’la, Recep’ in kizi Nuriye'yi go-
rdriiz. Nuriye, artik yanindan ayrildigi igin
Recep’ in, kendisinin Cirak’la evlenmesine
razi olmayacagini soyler. Cirak da ‘yaninda
calissam da razi gelmezdi’ der. Yeni basla-
digi fabrikada evlenmek icin yeterli parayi
biriktirebilecegini iddia eder.

Recep, ‘demokrasi 6ncesi’ donemden soz
eder. O zamanlarin ¢ok sikintili oldugunu;
simdi ise birlik-beraberlik icinde olunmasi
gerektiginden soz eder. Ailenin icinde bu-
lundugu durumla, donem Tirkiye’sini kar-
silastirithr. Tum umut, gelecek olan milyo-
nerdedir. Gelecek olan zengin adam, araci
istedikleri fiyata alirsa her sey diizelecektir.
Recep usta, ustaligina cok glivenmektedir.
Ona gore, gelecek olan zengin adam, bu
parayl onun ustaligina verecektir.

Askeri darbe olmustur ve askerler Kazim’i
aramaktadir. O sirada Kazim, Recep’lerin
evindedir. Askerler, Kazim’i mensup oldu-
gu partiden dolayl aramaktadir. Bankalara
da el koyulmustur. Evde bir panik havasi
hakimdir. Evdekiler evdeki entariden bir
bayrak yapmaya koyulurlar. Evlerinin disin-



dan bayrak sarkitanlara askerlerin bir sey
yapmadigl bilgisi verilmistir. Artitk durum
‘hayatta kalma’ halini almistir. Kazim’in da
o Ozglvenli hali gitmistir. Ona disaridan bil-
gileri Cemal ve Ali getirir.

Recep ve ailesi gecekonduya yerlesmis-
tir. Evin ipotek durumundan dolayr mah-
keme acilmistir. Ali, Kazim’ in yaninda ise
girmistir. Ekonomik darbogazdan yonetimi
sorumlu tutmaktadir Recep. Kendi destek-
ledigi parti iktidarda olsaydi, bunlar yasan-
mayacakti ona gore. Ali'nin aldig1 haftalik
hepsine az gelir. Ancak, evin tek gecim kay-
nagi Ali'dir.

Evin evden ayrilan kizi Nuriye gelir. Evde
soguk karsilanir. Ali, greve katilmistir ve
bu ylizden maas alamamaktadir. Recep de
bunu anlamsiz bulur. Kazim” a karsi grev
yapmamalidir ona gore. Nuriye ise Alman-
ya’ ya go¢ edecegini soyler ve oyunun adi-
nin karsiligi ilk defa sahnede ortaya ¢ikar.
Nuriye, Almanya’ya is¢i olarak gidecegi igin
son kez ailesiyle vedalagmak icin gelmistir.
Ancak Nuriye, Almanya’da alacagi maasi
soyleyince, bu durum diger aile bireyleri
icin de cazip hale gelmistir.

Son sahnede ailenin her seyini sattigini 6g-
reniriz. Gecekondudan da cikip kira evine
gitmislerdir. Cocuklari Almanya’ya gider-
ken, Recep de Tirkiye’de is aramaktadir.
Ancak Recep usta hala umutlu konusmak-
tadir. Kendi biriktirdikleri ve ¢ocuklarin Al-
manya’da biriktirdiklerini birlestirerek bir
yedek parca dikkani agma hayalini anlatir.
Karisi Emine ise artik kefen parasi bile kal-
madigini sdyler ve perde kapanir. (Ongé-
ren, 1991).

4. Almanya Defteri (Go¢) Oyununun Olay
Orgiisiiniin Analizi.

Oyunun gectigi donem 1950-60'li yillar
Turkiye’sidir. Tlrkiye icin 6nemli bir done-
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mecin yasandigl zamandir. Bu yillar Turki-
ye’'nin tek partili yonetim bicimini birakip,
cok partili siyaset donemine gectigi yillar-
dir. 1950 yilina kadar Turkiye’yi Cumhuriyet
Halk Partisi yonetmekteydi. 1960 segimle-
rini ise Demokrat Parti kazanmis ve Turki-
ye'yi on yil yonetecek slireci baslamistir.
CHP’nin daha ‘devletci’ olan politikasina
karsilik; Demokrat Parti daha ‘liberal’ bir
cizgide hareket etmistir. Serbest piyasa
ekonomisini getirmistir ve 6nceki yoneti-
min belirledigi belli ekonomik standartlari
ve kisitlamalari kaldirmistir. Bu da insan-
lari daha ¢ok 6zel sektére yonlendiren bir
gelisme olmustur. Demokrat Parti, libera-
lizm anlayisini ayni zamanda bir devletgilik
politikasi olarak da degerlendirmistir. Bu
anlamda 0zel girisimi desteklemek de bir
devletcilik anlayisi olarak degerlendirilmis-
tir. Bu yaklasimlarin oyunda dolayli ve dog-
rudan karsiliklarini gérmekteyiz. Ozellikle
Kazim’in firsatgi anlayisi bunu destekler.
Kazim, tamamen ‘firsatg’ bir tavir sergi-
ler. Para disinda herhangi bir degere sahip
olmadigini hissederiz. Kazim, hiikimetin
yeni programi sayesinde ‘her mahalleden
bir milyoner c¢ikacagin’ iddia etmesi bu
hayalin karsiligidir. Yani bilgili ve donanim-
Il olandan ziyade daha acikgoz olan, daha
kurnazca dlslinebilenin kazanacagini dile
getirir. Burada Demokrat Parti’nin, Cumhu-
riyet Halk Partisi yonetiminde oldugu gibi
‘egitim, nitelikli insan yetistirme’ gibi bir
motivasyonunun da olmadigini anlamak-
tayiz. insan egitimsiz olsa da cok basarili
olabilir. Kazim” in ‘kafayi kullanma’ olarak
adlandirdigi buna isaret eder. (Kocaman,
2015).

Demokrat Parti, 1950 yilinda iktidara gel-
diginde tim glicini iktisadi kalkinmaya
vermistir. O siradaki kosullar da buna uyum
saglamaktaydi. 1950°de baslayan Kore Sa-
vasl dinyada bir takim hammaddenin ve
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tarimsal Urlnlerin  fiyatini  yUkseltmisti.
Bu sirada Tirkiye’de sayilari gittikge artan
traktor ve diger tarim aletleri sayesinde
tarim Uretiminde 6nemli artislar elde edili-
yordu. 1924 yilinda 220 olan traktor sayisi;
1956 yilina gelindiginde 43.727 olmustu.
Bu ‘tarimda makinelesme’ durumu diger
sektorlere de yansimaktaydi. Oyunda sozi
edilen hammadde ihtiyaci ve insan fakto-
riniin makinelesmeye karsi etkileri de bu
donemdeki slireclerle paraleldir. Artik ‘tek-
nik bilgi’ ye de gereksinim duyulmaktaydi.
1952’de Turkiye’nin NATO Uyeligine kabul
edilmesi bir dis siyaset basarisiydi. Bunun-
la birlikte Marshall Plani ve Avrupa Konseyi
dyeligi tlkeyi yurt distyla daha ‘entegre’ bir
boyuta getirmisti. Yillardir ‘yalniz tlke” du-
rumunda kalan Turkiye icin artik ‘yalnizlas-
ma’ s6z konusu degildi. Boylece oyunda da
vurgulandigi gibi ‘gd¢’ olgusunu daha olasi
bir noktaya tasimistir. insanlar ‘yurt disina
gitme’ kararina daha olumlu yaklasabil-
mekteydi. (Aksin vd., 2008: 215).

Vasif Ongéren’in cagdasi olan yazarlarin bu
donemde bircok farkli sanatsal ve ideolojik
yaklasima sahip oldugu gorilmektedir. Bu
donem vyazarlari diinya goruslerini yapit-
larina net olarak yansitmislardir. Yazarla-
rin bircogu bu donemdeki siyasi partilerle
yakin iliskiler kurmus ve lniversite hocala-
rinin ginliimizdeki islevine benzer bir egi-
tici, aydinlatici, giindem belirleyici bir go-
reve soyunmuslardir. Ancak kimi yazarlar
mevcut iktidar tarafindan dislanmis; hatta
bazilarinin eserleri yakilmistir. Bir kismi da
Ulkeyi terk etmek durumunda kalmistir.
Bu siyasi angaje durumu, siyasetin yapit
Uretiminde belirleyici unsur haline gelme-
si, bircok elestirmen tarafindan da ciddi
elestiri konusu haline gelmistir. (Basgliney,
2015:154).
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1961 Anayasasi, Tirkiye'ye daha 6zgtirlik-
¢l bir ortam getirmis ve Brecht’in kuram-
larini, tiyatro disincelerini kismen de olsa
Tirkge’ye cevrilecek alani yaratmist. Bre-
cht’i daha 6nce tanimis ve 6zimsemis olan
Vasif Ongéren, Haldun Taner, Oktay Arayici
gibi yazarlar Brecht’in yontemlerinden ya-
rarlanirken, Brecht’in oyunlarini profesyo-
nel topluluklar kadar, amator topluluklar
da sergilemeye baslamistir. Bazi tiyatrolar
tiyatro sanatindan c¢ok, politik séylemi 6n
plana almistir. Hatta bazi oyunlarin slogan
tiyatrosu haline geldigi gorilmustir. Bu-
rada ayrim nettir. Ongéren’in oyunu top-
lumsal sorunu, sahne estetigiyle harman-
layarak seyircinin 6nline getirmistir. (Oral,
2003: 133).

Epik tirde bir yapit olan Almanya Defteri
oyunu yazara gore ‘toplumsal dontsiimler’
olarak adlandirilan kendi tanimlamasinin
oyunudur. Burada toplumsal donlisimin
direkt distinsel yapiya ve durumlara etkisi-
ni gormekteyiz. Buanlamda epik tiyatronun
cogu ozelligi bu oyunda goriinmemektedir.
Bu, Ongoren’in bu anlamda ilk denemesi-
dir ve ‘toplumun gerceklerini tim ciplakli-
giyla gosterme’ ilkesinin ilk 6rnegidir. Yaza-
rin kendisi, bu oyunu icin ‘maddesel agidan
onem kazanan’ bir 6zellikte oldugunu be-
lirtmistir. Buradaki ‘madde’ Erbil Goktas’a
gore Turkiye’dir. Vasif Ongéren’in dis goce
zorlanan bir kiclik esnafi merkeze alarak
anlathigl bu konu bugin icin de gecerlidir.
Cunkl kacik esnaf buglin de yoksullas-
maya devam etmektedir. Verilen mesajda
yeni diinya dizeninde artik isinde ‘iyi’ ol-
manin da bir 6nemi kalmadigi agiklanmak-
tadir. Artik iyiden ziyade ‘iyi iliski’ kurmak
glindemdedir. Makinelesmenin artmasi da
bunda etkendir. O yillarda bu ekonomik so-
runu ¢ozmek icin insanlar Almanya’ya goc¢
etmeyi tercih ediyordu. Bugiin Almanya’ya



gbc¢ etmek, o yillarda oldugu gibi bir ‘kurtu-
lus’ un karsiligi degildir. Buglin de Ulkeden
goc eden kitleler vardir. Buglin icin dis gog-
ten ziyade, endustrilesmenin daha glcli
oldugu sehirlere yapilan bir ‘i¢c go¢’ ten soz
edilebilir. Yani buglnki karsiligi daha cok
‘kdyden kente gd¢’ bigcimindedir. Basta is-
tanbul olmak lizere, sanayinin gli¢li oldugu
blylk kentler hala go¢ almaktadir. Temel
nedenler, oyunda anlatilan nedenlerle 6r-
tismektedir. Clnkl sorun hala ¢oziileme-
mistir. Tum bu tartismalar 1si8inda Alman-
ya Defteri oyunu, sadece déneminin oyunu
degildir. Orada anlatilan Almanya’nin yeri-
ne, baska bir go¢ unsuru da konulabilir ve
ayni anlami karsilamaktadir. (Goktas, 2004
:103).

5. Sonug

Almanya Defteri oyununa yazarin diinyasi
acisindan baktigimizda, bir gb¢ olgusunun
net bir sekilde islendigini gormekteyiz.
Kendi Ulkesindeki sartlarin gecinmelerine
yetmedigi bir diizende, careyi yurt disina
gdocmekte arayan bir aile modeliyle karsi
karsiyayiz. Go¢ temasi tiyatroda siklikla is-
lenen bir tema olmasinin yaninda, genel-
de aile iliskilerine etkisi anlaminda da ele
alinmaktadir. Burada olay o6rglisii bagla-
minda ele aldigimizda ortaya ¢ikan sonug,
toplumsal sartlarin aile kurumunu bile et-
kileyebilecegi gorilmektedir. Karakterler,
sonuc olarak olaylarin gelisiminde doni-
sime ugramaktadir. Ailevi degerlerin ve
ananesel etkenlerin de bu sartlarda doni-
siime ugradigini gormekteyiz. Oyunun olay
orgisu bu anlamda bir ‘kurtulus yolu’ gos-
termemektedir. ilk etapta goriinen, sartlar
degismedikce diizenin de degismeyecegi
okumasidir. Burada ayni zamanda yazarin
kendi yasamindan unsurlari da kathgini
gormekteyiz. Gergek anlamda gocl —hem
ekonomik hem de beyin gocli- yasayan ya-
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zar icin, bu diinyayl daha gercekg¢i yansitma
olanagi ortaya ¢ikmaktadir.

Oyunda bozuk olan motor, bozuk olan
demokrasinin karsiligidir. Bunun tamiri de
glclesmektedir. Bu tarz metaforik anlatim-
larin yazar tarafindan metinde kullanildigi
goriilmektedir. Kazim karakterinin yabanci
Uretim mallarini dvmesi de metinde elesti-
rel bir durumun karsiligidir. Burada ‘yaban-
cl sermaye’ nin yerli sermayeyi nasil ezdigi
ironik bir bicimde vurgulanmistir. Verilen
mesajda bati maliyla, Turkiye mal arasin-
daki deger anlayisinin elestirisi de yapil-
maktadir. Stirekli elestirilen Kazim, aslinda
‘kurtarict * unsur olarak bulunmaktadir.
insanlarin calisma sartlari ve ‘emek giicii *
anlayisi da degismistir. Bir is alaninda basa-
rih olmak icin baska bir alanda da basarili
olma gerekliligi mesaji aktarilir. Bununla
birlikte erkek egemen yapinin da metinde
karsilik buldugu gorilmektedir. Burada ya-
zarin verdigi mesaj nettir. Ataerkil diizende,
evlenme oOnceligi de erkektedir. Nuriye her
anlamda pasiftir. Herhangi bir konuda fik-
ri sorulmaz. insanlar, basariya tek basina
ulasamaz yazarin sdylemine gore. Bireysel
cabalar sonucsuz kalir. Verilen mesajda in-
sanlarin umutlarinin belli insanlara bagl
oldugu vurgulanir. Fakir insanlar, bu siirec-
ten dizlige kendi cabalariyla cikamamak-
tadirlar. Recep, araba tamiri konusunda
yillarin verdigi deneyime sahiptir. Yazar,
arabayl yapmakla, arabayr satmanin cok
farkli konular oldugu mesajini verir. Burada
deneyimli olmaktan ziyade, ‘degisen sart-
lara aninda uyum saglayabilme’ konusu
glindeme gelmistir. Recep, bagimsiz davra-
namaz. Kazim, kendi destekledigi partinin
taraf olmasini salik verir. Yazar burada siya-
si anlamda bir ‘taraf’ olmadan yasamda bir
noktaya gelinemeyecegi mesajini verir. Ya-
pilan pazarliklarda ‘sevap’ gibi kavramlarin
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da etkili olmadigi gorilir. Yazar, dini deger-
lerin de pazarlkta etkin olmadigi mesajini
vermis olur. Oyunda kullanilan baska bir
metafor da diinya maketidir. iscilerin tasi-
dig1 diinya maketi sahneye gelir. Dinya ma-
keti burada metafor olarak kullanilmistir.
‘Kazim gibiler’ diinyay1 yonetirken, isciler
onu surekli ‘tasir’. Yasanan askeri darbeyle
birlikte bir ‘yeni dizen’e gecilmistir. Yazar
verdigi mesajda, askeri darbenin Kazim’i
daha ¢ok giclendirdigini ve acimasizlastir-
digini belirtmistir. Her sekilde “firsat¢iligini’
kullanan Kazim, burada da kendine uygun
bir yol bulmustur.

Yazar merkezli yaptigimiz bu okumada Va-
sif Ongoren’in toplumcu- gercekci sanat
anlayisini bu metinde de bu belirtilenler is1-
ginda korudugunu gérmekteyiz. Bir yasam
gercegi vardir ve bunun en gercekgi sekil-
de aktarimi s6z konusudur. Burada estetik
ikinci planda kalmaktadir ya da toplumsal
gercegi aktarirken estetik kaygilarin cok
onde olmadigi goriilmektedir. Estetik adina
yasanan toplumsal gercegin aktarimindan
‘taviz’ verilmemistir.

Calismanin alana dogrudan katkisi yazarin
kendi sdylemlerinin ve diinya goérisliniin
metinde dogrudan yer bulmasi olarak ta-
nimlanabilir. Bir metin yazarindan bagimsiz
olarak da degerlendirilebilir. Burada farkl
okumalar s6z konusu olabilir. Burada ger-
cek anlamda gbg¢ olgusunu yasamis olan
Vasif Ongéren’in metni, yazarin diinyasiy-
la paralellik géstermistir. Ongéren, iki top-
lumu da karsilastirma firsati bulup, kendi
toplumundaki bir aile Gzerinden bunu irde-
lemistir. Muhalif siyasi gorisinin etkileri
de metinde gériinmektedir.
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