Istanbul Bienali; Bir Estetik Deneyim
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2025 yilinda 18. istanbul Bienali “Ug Ayakl Kedi” adi altinda gerceklesti: U¢c Ayakli Kedi.

Bu isim secimi ilgi cekerek kafada sorular olusturmayi basariyor: Neden Kedi? Kedinin
Dért ayagl yok mudur? Neden U¢ Ayakli Kedi? Kedi ve 6zellikle U¢ Ayakli Kedi ve Sanat
arasinda nasil bir iliski tanimlanabilir? Bu sorulara cevap arayisina ¢ikan zihinler baglam
kurmaya ve felsefe yapmaya baslar ve yolculuk sonunda aranan cevaba varinca da estetik
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Gorsel 1: Ug Ayakli Kedi — 18. istanbul Bienali

Yasanan subjektif sorgulama siireci ve anlam ylikleme ¢abasi, sanat etkinliginin 6ziinde-
ki seyirci odakh 6zelligini cagristirmaktadir; Sanatginin sanat yapitini yaratmak amaciyla
esinlendigi ve tasarladigi slireg, kendi icinde tamamlanmis olsa da bir sanat etkinligi ola-
rak seyircisi olmadan ve aralarindaki etkilesim gerceklesmeden tamamlanmamis sayilir.
"Sanat, tim etkinliklerimiz gibi varolusun maddesel kosullarindan etkilenen 6zerk bir et-
kinliktir; bir bilgi bicimi olarak kendi gercegi ve kendi sonucu vardir. Siyasetle, dinle ve bi-
zim insan alinyazimiza tepki gdsteren tiim oteki bicimlerle gerekli iliskileri vardir. Ama bir
tepki bicimi olarak ayridir ve uygarlik ya da kiltlr dedigimiz seyin biitlinlesme sirecine
katkisi vardir" (Baynes, 1981: 19 aktaran Tansug, 1995: 197).

Uc farkli zaman diliminde gerceklesecek bienalin birinci ayagina, kedi gibi yoldas roliine
blrlGnen 6grencilerle, eser sahipleri sanatgilar tarafindan anlatilmis hikayeleri tamamla-
ma yolculuguna ¢iktik. Bienalin ilk ayaginda (20 Eylil-23 Kasim 2025) 40’tan fazla sanat-
¢inin eserleri Galata Rum Okulu, Muradiye Han, Galeri 77, Killah Fabrikasi, Meclis-i Me-
busan 35, Eski Fransiz Yetimhanesi Bahgesi ve Elhamra Han gibi farkl yerlerde sergilendi
ama biz bu eserleri okumak igin Zihni Han'dayiz. "Sanat sorunu ve sanatginin yaratmalari
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Uzerine felsefe tarihinde ¢ok cesitli aciklamalar yapilmistir, bunlar arasinda: Sanatin bir
oykinme, bir yanilsama oldugu kurami (Platon, Aristoteles); sanatin bir fanteziden kay-
naklandigini savunan romantik filozoflarin kurami (Victor Cousin, Benjamin Constant);
sanatin oyun tirinden bir bicimlendirme atihmi oldugunu 6ne stiren kurami (Schiller,
Huizinger); sanati, insani, toplumu ve dogayi yansitan bir etkinlik olarak géren marksist
sanat kurami (Lukacs, Brecht, Adorno, Plehanov) ve buna ek olarak da gesitli cagdas sanat
kuramlari" (Klee, Goodman, Heidegger, Cassirer) sayilabilir (Plehanov, 1987: 29 aktaran
Bozkurt, 1992: 21). Sanatgl, sanat eseriyle estetik bir tutum yasarken, seyirci yaratilan
eserle estetik bir deneyim yasar. Peki bienalin birinci ayagindaki bu 40 eserin seyircile-
ri konumunda olan istanbul Aydin Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi égrencileri bu
eserlerle karsilastiginda Estetik Deneyim yasamis midir? Yasanan bu deneyim esnasinda
hangi anlamlar yiiklenerek baglam kurmuslardir?

Nazar UNKANS: Sohail Salem- Gazze Giinliikleri®

Gorsel 2. Sohail Salem- Gazze Giinlukleri

5 Fotograflar bu bolimiin yazari tarafindan gekilmis ve kullanimi igin 18.istanbul bienali ile iletisime gegilerek izinleri alinmistir.
6 Sohail Salem: Gazze Gunltkleri, 2024. Kagit Gzerine tiilkenmez kalem, Yatay ¢izimler: 32,1 x 41,8 cm, Dikey gizimler: 41,8 x 32,1 cm
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Sanatcl ve akademisyen Sohail Salem (d. 1974, Gazze), 2023’te, Filistin’de devam eden
soykirim sirasinda Deyr el-Belah’a yerlesmek zorunda kalir ve eserlerini Gretmek icin UN-
RWA’ tarafindan dagitilan okul defterlerinde giinlikler seklinde ¢izimler yapar. Cizimler-
den bazilari soykirim sirasinda Gazze’den gizlice cikarilip istanbul bienalinde seyircisiyle
bulusmayi basarir.

Bu eserin bizi derinden etkileme nedeni, eserin bize bicimsel bir giizellik sunmasindan
cok, baglamsal olarak verdigi seylerden kaynaklidir. Eser bizi kendiyle empati kurmaya
cekiyor. Gordugiimiiz o diizensiz gizgiler, Gazze'nin su anki savas ve huzursuz atmosferini
net sekilde yansitiyor. Bu cizgiler giicli bir mesaj verirken, bu mesajin bizi bicimsel degil,
baglamsal tarafa ittigini hissedebiliyoruz.

Sanatcinin ginliginde, yani eserinde, tekrar eden simgeler goriiyoruz: sisin icinde bir
yuz, bosluga bakan figlrler, birbirine karismis sehirler ve yizler. Bu imgeler aslinda top-
lumun iginde yatan haykirisi ve aciyi disa vurmaya yonelik bir duygu aktariyor. Sehirler-
le yuzlerin birbirine karistigini gérdiigiimuizde, insanlarin yasaminin kaybolmasi ve igsel
sikismasini biz de ¢ok net hissedebiliyoruz. O gizgiler sanki birer kalem darbesi gibi bize
o icsel sikismayi sadece gostermiyor, ayni zamanda yasatiyor da. Bu esere bakarken, biz-
den saf bir estetik tavirdan ¢ok, onunla dogrudan biligsel ve ahlaki bir empati kurmamizi
istiyor. Bu istek de beni etkiliyor. Eserin baglamini bilmek esere anlam kazandiriyor, bu da
aslinda "guzellik" yargimizi bir yandan elimine etmis oluyor.

Eserin amaci estetik haz (begeni) vermek degil, ¢irkin (uyumsuz) olani, savasin gercegi-
ni gostererek bizi ahlaki bir sorgulamaya itiyor. Bu noktada eser, Baumgarten'in estetik
dogrulugunu yasatarak o aciyi bize filtresiz hissettirmis oluyor. Bu eser sadece estetik
haz yasatmakla kalmiyor, ayni zamanda tarihe taniklik ediyor. Eserin hem sanat hem de
taniklik olmasi, onu sanat felsefesi acisindan daha gticli kiliyor.

7 Birlesmis Milletler Yakin Dogu’daki Filistinli Multecilere Yardim ve Bayindirlik Ajansi
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Ada GUVENS: lan Davis- Garsonlar®
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Gorsel 3, lan Davis- Garsonlar

8 Fotograf bu bélimiin yazari tarafindan gekilmis ve kullanimi igin 18.istanbul bienali ile iletisime gegilerek izinleri alinmistir.
° lan Davis- Garsonlar: Panel tizerine akrilik boya: 61 x 50,8 cm
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lan Davis (d. 1972, Indianapolis) seckisi sekiz resimden olusmaktadir. Sanatci cevresel
somird, dogal felaket ve distopya temalari Uzerine eserler liretmistir. Bu eserler, olay ile
tepki arasindaki esikleri arastirmaktadir.

Eserin karsisina gectiginiz zaman dikkati Gzerine ceken nokta dizenli, sakin, dingin, sa-
sirtmayan hisleri ortaya cikarir ama birazcik daha derine indiginizde ya bu eser, evet bu
eser kesinlikle derin bir sey anlatiyor oluyor. Sadece sira sira konumlanmis garsonlar yok
dedirtiyor insana. iki uzun ve ayni esitlikteki o kocaman siitunlar insana bazi sikisikliklari
hissettiriyor. Eserin genel tavri, kurumsal, diizene ayak uyduran, sakin ve dingin gozikse
de belirli bir hiyerarsik toplulugun i¢ yizlini yansitiyor izleyen kisiye. Aslinda diizenin ve
ahsilmis yasamlarin disinda hayatimizin ne kadar zor kazanilan birer umut oldugunu, bu
umutlarin ise bu devasa siitunlar ve merdivenlerin altinda ezilen birer garson oldugunu
hatirlatiyor bizlere. Garsonlar oldukg¢a benzer, ayni yiiz ifadesi, ayni gdmlek, ayni siyah
pantolonla, tipki halk gibi belki hayatlarinda hi¢c tadamayacaklari bir sarabi tasimanin ver-
digi duyguyu bile anlayamayacak kadar robotlasmis ruhlar, gevirtilen carklarin birer dislisi
diizeni bozmayan, yalnizca gorevini yerine getiren isimsiz bireylerdir.

Bu esere bakan biri olarak yasadigim estetik deneyim iki farkli duyguyu tasiyor. Gz yor-
mayan temiz cizgilere sahip o eser ve o dizenin icindeki diizensizligin anlatildigi, her
birinin ayni ve bir diizenin pargasi olduklari alt sinif bireyler. Merdivenin spiral olusu ise
bize bunun bitmeyen bir dongl oldugunu ve ifadesiz ve isyansiz olan sinirlarimizin siirekli
sinanacagl izlenimini uyandiriyor. Sanatgi vermek istedigi mesajin bir gérsel haz sunmak-
tan ote bir tutumu elestirmek isteginde oldugunu hissettiriyor. Subjektif yaklagsimla bizle-
re yasatilan estetik haz, bundan ortaya ¢ikmaktadir.

Sonucunda bu eser toplumsal rolleri, yerlestirilmis tutumlari sonsuz ve degismeyen don-
glleri ve belirli sinifsal topluluklari elestiren bir yaklasima sahiptir. Bu eser figlrlerin bir-
biri ardina dizilisi tipki fabrikadan ¢ikan bir seri Giretim GrUnlerini andiriyor. Bu déngu ese-
re hem bir devamlilik hem de sikismislik hissi veriyor. Hedef, o dlinya igerisinde yer almak
degil, eserdeki bir garson gibi (soldan lglincii) dizeni bozabilecek bir fikir sunmak. Belli ki
o garson biraz farkl bir fabrika tiriintidir. ilk bakista fark edilmeyecek kadar kiiciik olsa da
o garson, o donglnin icinde sahsi donglsiine sahip olan tek kisidir. Cemberi kirabilecek
belki, sarabi tadabilecek, sirayi bozabilecek kisidir belki, tipki toplumun sanatcilari gibi.
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Melike Nil TALU®: Marwan Rechmaoui- Kum Havuzu

Gorsel 4. Marwan Rechmaoui- Kum Havuzu (2024)%

10 Fotograflar bu bélimiin yazari tarafindan gekilmis ve kullanimi igin 18.istanbul bienali ile iletisime gegilerek izinleri alinmistir.
1 Gunesi Kovalamak: Kum havuzlari, yildizlar, glines, tel arabalar, zeytin agaglari, bulutlar, tahterevalli, salincaklar, yelkenli, oyuncak
at Degisken boyutlar
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Marwan Rechmaoui (d. 1964, Beyrut) oyuncaklar ve toplum arasinda iliskileri ele aliyor.
Gunesi Kovalamak eserinden secilen Kum Havuzu, kolektif bir hafizayi tetikliyor. Nesne-
nin kendi blinyesinde barindirdiklari sadece belli bir toplum igin bir anlatim degil, evren-
sel bir anlatim igerisindedir.

Bir kum havuzu; icerisinde misketler, tenis topu, Ust Uste dizilmis sivali taslar ve kuma
saplanmis bir bicak. Bicimden ¢ok dikkatimizi ceken, sanat yapiti icerisindeki baglam olu-
yor. ilk bakista bagdastirmasi giic olsa da teker teker ele aldigimizda, nesne icerisinde
(birbirinden bagimsiz gibi goziikse de) birbiriyle baglantisi cok gliclii ve ortak mesaj veren
objelerle karsilasiyoruz. Bu objelerin hepsini bir arada gérmek, seyircide begeniyi olus-
turmak ve degerlendirme gliciini (estetik yargi) harekete gecirecek tirdendir. Bu sanat
eseri sizi ister istemez ¢ocuklugunuzu dislinmeye itiyor.

Bu eserin icerisinde yer alan en carpici nesnelerden biri misketlerdir. Misketler bitilin
cocuklar icin degerlidir; kolay kazanilmaz. Misketleri kazanmak ve glivende tutmak icin
caba sarf etmek gerekir. Misketler bu kadar degerliyken ortada birakilip gidilen bu mis-
ketler, savas yuziinden deger verdiklerini, Glkelerini, evlerini, arkadaslarini, ailelerini ge-
ride birakan insanlari temsil etmektedir.

Ust Uste dizilmis 7 sival tas ve top, misketlerden daha fazlasini anlatiyor aslinda. 9 tas
oyununu hatirlatmak istiyorum ilk 6nce. Cocuklar iki gruba ayrilir, 9 tane tas Ust Uste di-
zilir ve bir topla taslari devirmeye calisirlar. Eger deviremezlerse sira karsi takima geger,
deviren taraf topla karsi takimi vurmaya calisir ve karsi takim kacar. Biz burada 7 tas gori-
yoruz, yani taslar devrilmis... ve kosede yer alan bu 7 sivali tas, misketlerin neden ortada
birakilip gidildigini, savas magduru cocuklari gozler 6niline seriyor. Bu 7 tasin sivali olmasi,
bize bu taslarin siradan taslar degil aksine insanlar icin cok degerli evlerinden olustugunu
gosteriyor. Bombalanan evler ve kacip gitmek zorunda olan, bir anda her seylerini kay-
beden insanlar, cocuk oyunlarindan esinlenerek ancak bu kadar derin ve ayni zamanda
carpici anlatilabilir. Eserin tam ortasinda topraga saplanmis bigak ise bize, sadece ‘karsi
takimin’ daha fazla toprak istedigi icin bunca aciy1 aggozliligliinden yasattigini gosteriyor.
ilk bakista anlamasi zor fakat sanat eserini inceledigimizde, hepimizin asina oldugu bir
noktadan cok acgik bir mesaj veriyor. Bir zamanlar hepimiz ¢cocuktuk; glinlerimizi misket,
9 tas oynayarak gecirip eglenirdik. Fakat diinyamizda oyun alanlari cepheye dontismus,
eglenmekten ¢ok korkan, misketlerinin degil caninin derdine diisen milyonlarca ¢ocuk
oldugunu hatirlatir. Topraklari kendi oyun alanina dontstlirmus devletler yiziinden sev-
diklerinden, Ulkelerinden ayri diismis ka¢ milyon insanla birlikte yasiyoruz. Gergekler
pek uzagimizda degil, burnumuzun dibinde... Savas magduru milyonlarca insan ve bu
savaslardan en ¢ok etkilenenler en masumlarimiz: Cocuklar.

Dinyamizda bazi insanlar, rahat yasam sartlarindan olsa gerek, savasin ne demek ol-
dugunu anlayamamakla birlikte maalesef empati kurmakta da zorlaniyorlar. Sanat¢inin
savas gibi sert bir gercegi cocuk oyunlarinin ‘yumusak’ yapisiyla anlatmak istemesi bir
tesadif degildir, aksine kasith ve distindaricuddr.

Hepimiz esit olmayan farkli kosullarda, hak ettigimiz haklara sahip olmadigimiz bir diin-
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yada yasiyoruz ama hepimizin esit haklara sahip oldugu tek bir zaman oldu: Cocukken
oynadigimiz oyunlar. Oynadigimiz bu oyunlarda sartlar esit olurdu ve kuralina gore oyna-
nirdi. Hepimiz bu oyunlari oynadik.

Her ne kadar insanlar empati kurmakta zorlansa bile, Kum Havuzu, seyircisini bu pers-
pektiften bakmaya itiyor. Eser, bitln bu durumu sessiz fakat en gercek haliyle gézlerimi-
zin 6niine seriyor. Oziinde masum nesnelerle kompozisyonu ikiye bélen bicakla acimasiz
bir sekilde gercekleri yiiziimiize vurmaktan ¢ekinmiyor. istanbul Bienali kapsaminda Zih-
ni Han’da sergilenen bu eserin seyirciye hayatin en gercek kismindan acele etmeyerek,
yavas yavas anlatarak gercek bir estetik deneyim yasattigi kanisindayim.
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