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Editorden;

Aydin Sanat, Aralik 2025 sayisi ile 11. yasini kutluyor; 22 sayi ile sanatsal tahayyulin
bilimsel ¢alismayla, arastirmayla, uygulama ve yaraticilikla bulusmasina vesile oldu. Bu
sayimizda da farkh disiplinlerden konulari bir araya getirerek, farklh alanlardan sanatgi,
uygulamaci ve akademisyenlerin calismalariyla, yeni tartisma basliklari, yeni ufuklar
acmayi hedefliyoruz.

Pinar Kalkavan ve Kemal Can tarafindan yazilan “Ahsap Baskidan Dijital Teknik Baskiya: Bir
Uygulama Ornegi Uzerinden Tasarim ve Tuketimdeki Donlsim” bu sayimizin ilk makalesi.
Teknoloji ile glindelik yasamin donidsimi, Gretimi de tasarimi da kokten etkilerken,
ahsapla baslayan baski tekniklerin glinimuiziin dijital ink-jet baski tekniklerine ulasiyor.
Gahsma, tekstildeki baski teknolojisinin yolculugunu ve ginimize ulasirken gegirdigi
donisumi ele ahyor.

“Vasif Ongdren’in Almanya Defteri Oyununun Yazar Merkezli Analizi” baslkl ikinci
makalemiz Burak Akyiz’'iin imzasini tasiyor. Tiyatromuzun degisimine yazar ve tiyatro
insani olarak 6nemli katkilari olan Vasif Ongoéren, kendisi de bir Almanya gé¢menidir.
Makale, ekonomik ve toplumsal zorunluluklarla Almanya’ya gé¢mis bir aileyi anlatan
oyunu, donemin siyasal ve sosyal kosullarindan etkilenmis olan yazari merkeze alarak
incelemektedir.

Cinar Derya incesu Karahan’in “Grafik Tasarimin Kiiltiirel Dili: Popiiler Figiirler Araciligiyla
Tuketici Algisinin Bigimlenmesi” adini tasiyan makalemiz, toplumsal anlamlarin insa
alani olan grafik tasariminin popduler kiltirle iligkisini, bu iliskinin tiketici davranislarina
yansimalarini incelemektedir. Grafik tasarimin bir yandan goérsel kimlikler olustururken,
Ote yandan popdler kilturin Urettigi gostergelerini kullanarak bir ideolojik yénlendirme
yaratabilmesi slirecini tartismaktadir.

Surdurdlebilirlik, dogal kaynaklarin degerlendirilmesi konusunda bir calismay ele alan
“Kokboya ile Havlu Kumaslarin Renklendirilmesi ve Dogal Antimikrobiyel Ozellikler
Kazandirilmasi” konulu makale Sinem Cavdar’a ait. Calisma kdkboya bitkisinden elde
edilen boyar madde ile renklendirmeyi saglarken, ayni zamanda antibakteriyel ve
antifungal 6zelliklerin kazandirilmasi potansiyeline odaklanmistir.

istanbul Bienali bu yil bildiginiz gibi, bir form degistirerek, ug yil ardarda ayni tema ile
yapilmak lzere, yenibir kiiratorliik stirecine girmis bulunuyor. “Uc¢ Ayakli Kedi” konseptiyle
ilan edilen bu slire¢ “Ayakta Kalma Sanati” adini tasiyan 18. Bienal’le, 2025 yilinin 20 Eyl{l
— 23 Kasim tarihleri arasinda ilk yilini tamamladi. Dergimizin “serbest” alani olan katkilar
boliminde, fakiltemiz Dijital Oyun Tasarimi bolimi 6gretim Uyesi Nefiseh Laleh’nin
ogrencilerinin kaleme aldigi, izlenimleri bulabilirsiniz.

Aydin Sanat’in Aralik 2025 sayisina itibar eden butilin yazarlarimiza, degerli katkilari
icin hakemlerimize, Bilim Kurulu’'muzun saygideger Uyelerine, derginin her asamasi igin
fedakarca calisan Yayin Kurulu’'muzun Gyelerine ve tasarimda, dizgide, baskida gorev alan
bitin meslektaslarimiza tesekkirlerimizle... Yeni yilin glzellikler getirmesi dilegimizle,
12. yihmizda gorismek lizere...

Dr.Ogr.Uyesi Siindiiz Hasar
Sayi Editori



Arastirma Makalesi

Ahsap Kalip Baskidan Dijital Tekstil Baskiya: Bir Uygulama
Ornegi Uzerinden Tasarim ve Tiiketimdeki Déniisiim?

Pinar Kalkavan?, Kemal Can3

Oz

Tekstil baskiciligl gegmisten glinimize sembol ve motiflerin, desenlerin teknik ve estetik kaygi-
larla desenlendirilerek tekstil ylizeylere aktarilmasini amaglamis ve tekstil ylzeyleri biz tiiketiciler
icin daha cazip hale getirerek tekstil endistrisinde 6nemli bir pazar payina sahip olmustur. Tekstil
enddstrisi, tarihteki sanayi devrimleri boyunca yasanan teknolojik, sosyolojik ve ekonomik gelis-
melere daima hizla adapte olarak trendleri, tiketici taleplerini ve kiiresel endustriyi sekillendir-
mektedir. Ahsap kalip baskiciliktan baslayarak, ginimiizde dordiincl sanayi devrimi olarak ta ad-
landirilan bu “hiz” ¢aginin en son endustriyel baski teknolojisi olan dijital ink-jet baskilara kadar
olan sirecte tekstil baskiciligi, teknolojik ve sosyolojik gelismelerle hem tGretim hem de tasarim
acisindan yeni anlamlar ve yeni nitelikler kazanmistir. Bu calismada, alanda detayli bir literatlr
arastirmasi sonrasinda, ahsap kalip, sablon ve dijital ink-jet baski teknikleriyle basilan bir desenin
teknik ve estetik farklari tizerinden tekstil baskicihigindaki tasarim ve tiiketim dénlisiminin geg-
misten giinimdze nasll sekillendigi bir 6rnek ¢calisma tzerinden yorumlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil Baskiciligl, Ahsap Kalip Baski, Sablon Baski, Dijital Ink-jet Baski, Tasarim.

From Woodblock Printing to Digital Textile Printing: A Transformation in Design and
Production Through a Case Study

Abstract

Textile printing, from the past to the present, has aimed to transfer symbols, motifs, and patterns
onto textile surfaces by designing them with technical and aesthetic concerns. It has made textile
surfaces more attractive to us, thus securing a significant market share in the textile industry. The
textile industry continuously adapts to technological, sociological, and economic developments
throughout the industrial revolutions in history, shaping trends, consumer demands, and the
global industry. Starting from woodblock printing, textile printing has gained new meanings and
qualities in terms of both production and design throughout the process leading up to digital ink-
jet printing, the latest industrial printing technology of this "speed" era, which is also referred to
as the Fourth Industrial Revolution, influenced by technological and sociological developments.
In this study, after a detailed literature review in the field, the technical and aesthetic differences
of a pattern printed using wooden molds, stencils, and digital ink-jet printing techniques are dis-
cussed, and how the transformation of design and consumption in textile printing has evolved
from the past to the present is interpreted.

Keywords: Textile Printing, Woodblock Printing, Stencil Printing, Digital Ink-jet Printing, Design.

Bu ¢alisma Prof. Kemal Can’in danismanhidinda “Dijitallesen Tekstil Uretimi ve Tiiketimine Genel Bakis, Tasarim Agisindan Dijital
Tekstil Baskiciligi” baslkl Sanatta Yeterlik tezimden (retilmistir.

2 poktor Ogretim Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii, pinar.
kalkavan@msgsu.edu.tr, ORCHID: 0000-0002-3599-0214

3Profesér, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Béliimii, kemal.can@msgsu.
edu.tr ORCHID: 0000-0003-4548-0071
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Ahsap Kalip Baskidan Dijital Tekstil Baskiya: Bir Uygulama Ornedi Uzerinden Tasarim ve Tiiketimdeki Déndisiim

Giris

Motiflerin, desenlerin teknik ve estetik
kaygilarla tekstil ylzeylere aktarilmasini
amaclayan ve tekstil yizeyleri tliketici igin
daha cazip hale getiren tekstil baskiciligl,
tekstil endistrisinde 6nemli bir pazar payi-
na sahip olan bir alandir. Tekstil ve moda
endustrisi, tarih boyunca sanayi devrimleri
gelismelerini yakindan takip ederek dina-
mik ve glicli bir endistri olmaya devam
etmistir. Sanayi devrimlerinden 6nce diger
endustriyel alanlarda da oldugu gibi tekstil
baskiciligl da agirlikli insan is glicline daya-
I, el isciligi ve uzun g¢alisma-lretme saatleri
Uzerinden ilerlemekteydi. Alandaki kaynak-
larda bilinen en eski tekstil baski tekniginin
ahsap kalip baski oldugu kabul edilmekte-
dir. Dinyadaki ilk 6rnekleri Mezopotamya,
Hindistan ve Cin’de rastlanilan ahsap kalip
baskiciliginda, thlamur gibi suya dayanikli
agaclardan kesilen plakalarin (izerine mo-
tifin elle oyulmasi ile bir kalip hazirlanmak-
tadir. Hazirlanan kaliplarin agirlikli olarak
yoreye 0zgu dogal/kok boyalar ile ipek ve
pamuklu kumaslara basildigi gorilmekte-
dir (Tarker,1996). Cografyamizda “yazma-
cihk” olarak da adlandirilan bu baskicilik
16. yy da Osmanl imparatorlugu sinirlari
icerisinde istanbul, Tokat, Kastamonu, Yoz-
gat gibi yorelerde ahsap kalip, firca ve ka-
lem teknikleri ile birlikte kullanilmistir ve
yoreye 6zgl renk, kompozisyon farklilikla-
riyla 6zgiin baski érnekleri sergilemislerdir
(Yurt, 2020).

Ahsap kalip baskilarin yani sira bakir pla-
kaya oyulmus motif ve desenlerin tek renk
olarak basilan uygulamalari, agirhkli olarak
Avrupa’da 17. ylzyilin sonuna dogru bakir
plakalarin rulo haline getirilmesiyle ortaya
citkan bakir silindirli rulo baskilara donus-
miustir. Oyle ki ddneminde bir anti goriis
olarak dogan, makineler tarafindan daha
otomatize edilen sanat ve tasarim Urin es-
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tetigine karsi duran; “Arts and Crafts” ha-
reketine ragmen, hizini kesmeden 18. ve
19. yuzyillardaki sanayi devriminin getirdi-
gi makinelesme caginda, ahsap kalip bas-
kicilikla kiyaslandiginda daha seri ve daha
cok renkli baskilar yapabilmeyi mimkin
kilarak tekstil baski Giretimini biyuk olglide
hacimlendirmistir (Turan ve Dogan Sozier,
2022).

Devaminda gelistirilen sablon ipek baski,
masa baski ya da filmdruck baski terimle-
riyle adlandirilan baski tekniginde, kumas
masaya sabitlenerek motif ve desenler
genellikle ahsap cerceveye gerilen ipek
kumas Uzerine aktarilmistir. Basilmasi is-
tenmeyen alanlarin vernikle kapatildigi bu
teknikte daha sonra 1siga duyarli emiilsi-
yonlar kullanilarak yontem gelistirilmistir.
Bu teknikte desenin tiim renkleri belirlenir
ve her renk icin negatifler hazirlanir. Cer-
ceveler 1s1ga duyarli emiulsiyonla kaplanir.
Ultraviyole isinlari ile pozlama yapilarak
motifin disindaki alanlar sertlesir ve boya-
nin gecisi engellenir. Kumas Uzerine yer-
lestirilen cerceve sablonlara boyar madde
eklenir ve rakle hareketiyle kumasa basilir.
Masa baskiciliginda genellikle iki-G¢ renk
kullanilirken, endistride 12-14 renge kadar
cikilabilir.

Sablon baskilarda desen ve motifler kalip-
lara oyulmak yerine sablonlara daha kolay
aktarilabildigi gibi elde oyularak olustu-
rulan desen ve motiflerin estetik unsurla-
rindan daha farkh, daha detayli, hassas ve
renkli desen tasarimlarinin tasarimcilar ta-
rafindan dugslnilebilmesini ve yaratilabil-
mesini saglamistir. Bu yeni desenler, daha
da seri ve randimanh baskilar ile daha ge-
nig bir tlketici kitlesine ulasarak baskicilik
alaninda yeni estetik degerleri ve standart-
lari olusturmustur.



Sablon baski teknigi, tipki sanayi devrimi-
nin basinda bakir plakali yontemin bakir
silindirli baskilara donlismesi gibi, rotas-
yon baski, silindir sablon baski olarak da
adlandirilarak, kumas lizerine desen aktar-
mak icin doner silindirlerin kullanildigi bir
baski teknigine donlismustir. Bu teknikte,
desenin islendigi nikel silindirler sablon
cerceve gorevi gormektedir. Boyar madde,
doner silindirlerin icinde bulunur ve rak-
le yardimiyla kumasa transfer edilir. Baski
slirecinde, silindirler sabit bir eksende do-
nerken kumas ileri dogru hareket eder ve
boylece desen basilir. Rotasyon baski yon-
temi ile genellikle 10-12 sablon kullanilabi-
lirken, 6zel makinelerle 16 veya 24 renge
kadar baski yapilabilmektedir. Ginlimizde
rotasyon baski teknigi global tekstil baski
endustrisini %60 oraninda domine etmek-
tedir (Rlzgar, 2019) ve rotasyon baski ile
basiimis bir desenin su an hepimizin ginlik
yasaminin icinde oldugu disunildiginde,
tekstil baski enddstrisinin buglin ulastig
hacmi gérmek miamkdndr.

Bununla birlikte rotasyon baskilar, cok sa-
yida renk ve ton iceren ya da fotografik
goriintllerin baskisinda istenilen sonucu
vermeyebilir. Ayrica, cok renkli desenlerde
fazla sayida ve maliyetli sablonlar gerektir-
mesi, tasarim asamasinda numune ihtiyaci
ya da desenin varyant Uretimi icin kiicik
Olcekli ve hizh Giretimlere uygun olmamasi
gibi dezavantajlara sahiptir. Rotasyon bas-
ki teknigiyle tekstil ve moda endustrisinin
motif ve desenlere olusturdugu buyik
arz-talep iliskisi hala beslenmekle birlikte,
doyurulmamis, aksine teknolojik gelisme-
ler ile birlikte kendini adapte ederek tekstil
dijital (ink-jet) baski teknigini dogurmustur
(Moltchanova, 2011).

Tekstil dijital (ink-jet) baski, dijital ortamda
olusturulmus bir gorintlnin, baski maki-
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nesindeki yazilm tarafindan islenerek ku-
mas Uzerine puskirtilmesiyle gerceklesir.
Bu slirecte, baski basliklarinin icinde bulu-
nan murekkepler, ylzeye dogrudan temas
etmeden puskirtilerek istenilen desen ve
renkler olusturulur. Baski islemi sirasinda,
baski basliklari kumas eni boyunca hareket
eder ve yazilimin belirledigi deseni ylizeye
aktarir. Ylzeyle fiziksel temas gerektirme-
digi icin bu yontem "non-kontakt baski"
olarak da adlandirilmaktadir. Dijital jet
baski teknolojisinde, murekkep ¢ok ince
nozillerden kontrolli damlaciklar halinde
puskirtilerek ylzeye yayilir. Bu sistemin
diger baski tekniklerinden ayrismasini sag-
layan en 6nemli unsurlardan biri kullanilan
miurekkeptir. Dijital baskiya uygun mirek-
kepler, belirli bir viskoziteye sahip olup bas-
ki basliklarindaki ince kanallardan gecebi-
lecek sekilde formile edilmistir. Ayrica,
ink-jet terimi de bu murekkep plskiirtme
teknolojisinden tlretilmistir. Tekstil sekto-
rinde dijital baskinin 6nemli avantajlarin-
dan biri, geleneksel baskilarda kullanilan
tekstil boyar maddelerinin miirekkep for-
muna uyarlanabilmesidir. Bu sayede, en-
distride yaygin olarak kullanilan boyalar
dijital baski teknolojisine entegre edilebil-
mektedir (Ozgiiney ve ismal Erdem, 2003).

21. yy da teknolojinin dokundugu baskici-
lik ve diger alanlardaki “dijitallesme”, sanat
ve tasarim diinyasina yeni ifade olanaklari
sunmus, internet bilgiye erisimi kolaylasti-
rarak tasarim sireclerini donustlirmastir.
Bilgisayar ve dijital platformlarin yayginlas-
masiyla tekstil baski tasarimi da degisime
ugramis, tasarimcilar koleksiyonlarini ki-
resel pazarlara daha hizli tasarlayabilir ve
ulastirabilir hale gelmistir (Bowles ve Isaac,
2009).

Bilgisayar destekli tasarim (CAD) ve lretim
(CAM) sistemleri, tekstil baskisinda dev-
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rim yaratmis, dijital ink-jet baski teknolo-
jisi sayesinde tasarimlar dogrudan kumasa
aktarilabilmistir. Bu yontem, geleneksel
Uretim asamalarini azaltarak tasarimcilara
daha fazla yaraticilik 6zgurlGgi saglamistir.
Grafik yazilmi, dijital fotograf ve video gibi
disiplinlerin birlesimi, tekstil ylzeylerinde
yenilikci ve estetik anlayislari ortaya ¢ikar-
maktadir (Akbostanci, 2014).

Dijital baski teknolojisi, hiz, detay ve renk
canliligr acisindan 6ne ¢ikarken, cevre dos-
tu Gretim imkanlari sunarak strdurilebilir
moda anlayisina da katki saglamaktadir.
Dordiincl Sanayi Devrimi teknolojileri ile
sekillenen bu yeni teknik ve estetik dilin,
ahsap kaliptan baslayarak bakir plakalar ve
sablon baski tekniklerinde yasandigi gibi,
tekstil baskicihgindaki 6nemli doniim nok-
talarindan biri oldugu gorilmektedir.

Bu arastirmanin, tekstil baskiciliginda de-
gisen teknolojik kosullarin estetik dili ve
Uretim-tiketim bigimini nasil etkileyebi-
lecegini, tasarim slirecinde yeni yaratici
dislincelerin ortaya cikarilmasi ve gorsel-
lestirilmesi, tasarim revizelerin hizli yapi-
labilmesi zamanin esnek ve verimli kulla-
nilabilmesine bir ¢alisma 6rnegi ile katki
sunmasi amaglanmistir. Ayrica tekstil bas-
kicihk endistrisinin belki de giincel dijital
teknolojileri etkin kullanilabilmesi ile gec-
mis ve gelecek baski tekniklerini harman-
layarak yenilikgi, iyilestirilmis ve inovatif
baski teknikleri ve tasarimi yaklagimlarinin
gelistirilebilmesi adina literatire katki sag-
layacagi duslinilmektedir.

Yéntem
Calisma yazar tarafindan konuya uygun
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olarak tasarlanan bir desenin, ahsap kalip,
sablon ve dijital ink-jet baski teknikleriyle
baski slirecini ve sonuglarini, teknik ve es-
tetik farklar Gzerinden inceleyerek tekstil
baskiciligindaki tasarim ve iretim doénisu-
mini gecmisten glinlimUize ortaya koyma-
yl amaclayan nitel bir calismadir. Tekstil en-
dustrisinin 6ne ¢ikan alanlarindan biri olan
tekstil baskiciliginin gecmisten glinlimuze
cesitli teknik (6rnegin baski yontemleri,
kumas tirleri, boyar maddeler, bitim is-
lemleri) ve estetik (desenin tasarimina ya-
kin sonuc elde edebilme, netlik, duyarllik,
renk tonlari vb.) yonleri analiz edilerek de-
gerlendirilmek istenmistir. Bu sebeple ¢a-
lismanin vaka analizi ydontemi ile yapilmasi
planlanmistir. Oncelikle yazar tarafindan
endustriyel tekstil baskiciiginda gegmisten
glinimize en yaygin kullanilan desen bigi-
mi olan; floral bir desen tasarlanmistir.

Calismanin amaci dogrultusunda, floral
desenin cesitli baski teknikleriyle uygu-
lanmasi ve bu tekniklerin estetik ve teknik
acidan degerlendirilmesi hedeflenmistir.
Bu kapsamda, gecmisten giiniimiize desen
tasariminda kullanilan farkh yontemlerin
bir araya getirilmesine karar verilmistir. De-
senin olusturulmasinda, karakalemle yapi-
lan cizimler, suluboya ile hazirlanmis cicek
eskizleri, dijital ortamda islenmis cicek, dal,
yaprak ve buket gorselleri ile bazi fotograf
kolajlari kullanilmistir. Bu unsurlar, Adobe
Photoshop vyazilimi araciligiyla manipile
edilerek soyut cicek ve yaprak motiflerine
dondsturdlmistir. Ayrica, elde cizilen ka-
rakalem ve suluboya eskizleri taranarak di-
jital formata aktarilmis ve sisteme entegre
edilmistir.
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Resim 1. Tasarlanan desende kullanilan birim bicimler. (Yilmaz, 2022, s.71)

Dijital cicek ve yaprak gorselleri, yiksek
kaliteli baski sonuglari elde edebilmek igin
minimum 300 dpi ¢ozlnUrlikte hazirlan-
mistir. Tasarim asamasinda, RGB renk sis-
temi yerine baskiya uygun olan CMYK renk
ve ¢ozlnlrlik sistemi esas alinarak cals-
malar ylritilmustir. Adobe Photoshop CC
yazilimi kullanilarak tim desen bilesenleri
bir araya getirilmis ve kompozisyon olustu-
rulmustur. Nihai desen, 70x100 cm boyut-

larinda, 300 dpi ¢ozlnirlikte olup, toplam
dosya boyutu 470 MB olarak belirlenmis-
tir. Sanayi tipi tekstil baskisina uygun hale
getirilen desenin, metraj baski formatinda
cogaltiimasi planlanmistir. Ozellikle floral
desenlerde yaygin olarak kullanilan ¢dzgi
soter 6l¢uim teknigiyle desenin raportu ha-
zirlanmis olup, raport karesi 33/16,5 x 50,5
cm Olgulerindedir.

ah SR dm

Resim 2. Desenin 6lgiisi ve teksir gérinimd. (Yilmaz, 2022, .72 ve 73)
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Calismada, ahsap kalip baski, rotasyon
baski ve dijital ink-jet baski teknikleri kul-
lanilarak farkli baski yontemlerinin desen
Uzerindeki etkileri incelenmistir. Bu tek-
nikler arasindaki benzerlik ve farkhliklari
belirleyebilmek icin Uretici ve atolyelerle
is birligi yapilarak baski stregleri yaratil-
mustdr. Tim baskilar, ginimuz endustri-
yel tekstil Giretiminde talep géren ve Ure-
tim slrecinde kullanilan kumaslar Gzerine
uygulanmistir. Her baski yontemi icin kul-
lanilan makine ve sablonlarin gerektirdigi
olcl degisiklikleri yapilmistir. Desenin bas-
ki tekniklerine gore sekillendirilmesi, her
yontemin kendine 6zgu ozelliklerinin de-
gerlendirilmesi agisindan dnemli bir asama
olarak ele alinmistir. Bulgular boliminde,
uygulama sirecinde karsilasilan gozlemler
ve yapilan dizenlemeler basliklar halinde
sunulmustur.

Bulgular
Desenin Ahsap Kalip ile Uretilmesi

Teknik Bulgular

Desenin ahsap kalip baskisi, Kastamonu'da
Taha Ahsap Tasarim-Goncagll Keloglu ta-
rafindan gerceklestirilmistir. Ahsap kalip
baski teknigi, tarihte bilinen en eski baski
yontemlerinden biri olarak kabul edilirken,
gunimizdeki uygulamalarinda bazi farkli-
liklarin oldugu belirlenmistir.

Gunlmuizde ahsap kalip baskiciligin-
da, geleneksel yontemin aksine, el ile
ahsap oyma teknigi yerine dijital tek-
nolojilerden faydalaniimaktadir. Kasta-
monu ve c¢evresindeki uygulamalarda,
baskida kullanilacak desenin vektorel
formatta (JPEG veya PNG) hazirlanarak
CNC kesim tezgahlarina aktarildigl ve
ahsabin bu dogrultuda oyuldugu tespit
edilmistir.

Baski icin kullanilan kaliplar ithlamur
agacindan yapilmis olup yaklasik 40 cm
x 40 cm ebatlarindadir. Usta, kendisine
sunulan desen olculerini dikkate alarak,
detaylari en iyi sekilde yansitabilecek
ve uygulama kolayligi saglayacak bicim-
de kahplari iki parca halinde Uretmistir.
Baski islemi sirasinda kullanilan boyar
madde anilin boya olup, iginde anilin,
goztasi, potasyum ve sabitleyici olarak
¢iris bulunmaktadir. Baski islemi, %100
pamuktan Uretilmis ve 48 tel olarak ad-
landirilan bir kumas tiri Gzerinde ger-
ceklestirilmistir. Kumasin o6lgtleri 300
cm x 160 cm olup, bu boyutlar, baskiyi
uygulayan ustanin tek basina yikama ve
kurutma islemlerini rahatca gercekles-
tirebilmesi igin belirlenmistir.

Ahsap kalip baskiya hazirlik siireci de
dahil olmak tzere tiim islemler yaklasik
bir ayda tamamlanmistr.

Resim 3. Desenden hazirlanan ahsap kaliplar. (Yilmaz, 2022, 5.76)
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Estetik Bulgular

Ahsap kalip baski teknigi ile elde edilen
sonuclar estetik agidan su bulgulari ortaya
koymustur:

e Cahsmada c¢ok sayida renk, ton gecisle-
ri, taramalar, flinezler ve konturlar yer
almaktadir.

* Desenin, ahsap lizerinde oyulabilir hale
getirilmesi icin teknik agidan bazi yeni-
den diizenlemeler yapilmis ve desene
uygun bir sekilde yorumlanarak baski
kalibi hazirlanmistir.

* Ahsap kalip baski yontemiyle desen

Pinar Kalkavan, Kemal Can

yalnizca anilin boya kullanilarak tek
renk halinde basilabilmektedir.

* Bu teknikle gerceklestirilen baskilar,
orijinal desenle karsilastirildiginda kon-
turlarin daha kalin oldugu ve yer yer
farklihklar gosterdigi goralmustir. Her
bir baski, ahsap kaliba uygulanan boya
miktari, baski sirasinda uygulanan ba-
sing, ahsabin boyayl emme orani ve ka-
libin kag¢ kez kullanildigi gibi faktorlere
bagll olarak degisiklik gostermektedir.
Bu nedenle, ayni kaliplarla basilan iki
kumas arasinda bile belirgin farkliliklar
bulunabilmektedir.

Resim 4. Ahsap kaliplar ile basili desen. (Yilmaz, 2022, 5.78)

Ahsap kalip baski teknigiyle basilan desen,
0zgln halindeki ¢oklu renk ve ton gegisle-
rini, tarama ve kontur detaylarini belirli 6l-
clide kaybetmistir. Ancak bu teknikle desen
yeniden ele alinarak ve yorumlanarak fark-
Il estetik ve teknik anlamlar kazanmistir.
Gorulmektedir ki ahsap kalip baskilar, her
uygulamada kendine 6zgl estetik nitelikler
tasiyan benzersiz sonuclar ortaya koymak-
tadir.

Rotasyon Baski ile Desenin Uretimi
Teknik Bulgular
Desenin rotasyon baskisi Pinteks Tekstil Ku-
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mas Pazarlama San. Tic. A.S. Sadik Kocabas
ve desen tasarim sefi Gamze Giines ile is
birligi yapilarak gergeklestirilmistir. Baskiya
hazirlik slrecinde firmaya bir ziyaret ger-
ceklestirilmis, diger tim asamalar uzaktan
dijital ortamda yuritilmustir. Desen tasa-
rimi e-posta yoluyla iletilmis; renk ayrimi
ve baski dncesi kontroller ise e-posta ve
mesajlar tzerinden saglanmistir.

e Calismaya konu olan desen gibi cok sa-
yida renk tonu ve gecis iceren desen-
lerin rotasyon baski teknigiyle uygula-
nabilmesi icin, renk tonlarinin belirli
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bir saylya indirilmesi gerekmektedir. Bu
slrecte her bir renk icin ayri bir sablon
hazirlanmasi zorunlu hale gelmistir.

Rotasyon baski endistrisinde her bir
renk icin ayri bir sablon hazirlanmakta
olup, bu sablonlarin tGretim maliyetleri
ayri ayri hesaplanmaktadir. Orneklenen
desen gibi ¢ok renkli bir tasarimin ro-
tasyon baskiyla en basarili sonucu ve-
rebilmesi icin sanayi standartlarina uy-
gun olarak maksimum 12 renk ve tona
indirilmesi onerilmistir. Ancak, sablon
maliyetlerinin ylksek olmasi nedeniyle
12 yerine tek renkli bir sablon olustu-
rulmustur. Ayni desenin ahsap baski ile
olan farklarini karsilastirabilmek ama-
ciyla siyah renk ile baski yapilmistir.

Baski icin reaktif boyar madde tercih

edilmistir.

Kullanilan kumas, firmanin sanayi lre-
timinde siklikla yer verdigi %100 pa-
muklu, 50/1 poplin kumastir. Kumasin
eni 150 cm olup, agirhgi -5/+5 gr olmak
Uzere 110 gr'dir.

Desenin Olglleri, rotasyon sablon stan-
dartlarina uygun hale getirilerek 64
cm’lik rotasyon sablonuna goére yeni-
den dizenlenmistir. Desenin uzun 6l-
¢lsi, ¢cozgli yoninden atki yonline ¢ev-
rilerek basiimistir.

Baski islemi tamamlanan kumas, reak-
tif boyar madde geregi sirasiyla buhar-
lama, yikama, apre ve sanfor islemle-
rinden gecirilerek son halini almistir.
Baski sablonlarinin hazirlanmasi dahil
tim stlireg yaklasik iki hafta sirmustir.

R

Resim 5. Desenin tek renkli rotasyon baski i¢in hazirlanmis sablonu. (Yilmaz, 2022, s. 81)

Estetik Bulgular
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Desen (zerinde cok sayida renk tonu,
gecisler, taramalar, flinezler ve kon-
turler bulunmaktadir. Ancak, yukarida
aciklanan nedenlerle baski tek renk
sablonu kullanilarak gergeklestirilmis-
tir. Bununla birlikte, tek renk sablonla
farklh renk ve tonlarda baski yapiimasi
mUumkinddar.

Rotasyon baski teknigiyle basilan de-
sen, ahsap kalip baskiya kiyasla daha
duyarli ve detayli bir gériinime sahip-
tir.

Desenin estetik yapisini olusturan ince
taramalar, flinezler ve kontir detayla-
ri, tek renkli rotasyon baski yontemiyle
basariyla elde edilmistir.
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Resim 6. Desenin tek renkli rotasyon baskisi. (Yilmaz, 2022, s. 81 ve 82)

Rotasyon Goériiniimlii Dijital Ink-Jet Baski
ile Desenin Uretilmesi

Teknik Bulgular

Ornek calismada, rotasyon baski ile iire-
tim siparisi vermek isteyen musteriler igin,
maliyetli ve zaman gerektiren sablon ha-
zirlama islemlerinden 6nce, desenin nihai
gorinimiini test edebilmek amaciyla ro-
tasyon goriinimlu dijital ink-jet baski nu-
muneleri hazirlanmistir. Boylece, musteri
blyuk siparisler icin onay vermeden 6nce
sablon olusturmadan desenin metraj nu-
munesini gérebilmektedir.

Desenin rotasyon baski goriniminu
saglamak amaciyla, 12 ayri renk ve ton
belirlenmis ve bu renk ayrimi dogrultu-
sunda dijital ink-jet baski gerceklestiril-
mistir.

Dijital ink-jet baskinin, geleneksel ro-
tasyon baski teknigi ile glincel iligkisini
ortaya koyarak avantajlarini ve deza-
vantajlarini degerlendirmek igin bir 6r-
nek olusturulmustur.
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Calisma, Pinteks Tekstil Kumas Pazar-
lama San. Tic. A.S. Sadik Kocabas ve
desen tasarim sefi Gamze Guines ile is
birligi icinde yuritilmustar.

Desen, rotasyon sablon boyut 6lctleri-
ne uygun olarak (64 cm) basilimistir.
Renk ayrimi Miracle Colorway progra-
minda gerceklestirilmistir.

Kullanilan kumas, 50/1 poplin, %100
pamuklu (-5/110 gr/+5) ozelliklerine
sahip olup eni 150 cm’dir.

Dijital ink-jet baski islemi EFI REGGIANI
810/24 2015 model baski makinesi ile
gerceklestirilmistir.

Reaktif boyar madde kullanilarak yapi-
lan baskinin ardindan kumas, sirasiyla
buharlama, yikama, apre ve sanfor is-
lemlerinden gecirilerek son halini al-
mistr.

Baski sireci yaklasik bir hafta stirmus-
tar.
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Resim 7. Desenin rotasyon baski icin programda renkleri ve tonlari 12 sablona indirilmis goriintis.

(Yrimaz, 2022, s.83)

Estetik Bulgular
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Calisilan desende ¢ok sayida renk, ton,
ton gegisleri, taramalar, flnezler ve
konturler bulunmaktadir.

Rotasyon baski teknigi uygulanacak
sekilde renk ayrimi yapilarak desen 12
renk ve tona indirilmistir.

Dijital ink-jet baski, tasarlanan desene
en yakin renk gorinimund saglayacak
sekilde gerceklestirilmistir.

Baskida kullanilan renkler ve tonlar,
parlakhg yiksek 12 renge indirildigi
icin, desenin tasarlanan halinden daha

parlak bir gériinim sergiledigi gbzlem-
lenmistir.

Dijital ink-jet baskinin, rotasyon bas-
ki sablonlari ile yapilan nihai baskiya
kiyasla renk parlakliginin daha duslk
olabilecegi ongorilmustir.

Ancak, rotasyon gorinimlu dijital ink-
jet baski sonucunda desenin bazi es-
tetik elemanlarinin kayboldugu tespit
edilmistir. Ozellikle, cok sayida renk ve
ton, ton gecisleri, bazi taramalar, flinez
ve kontlir detaylarinda belirgin kayiplar
yasanmistir.
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Resim 8. Desenin rotasyon baski gorintmlu dijital ink-jet baskisi. (Yilmaz, 2022, s. 84 ve 85)

Bu calisma, dijital ink-jet baskinin rotas-
yon baski ile iliskisini incelemek ve her iki
yontemin avantajlarini ve sinirlamalarini
ortaya koymak agisindan énemli bir 6rnek
olusturmustur.

Dijital Ink-jet Baski ile Desen Uretimi
Teknik Bulgular

Bu galismada dijital ink-jet baski islemi, Pin-
teks Firmasi, Sadik Kocabas ve desen tasa-
rim sefi Gamze Guines ile isbirligi yapilarak
gergeklestirilmistir. Baski stireciyle ilgili ola-
rak asagidaki teknik bulgulara ulasiimistir:

e Baski islemi icin kullanilan renkler, re-
aktif boyar maddeler ile uygulanmistir.

e Kullanilan kumas, firmanin endistriyel
Uretim hattinda yer alan ve ¢alismanin
kapsamina uygun olan 50/1 poplin,
%100 pamuklu (-5/110 gr /+5) oOzel-
liklere sahip bir kumastir. Kumasin eni
150 cm'dir.

e Dijital ink-jet baski makinesinin mar-
kasi ve modeli EFi REGGIANI 810/24
2015tir.

e Baski yapilan kumas, reaktif boyar
maddeyle uyumlu olarak sirasiyla bu-
harlama, yikama, apreleme ve sanfor
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islemlerine tabi tutulmustur.

e Baskiislemi yaklasik bir hafta siresince
tamamlanmistir.

e Asagida dijital ink-jet baski sonuglar
gosterilmektedir.

Estetik Bulgular

e Daha once kullanilan baski tekniklerin-
de de vurgulandigi lzere, tasarlanan
desen cok sayida renk, ton, ton gecisi,
tarama, finez ve kontlir detay iger-
mektedir.

» Dijital ink-jet baski teknigi ile desenin
estetik anlamda istenilen sonuca en
yakin sekilde basariyla Gretilmistir.

* Desenin estetik yoninli olusturan
onemli unsurlar; ¢ok sayida renk ve
ton, ton gecisleri, taramalar, flinezler
ve kontir detaylari dijital ink-jet baski
ile basaril bir sekilde elde edilmistir.

e Bununla birlikte, baskidaki renk ve ton-
lar, 6nceki konularda da bahsedildigi
gibi ink-jet baski calisma sistemine 6zgi
plskiirtme yontemiyle kumas ylizeyine
uygulanip karistigi icin, kumas lizerinde
daha dusik parlaklik (doygunluk) goz-
lemlenmistir. Bu durum, laboratuvar
ortaminda hazirlanmis receteyle elde
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edilen boyar maddelerin kumas ylize-
yine uygulanan baski yontemine gore
farklihk gostermektedir.

e 7 g &

Bu calisma sonucunda tasarlanan 6rnek
desene en yakin sonucun dijital ink-jet bas-
ki teknigiyle ulasildigi tespit edilmistir.

Resim 9. Desenin dijital ink-jet baskisi. (Yilmaz, 2022, 5.87)

Sonug

Bu calisma, tekstil baskiciliginin tarihsel ev-
rimini, ahsap kalip baskidan baslayip rotas-
yon baski ve dijital ink-jet baskiya uzanan
bir perspektifle ele alarak, teknolojik gelis-
melerin hem Gretim hem de tasarim sirec-
lerine etkisini genel anlamda ortaya koy-
maktadir. Arastirmanin temel amaci, farkl
baski tekniklerinin kendine 6zgi teknik ve
estetik ozelliklerini karsilastirmali olarak in-
celemek ve bu o6zelliklerin, giinimz dijital
donidsimi 1siginda nasil yeniden yorum-
landigini gozler 6nline sermektir.

ilk asamada incelenen ahsap kalip baski
yontemi, tarihsel donemiyle baskicilikta
geleneksel Uretim tekniklerini temsil et-
mektedir. Geleneksel yontemin teknik ve
el isciligine dayali dogasinin, desen ve mo-
tiflerin baskilarinda sinirli renk kullanimi ve
detay aktarimindaki kisitlamalarla birlikte,
her uygulamada benzersiz estetik nitelikler
ortaya koydugu gorilmastir. Ancak, gini-
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mizde bu yontemin dijital teknolojilerle
desteklenmesi ayni zamanda teknik stirec-
lerin daha hassas ve tekrarlanabilir hale
gelmesine olanak saglamistir. Boylece bir
bakima da, geleneksel estetigin korunmasi
ile modern Uretim teknikleri arasinda kuru-
lan bir kopriiden bahsetmek mimkinddr.

Rotasyon baski teknigi ise endistriyel baski
Uretim slreglerinin seri Gretim gereksinim-
lerine cevap verip, ¢ok renkli tasarimlarin
uygulanmasina da olanak tanimistir. Fakat
bu yontemde, her renk icin ayri bir sablon
olusturulmasi gerekliligi, maliyet ve zaman
acgisindan belirli kisitlamalari beraberinde
getirmistir. Buna ragmen, rotasyon baski
yontemi ile elde edilen sonucglar, ince tara-
malar, flinezler ve kontur detaylarinin daha
net ve duyarh bir sekilde aktarilmasini sag-
lamistir. Yani, bu teknik, tasarlanan desenin
estetik acidan zengin detaylari ve renk ge-
gislerini ahsap kalip baski yontemine kiyas-
la daha basarili bicimde ortaya koyarken,



Uretim surecinde karsilasilan sinirlamalar
ve renk sayisi-sablon iliskisi nedeniyle bazi
baski uygulamalarinda adaptasyonlar ge-
rektirmistir.

Dijital ink-jet baski ise, makalenin en gilin-
cel ve ileri teknoloji Urlint olarak ele alin-
mistir. Bu yontemin en belirgin avantaji, ta-
sarimin 6zgunlGguni ve detay zenginligini
ylksek coziinirlikte ve genis renk yelpa-
zesiyle dogrudan kumasa aktarabilmesidir.
Dijital baski sayesinde, tasarimcilar hem
yaratici 6zgirliklerini korurken hem de
Uretim slreclerini hizlandirabilmis; ayrica,
cevre dostu lretim imkanlari ve daha siir-
dirilebilir tekstil ve moda Uretimi anlayi-
siyla entegrasyonu mimkin hale gelmistir.
Bununla birlikte, ink-jet teknolojisine 6zgli
plskiirtme yonteminin, renk doygunlugu
ve parlaklik gibi estetik parametrelerde
bazi farkhliklar olusturdugu goézlemlenmis-
tir. Ozellikle, rotasyon baskilarda labora-
tuvar ortaminda hazirlanmis receteler ile
kumasa temas eden baski uygulamalari-
na kiyasla kumasa temas etmeden boyar
maddeyi puskirterek karistirip rengi basan
dijital baski arasinda, renk gecislerinde ve
detaylarin belirginliginde bazi avantaj ve
dezavantajlar da ortaya cikmistr.

Tim bu bulgular i1s1ginda goriilmektedir ki,
sanayi devrimleri boyunca teknolojik gelis-
meler sadece Uretim tekniklerini degil, ayni
zamanda tasarim paradigmasini da koklu
bicimde degistirmistir. Geleneksel baski
yontemlerinin her biri, kendi doneminin es-
tetik anlayigini ve Gretim kapasitesini yan-
sitirken, dijitallesme siireci bu yontemlerin
sundugu estetik ve teknik degerleri yeni-
den yorumlamis, modern tasarim siirecle-
rine yeni boyutlar kazandirmistir. Ozellikle
dijital ink-jet baskinin ortaya cikisi, tasa-
rimcilarin kiiresel pazara daha hizli ve et-
kili bir sekilde ulagabilmesini, tasarimda ve
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Uretimde hiz, esneklik kazanilmasini ve ti-
ketici taleplerine aninda cevap verebilme
imkanini beraberinde getirmistir.

Sonug olarak calisma; gecmisten glinim-
ze uzanan baski tekniklerinin evrimini, tek-
nolojik ve sosyolojik gelismeler 1siginda bir
baski 6rnegi lGzerinden analiz ederken, her
bir yontemin kendine 6zgi avantaj ve sinir-
liliklarini ortaya koymaktadir. Bu doniisiim,
hem estetik anlayisin hem de Uretim si-
reclerinin gelecekteki gelisimine dair bazi
ipuclari vererek inovatif ve sirdurilebilir
baski teknikleri ile tasarim stratejilerinin
gelistiriimesinde referans bir kaynak olarak
degerlendirilebilir. Dérdincli Sanayi Dev-
rimi ve sonrasinda desen baskiciliginin bu
uzun yolculugunda, glinimuizdeki ve gele-
cekteki gelismelerle sekillenen “dijitalles-
menin” ancak gecmisten bugiline birikmis
teknik ve estetik bilgiyi, tasarimcilarin ve
Ureticilerin bilingli ve sorumlu bir sekilde
dijital platformlara aktararak kullanmasiyla
varhigini stirdirecegi ve bu sayede yeni de-
gerler kazanacagi dislintilmektedir.
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Arastirma Makalesi

Grafik Tasarimin Kiiltiirel Dili: Popiiler Figiirler Araciligiyla Tiiketici
Algisinin Bicimlenmesi
Cinar Derya incesu Karahan?, Giiler Ertan?
0z
Bu calisma, popdiler kiltiirlin grafik tasarim tzerindeki yonlendirici etkisini ve bu etkilesimin ti-
ketici davranislari Gizerindeki roltinl incelemektedir. Gliniim{z gorsel iletisim ortaminda grafik ta-
sarim, yalnizca estetik bir Gretim alani degil, ayni zamanda toplumsal anlamlarin insa edildigi kiil-
tirel bir dil haline gelmistir. Popdler kiltir, bu dilin bicimlenmesinde dnemli bir katalizor olarak,
markalarin gorsel kimlik olusturma sireglerine dogrudan miidahil olmakta ve tiiketicinin algisal
diinyasini yeniden sekillendirmektedir. Reklam, ambalaj ve dijital mecralarda kullanilan popiler
figlirler, renk kodlari, tipografik tercihler ve semboller araciligiyla bireyin tiiketim pratiklerini kl-
turel bir kimlik performansina dontstirmektedir. Bu baglamda grafik tasarim, tiiketime yalnizca
gorsel bir cekicilik degil, ayni zamanda ideolojik ve duygusal bir yonlendirme kazandirmaktadir.
Cahismada, popdler figlrlerin yer aldigi marka 6rnekleri izerinden yapilan gostergebilimsel ¢o-
ziimlemeler, grafik tasarimin kiiltirel gostergeler araciligiyla tiiketici izerinde sembolik bir etki
yarattigini ortaya koymaktadir. Sonug olarak, popiler kiltlir—grafik tasarim etkilesimi, cagdas ti-
ketim kultGrinde kimlik, arzu ve aidiyetin yeniden Uretildigi bir estetik stratejiye dontismektedir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Popiler Kiltir, Tuketim, Gorsel Kimlik, Kiltlrel Gosterge.

The Cultural Language of Graphic Design: Shaping Consumer Perception Through
Popular Figures

Abstract

This study examines the guiding influence of popular culture on graphic design and its impact on
consumer behavior. In today’s visual communication environment, graphic design has evolved
beyond an aesthetic discipline into a cultural language through which social meanings are con-
structed. Popular culture functions as a catalyst in shaping this language, directly influencing
brand identity formation and reshaping consumer perception. Popular figures, color codes, ty-
pographic choices, and symbolic representations in advertising, packaging, and digital media
transform consumption practices into expressions of cultural identity. In this context, graphic
design not only provides visual appeal but also serves as an ideological and emotional frame-
work guiding consumer choices. Through semiotic analysis of selected brand examples featuring
popular cultural figures, the study reveals how graphic design operates as a symbolic medium
affecting consumer perception. Ultimately, the interaction between popular culture and graphic
design becomes an aesthetic strategy in which identity, desire, and belonging are continuously
reconstructed within contemporary consumer culture.

Keywords: Graphic Design, Popular Culture, Consumption, Visual Identity, Cultural Sign.
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Giris

Gunlmuz dinyasinda grafik tasarim, yal-
nizca bir iletisim araci olmanin 6tesine ge-
cerek kiltlrel, ekonomik ve ideolojik an-
lamlarin tastyicisi haline gelmistir. Tliketim
kiltlrinin giderek gorsellestigi cagimizda
grafik tasarim Uretimleri, bireylerin diinya-
y1 algilama, kimlik kurma ve toplumsal ai-
diyet olusturma bicimlerini etkileyen giic-
U bir gostergeler sistemine dontsmustir
(Becer, 2013, s. 112). Bu dontsimiin mer-
kezinde, popller kiltirin glindelik yasam
pratikleri Gizerindeki belirleyici etkisi yer al-
maktadir (Featherstone, 2007, s. 84).

Popiiler kiltlriin dogasi geregi siirekli ye-
nilenen, degisen ve toplumsal egilimleri
yansitan dinamik yapisi, grafik tasarim ala-
nina dogrudan sirayet eder. Reklam, amba-
laj, afis, sosyal medya gorselleri, kampanya
kimlikleri ya da marka logolari gibi bircok
grafik tasarim Grund, yalnizca estetik bir
kompozisyonun sonucu degil, ayni zaman-
da kilturel kodlarin yeniden Uretildigi birer
gorsel metin olarak degerlendirilebilir. Bu
gorsel metinlerde kullanilan renk, tipog-
rafi, figlir, sembol ve bicimsel tercihler, ti-
keticiyle kurulan iletisimi belirleyen anlam
katmanlari olusturur. Dolayisiyla grafik ta-
sarim, popiler kiltlirin hem tasiyicisi hem
de Ureticisi olarak iki yonli bir etkilesim
icindedir: bir yandan popiler kiltiirden
beslenir, 6te yandan popdler kiltlriin gor-
sel ve sembolik dilini yeniden bigcimlendirir
(Barthes, 1977, s. 38; Storey, 2018, s. 29).

Bu baglamda grafik tasarimin popiler kil-
turle kurdugu iliski, salt estetik bir uyar-
lamadan ¢ok daha derin bir ideolojik ve
sosyokdltlirel anlam tasir. Markalar, tasa-
rimlarinda popller figlirlere, renk paletleri-
ne, tipografik egilimlere veya trend estetik
kodlarina yer vererek tiiketiciyle duygusal
bir bag kurmayi hedefler (Solomon, 2020,
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s. 70; Arikan, 2015, s. 117). Kiresel med-
ya etkisiyle birlikte popller kiltlr figtrleri,
tuketicinin zihninde glven, eglence, geng-
lik ve aidiyet gibi degerlerle 6zdeslesen ev-
rensel sembollere donismustir (Solomon,
2020, s. 55; Kellner, 1995, s. 71). Bu figlrle-
rin ambalajlarda, reklam kampanyalarinda
ve sosyal medya iceriklerinde kullaniimasi,
yalnizca bir pazarlama stratejisi degil; ayni
zamanda bir kalturel anlam aktarimi si-
recidir (Storey, 2018, s. 30; Featherstone,
2007, s. 93).

Popiiler kiltir bu yoniyle tiketime yon
veren en etkili gliclerden biridir. Grafik ta-
sarimin sundugu gorsel diinya, tiketicinin
zihinsel imgelerini sekillendirir, arzularini
yonlendirir ve Urlnlerle duygusal bir ya-
kinlik kurmasini saglar (Solomon, 2020, s.
60). Ozellikle ambalaj tasarimi gibi dogru-
dan tliketiciyle temas eden alanlarda tasa-
rimin kilturel kodlarla donatilmasi, mar-
kanin “anlam Gretiminde” belirleyici bir
rol oynar (Becer, 2013, s. 240). Bu anlam,
yalnizca Uridnin fiziksel niteligiyle degil,
ayni zamanda temsil ettigi kimlik, deger ve
yasam tarziyla ilgilidir (Featherstone, 2007,
s. 92). Glinimiz tuketicisi artik yalnizca bir
Urlin satin almaz; ayni zamanda bir kimlik,
bir aidiyet ve bir duygusal deneyim satin
alir (Solomon, 2020, s. 68). Grafik tasarim
bu kimlik performansinin gorsel platformu
olarak islev gorir; populer kultiir figlirleri
ister bir film karakteri, ister bir influencer,
isterse bir marka maskotu olsun, bu per-
formansi destekleyen sembolik araclara
donisir (Storey, 2018, s. 31; Fiske, 1989,
s. 24). Boylece tiketim, salt ekonomik bir
eylem olmaktan cikarak kiiltlrel bir anlati-
ya donusur; grafik tasarimin gorsel dili bu
anlatinin sahnesi, popiler kiltir ise basrol
oyuncusudur (Becer, 2013, s. 118).



Tiketim toplumunun goérsel temisilleri,
¢ogu zaman arzunun yeniden Uretimi lze-
rine kuruludur. Bu yeniden Ulretim siireci,
tasarimin bicimsel unsurlarinda somutla-
sir: parlak renkler, dikkat cekici tipografi,
tanidik yuzler, duygusal ¢agrisimlar ve hizl
okunabilir mesajlar (Featherstone, 2007, s.
90). Medyada sikhkla tekrarlanan gorsel-
ler, Gnll figlrler, viral estetikler veya sosyal
medya trendleri, tasarimcilarin beslendik-
leri ortak bir gorsel havuz olusturur (Sto-
rey, 2018, s. 30; Fiske, 1989, s. 26). Boyle-
ce popduler kiltar, grafik tasarimin Gretim
bicimlerini yénlendiren bir alt metin haline
gelir ve toplumsal bellegin gorsel yeniden
insasina katkida bulunur (Becer, 2013, s.
125). Yerel ve kiresel markalar, ulusal kim-
lik unsurlarini, populer figlrleri ve glincel
estetik kodlari farkh bicimlerde harman-
layarak hem geleneksel hem c¢agdas soy-
lemler Uretir. Calismanin ilerleyen bolim-
lerinde ayrintili bicimde ele alinacak olan
Barbie, Tadelle, Doritos ve Nutella 6rnek-
leri, bu hibrit gorsel séylemin somutlastig
markalar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Popiler kultir—grafik tasarim etkilesimi-
nin temelinde “anlam Uretimi” yer alir.
Barthes (1977, s. 45), gostergebilimsel
yaklasiminda her gorselin denotatif ve
konotatif olmak Uzere iki dizlemde isledi-
gini belirtir. Grafik tasarim, bu iki diizlem
arasinda kopri kuran bir Gretim alanidir.
Popdiler figlrlerin kullanimi, gostergenin
ikinci dizleminde yer alan kiltdrel anla-
mi yogunlastirir; bir Gnli figirin ambalaj
Uzerindeki temsili, yalnizca o kisinin imge-
si degil, onunla 6zdeslesen yasam tarzini,
duygusal cagrisimlari ve kiltirel degerleri
de tasir (Solomon, 2020, s. 74). Grafik tasa-
rimin kiltdrel bir dil olarak giicd, bu anlam
Uretim sireclerini yonetme becerisinden
kaynaklanir. Tasarimci yalnizca estetik bir
bicim yaratmaz; ayni zamanda bir sdylem
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kurar, toplumsal hafizayi bicimlendirir, ar-
zulari yonlendirir ve degerleri gorsellestirir
(Becer, 2013, s. 130; Arikan, 2015, s. 121).
Bu nedenle popiiler kiltlrin tasarim lize-
rindeki etkisi, ylzeysel bir bicim benzerli-
ginden ¢ok daha derin bir ideolojik yeniden
Uretim sirecine isaret eder (Featherstone,
2007, s. 95; Kellner, 1995, s. 73).

Sonug olarak grafik tasarim—popiler kul-
tur etkilesimi, cagdas tiketim kiltlirindn
temel bilesenlerinden birini olusturmakta-
dir. Bu etkilesim, tiiketime estetik bir boyut
kazandirirken ayni zamanda kimlik ve an-
lam insasi streclerini bicimlendirmektedir
(Becer, 2013, s. 132; Storey, 2018, s. 31).
Grafik tasarim, populer kilttrian gorsel dili
araciligiyla yalnizca Grinleri degil, deger-
leri, arzulari ve toplumsal rollerin gorsel
temsillerini de dolasima sokar (Barthes,
1977, s. 59). Boylece tliketim, kiltlrel bir
eyleme; grafik tasarim ise bu eylemin en
etkili anlati araglarindan birine donisur
(Featherstone, 2007, s. 96). Bu kuramsal
cerceve, calismanin ilerleyen bolimlerinde
yapilacak gostergebilimsel analizlerin arka
planini olusturmaktadir.

Kavramsal Cerceve

Grafik Tasarim, Kiiltiir ve Tiiketici Algisi
Grafik tasarim, modern kiltiriin hem ta-
styicisi hem de yeniden Ureticisi olarak,
yalnizca bicimsel estetik Uzerinden degil,
toplumsal ve kiltlirel anlamlar Uzerinden
okunmasi gereken bir gorsel iletisim alani-
dir. Tasarim Urinleri, Gretildikleri donemin
kaltirel kodlarini, popiler egilimlerini ve
tiketim aliskanliklarini gorinir kilar. Be-
cer’e gore grafik tasarimin islevi, salt bilgi
iletmekten ibaret degildir; tasarim, yasa-
dig1 cagin estetik anlayisini, ideolojik yo-
nelimlerini ve toplumsal degerlerini gorsel
dile dondstlrir (Becer, 2013, s. 239). Bu
nedenle grafik tasarim, kaltirin strekli
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donlsen yapisina eslik eden, hatta onu bi-
cimlendiren bir “gorsel dil Gretimi”dir.

Kdltar, toplumun ortak anlamlar liretme
ve paylasma bicimidir. Storey bu cercevede
kiltlrd, glindelik hayat icinde Uretilen ve
paylasilan anlamlarin 6rgitlenmesi olarak
tanimlar; dolayisiyla grafik tasarim, bu or-
tak anlamlarin gorsel temsil sahasidir (Sto-
rey, 2018, s. 29-31). Her afis, her ambalaj
ya da reklam, icinde Uretildigi kilttrin gos-
tergeler sistemine dahildir. Kiltirel kodlar,
tasarimin bicimsel kararlarini oldugu kadar,
iletisimsel glicini de belirler. Bu yizden,
bir tasarim ¢o6ziimiinde renk paleti, tipog-
rafi, kompozisyon ve ikonografi, yalnizca
estetik tercih degil; ayni zamanda birer kiil-
turel gostergedir (Becer, 2013, s. 240-242).

Fiske populer kilturd, gindelik yagam pra-
tikleri icinde Uretilen ve tiketilen anlamla-
rin alani olarak tarif eder; burada anlam,
izleyici/topluluk tarafindan etkin bigimde
kurulur (Fiske, 1989, s. 24—-28). Grafik tasa-
rim, populer kiltliriin bu canh dolasimina
dogrudan yansir; “popiler olan” toplumsal
begenilerin, arzularin ve degerlerin gorsel
ifadesine donuslr. Kellner’in ifade ettigi
bicimiyle medya kultird, kimlik ve tiiketim
arasindaki iliskiyi gorsel temsiller Uzerin-
den kurar; grafik tasarim ise bu gorsel tem-
sillerin maddi ytzadar (Kellner, 1995, s.
71-79). Boylece tasarim, Urlinlerin yalnizca
tanitimini yapmabkla kalmaz; onlari kiltirel
simgelere donugturdr.

Gostergebilim, bu simgesellesme slirecini
acitklamak igin islevsel bir kuramsal zemin
sunar. Saussure’in dilbilimsel yaklasimin-
da gosterge, “gosteren” (bicim) ile “goste-
rilen” (kavramsal icerik) arasindaki baginti-
dir (1916’dan aktaran Mutlu, 2020, s. 89).
Barthes, bu iki dizleme mit diizeyini ekle-
yerek kiltlrel ideolojinin gorsel temsilini
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aciklar: denotatif (diiz anlam) dizleminde
gorilen bicimsel unsurlar, konotatif (yan
anlam) dizleminde kultlrel ¢agrisimlarla
yogunlasir; mit dizeyinde ise toplumsal
degerler dogallasmis gerceklik gibi gbriintr
(Barthes, 1977, s. 45-59). Grafik tasarimda
kullanilan renk, tipografi, figlir ve sembol-
ler bu ¢ katmanda anlam Uretir; ylzeyde
bicimsel kararlar gibi goriinen tercihler, de-
rin yapida kiltirel degerlerin ve ideolojik
konumlarin tasiyicisidir (Mutlu, 2020, s.
90-92; Becer, 2013, s. 240).

Popiiler kiltlir—tasarim etkilesiminin tike-
tici boyutu, kuramsal cercevenin bir diger
dayanak noktasidir. Solomon, tiiketici dav-
ranislarini duyusal ve duygusal uyaricilarin
etkilesimi olarak ele alir; tiketici Griinle
degil, Grindn temsil ettigi anlam, kimlik ve
yasam tarziyla iliski kurma egilimindedir
(Solomon, 2020, s. 55-76). Bu acgidan gra-
fik tasarim, “kimlik performansi”nin gorsel
platformu haline gelir; renkler, tipografik
ritimler, ikonografik figlirler, tliketicinin bi-
lincdisi diizeyde markayla empati kurmasi-
ni ve kendine uygun kiltlirel konumlanisi
secmesini kolaylastirir (Solomon, 2020, s.
68-76; Becer, 2013, s. 241). Featherstone,
postmodern tiketim kiltlirinde duygula-
rin estetiklestigini ve imajlarin dolasiminin
anlamin temel tasiyicisi héaline geldigini
vurgular (Featherstone, 2007, s. 84-97).
Grafik tasarim bu dolasimin estetik diizen-
leyicisi olarak, trinlerin kullanim degerin-
den ¢ok imaj degerini gorinir kilar.

Bu kuramsal cerceve, yerel ve kiresel kil-
turel temsiller arasindaki dengenin de ta-
sarim dili Gzerinden kuruldugunu gosterir.
Yerel markalar, nostaljik motifler ve gele-
neksel renk/sembol repertuariyla aidiyet
duygusunu giclendirirken; kiresel marka-
lar, minimal dizen, yiksek okunurluk ve
“evrensel” renk/bicim ¢oziimleriyle moder-



nlik/evrensellik vurgusunu 6n plana cikarir
(Arikan, 2015, s. 117-124; Becer, 2013, s.
240-242). Bu cift yonli yapi yerel kiltirel
tanidiklik ile kiiresel estetik— hibrit bir gor-
sel kimlik Uretir; grafik tasarim boylece iki
diizlem arasinda bir kopri islevi gorir (Sto-
rey, 2018, s. 30-31; Kellner, 1995, s. 73).

Somut marka ornekleri bu kuramsal kat-
manlari gorinir kilar. Doritos’'un “Logo
Yok” yaklasimi, logoyu geri ¢ekerek bigim
ve renk gibi ikincil gostergeleri (turuncu ze-
min, Gggen form) birincil taninma koduna
dondstlrir; bu, Barthes’'in soziini ettigi
dogallasmis mit etkisini (markasiz marka-
lasma) aciga cikarir (Barthes, 1977, s. 51;
Kellner, 1995, s. 75). Tadelle 6rneginde
kirmizi zemin ve dinamik jest (el figlird),
enerji ve mutluluk ¢agrisimlarini harekete
gecirir; yerel tanidiklik duygusu tzerinden
bir aidiyet anlatisi kurar (Becer, 2013, s.
240-241). Nutella’nin kisisellestirilmis am-
balajlari, sahiplik ve samimiyet hissini dne
cikarir; tiketicinin kendilik algisiyla marka-
nin gorsel dili arasinda 6zdeslesme kurulur
(Solomon, 2020, s. 69-75). Barbie ise pem-
be renk paleti ve akiskan tipografik imzasiy-
la feminen kimlik ve 6zgliven mitini kiiresel
bir ikonografiye donustlrir; yizeyde renk/
bicim, derinde cinsiyetlenmis kiiltlrel ide-
aller dolasima girer (Barthes, 1977, s. 56;
Featherstone, 2007, s. 92).

Bu noktada renk-tipografi—ikonografi t¢li-
sU, kuramsal tartismanin “gorsel s6zdizimi”-
ni olusturur. Becer renklerin kiltirel ¢ag-
risimlar tasidigini ve toplumdan topluma
degisen anlam haritalari Grettigini vurgular
(Becer, 2013, s. 240-242). Tiirkiye 6rnegin-
de kirmizinin enerji/cosku, yesilin dogallik/
tazelik, mavinin koruma/nazar gagrisimlari
bu haritanin pargalaridir. Tipografi, “marka
sdyleminin gorsel ses tonu”dur; serif gele-
nege, sans-serif modernlige referans verir
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(Arikan, 2015, s. 121-124). ikonografi ise
kolektif hafizanin gorsel birikimini ¢agirir;
yerel motiflerin modern kompozisyonlarla
birlesmesi, tanidiklik ve yeniligi ayni anda
harekete gecirir (Mutlu, 2020, s. 92). Bu
bilesenler birlikte, denotatif dizlemde
okunabilirlik/ayirt edilebilirlik, konotatif
diuzlemde kaltlrel yakinhk/given ve mit
diizeyinde kimlik anlatisi Uretir (Barthes,
1977, s. 45-59).

Sonug olarak, grafik tasarimin kultirel dili
populer kiltdr, tiketim ve kimlik ticgenin-
de anlami érgiitleyen bir araytizdir. izleyi-
ci/tlketici bu arayuzi pasifce alimlamaz;
Fiske ve Storey’nin altini cizdigi gibi, kendi
kiltlrel sermayesiyle yeniden Uretir, do-
nastirar, katilir (Fiske, 1989, s. 26—28; Sto-
rey, 2018, s. 30—-31). Boylece tasarim, tek
yonli bir iletim olmaktan ¢ikar; dolasimda-
ki imajlarin strekli miizakere edildigi dina-
mik bir kiltlrel etkilesim alanina dontsur.
Bu kuramsal cerceve, calismanin ilerleyen
bolimlerinde vyapilacak gostergebilimsel
¢oziimlemelerin (gOsteren—gosterilen—
mit) hem yerel/evrensel dengeyi hem de
duygusal/ideolojik anlam Utretimini birlikte
gbz oninde bulundurarak yiritilmesine
imkan verir (Barthes, 1977; Mutlu, 2020;
Becer, 2013; Solomon, 2020).

Yontem

Bu ¢alisma, nitel bir arastirma deseniyle
yapilandiriimis, dokiiman incelemesine da-
yali gostergebilimsel bir coziimleme olarak
tasarlanmistir. Arastirmanin odagini, po-
puler kiltar figlrlerini kullanan marka am-
balajlari ve kampanya gorsellerinin, grafik
tasarim araciligiyla tiketici algisini nasil
bicimlendirdigi sorusu olusturmaktadir.
Bu nedenle calisma, sayisal verilerden zi-
yade, anlam Uretim sureglerini agiga ¢ikar-
may! hedefleyen yorumlayici bir yaklagimi
benimsemektedir.
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Gostergebilimsel ¢6ziimleme slireci, Saus-
sure’lin gosteren—gosterilen ikiligine dayali
temel gosterge anlayisi ile Barthes’in de-
notasyon, konotasyon ve mit dizeylerini
iceren U¢ katmanli modelinden hareketle
yaptlandiriimistir. Buna goére her bir 6rnek
icin Oncelikle gosterge dizgesi tanimlan-
mis; ambalaj/gorsel Gzerinde yer alan bas-
lica bicimsel unsurlar (renk paleti, tipografi,
figlir kullanimi, kompozisyon, ikonografik
ogeler ve sloganlar) “gdsteren” dizlemin-
de sistematik bicimde kaydedilmistir. ikinci
asamada, bu unsurlarin ¢agristirdigi kilta-
rel, duygusal ve ideolojik anlamlar “gos-
terilen” ve yan anlam (konotasyon) diize-
yinde tartisilmis; son asamada ise ortaya
cikan anlam orintileri, Barthes'in tanimla-
dig1 mit kavrami g¢ercevesinde, kimlik, aidi-
yet ve tiketim kiltiirt baglaminda yeniden
okunmustur.

Calismada incelenen Barbie, Doritos, Ta-
delle ve Nutella 6rnekleri, amacl 6rnek-
leme vyoluyla belirlenmistir. Orneklerin
seciminde U¢ temel Olcit gozetilmistir:
1) Popiiler kalturle yiksek dilizeyde 0z-

deslesmis, genis kitlelerce  taninan
bir figir veya gorsel dil kullanmalari,
2) Yerel ve kiresel kilturel temsille-

ri bir arada gortnidr kilan bir marka
evrenine ait olmalari (Barbie ve Nu-
tella karesel; Doritos kuresel/yerel hib-
rit; Tadelle ise yerel bir marka olarak),
3) Tirkiye baglaminda uzun siredir dola-
simda olan ve tuketici belleginde yer etmis
ambalaj/gorsel kurgulara sahip olmalari.
Bu oOlcltler dogrultusunda secilen 6rnek-
ler, calismanin amaciyla uyumlu olarak, ti-
ketim  kdlturi—grafik  tasarim—popduler
figlir Gcgenini gorundr kilan temsil gici
ylksek orneklerdir; bu nedenle seckisellik-
ten ziyade, anlam Uretim kapasitesi temel
belirleyici olmustur.
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Analiz slreci, her bir 6rnek icin ayni ana-
litk cergevenin uygulanmasiyla yuratal-
mustir. ilk olarak ilgili gérsel/ambalaj,
bitlinsel kompozisyonu bozulmadan, “bir
gorsel metin” olarak okunmus; ardindan
renk, tipografi, figlir, ikonografi ve slogan-
lar ayri ayri kodlanmistir. Sonrasinda bu
kodlar, denotatif dizlemde betimlenmis,
konotatif duzlemde ise tiketici zihninde
olusturabilecegi cagrisimlar (enerji, eglen-
ce, feminenlik, aidiyet, sahiplik, vb.) lze-
rinden yorumlanmistir. Son asamada ise
bu cagrisimlar, tiketim kdlttrid ve kimlik
performansi baglaminda, mit dlzeyin-
de yeniden adlandirilmis; her bir érnegin
tuketiciye hangi “dinya”yi, hangi yasam
tarzini ve hangi kultirel idealleri sundugu
tartisiimistir.

Calismanin kapsami, bu dort 6rnekle sinir-
lidir ve temsil glict yiksek, derinlemesine
okuma yapmaya elverisli vakalarin ayrintili
¢O6ziimlemesine odaklanir. Bu nedenle bul-
gular, nicel genelleme iddiasI tasimamak-
tadir; ancak grafik tasarimin kilttrel anlam
Uretimindeki rolind gorinir kilan tipik or-
nekler sunmasi bakimindan niteliksel bir
genelleme imkani sunar. Arastirmanin bir
diger sinirlihgl, analizlerinin ikincil gorsel
veriler (mevcut ambalaj ve kampanya gor-
selleri) Gzerinden ylrutilmesi; dogrudan
tuketici gorislerini iceren ampirik bir alan
arastirmasina yer verilmemesidir. Bununla
birlikte calisma, gostergebilimsel bir oku-
ma Onerisi gelistirerek, gelecekte yapilacak
nicel ve karma yontemli arastirmalar icin
kavramsal bir zemin olusturmay! amacla-
maktadir.

Sonug¢

Bu calisma, grafik tasarimin yalnizca bicim-
sel ve estetik bir faaliyet olmadigini; kilti-
rel anlamlarin Uretildigi, kimliklerin temsil
edildigi ve tiketim davranislarinin yénlen-



dirildigi cok katmanl bir iletisim bigimi ol-
dugunu ortaya koymustur. Grafik tasarim,
toplumun ortak gorsel bellegini sekillendi-
rir; icinde Uretildigi kiltirin sembollerini,
degerlerini ve ideolojik egilimlerini bigim-
sel dile donusturir. Becer’in (2013, s. 239)
ifade ettigi gibi, grafik tasarim bilgi aktari-
minin Otesine gecerek c¢aginin estetik ve
toplumsal gostergelerini gorinir kilar; bu
yonuyle kiltirin hem bir Grini hem de
ureticisidir.

Arastirma kapsaminda yapilan gosterge-
bilimsel analizler, popller kiltir figlrle-
rinin tiketici algisindaki belirleyici rollini
acik bicimde gorinir kilmistir. Barthes’in
(1977, s. 47) gosterge modeline gore her
gorsel unsur, denotatif (diz anlam) ve
konotatif (yan anlam) dizlemlerde isler;
grafik tasarim Grtnlerinde renk, tipografi,
figlir ve ikonografi ylizeyde estetik tercih
olarak goriinse de, derin yapida kiltlrel
ideolojilerin ve kimlik anlatilarinin tasiyici-
sina donuslr. Calismada incelenen Barbie,
Doritos, Tadelle ve Nutella ornekleri, bu
cok katmanli yapinin somut gostergeleri
olarak degerlendirilmistir.

Barbie figlirli, kiresel populer kiltirin
en glcli sembollerinden biri olarak kadin
kimligini ve 6zglveni gorsel bicimde temsil
etmektedir. Markanin kimligini olusturan
pembe renk, akiskan tipografi ve yumu-
sak bicimsel dizen, feminenlik ve nese
gibi duygusal cagrisimlar Uretirken, ayni
zamanda “kadin kimliginin sahne merke-
zinde oldugu diinya” mitini yeniden uretir
(Barthes, 1977, s. 59; Featherstone, 2007,
s. 92). Tadelle markasi, yerel kiltirel gos-
tergeleri kullanarak tiketiciyle duygusal
bir bag kurar; kirmizi ambalaj rengi ve “Ha-
yatin Tadi Elinde” slogani enerji, mutluluk
ve bireysel kontrol duygusunu pekistirir. El
figliri, sahiplik ve 6zgurlik mitinin gorsel
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ifadesine donusir (Becer, 2013, s. 240-
241). Doritos’'un “Logo Yok” kampanyasi,
markanin logosuz bicimde taninabilir ol-
masi Uzerinden, kiltlrel hafizada yer etmis
bicimsel kodlarin gliciini ortaya koyar; tu-
runcu renk ve lggen bigim, Barthes'in “mi-
tin 6zerklesmesi” kavramiyla agiklanabile-
cek bicimde markanin kendisi haline gelir
(Kellner, 1995, s. 75). Nutella’nin kisiselles-
tirilmis ambalajlari ise bireysel sahiplik ve
aidiyet duygusunu gliclendirir; sade tipog-
rafi ve beyaz zemin araciligiyla samimiyet
ve gliven mesaji vererek tuketiciyi marka-
nin anlam Uretim siirecine katilan bir 6zne
konumuna tasir (Solomon, 2020, s. 69-75).
Bulgular, grafik tasarimin kultirel temsiller
araciligiyla hem yerel hem kiiresel diizeyde
anlam Urettigini gostermektedir. Yerel mar-
kalar, nostaljik 6geler ve geleneksel motif-
ler araciligiyla aidiyet duygusunu glglendi-
rirken; kiiresel markalar, evrensel estetik
kodlar Gzerinden genis bir kimlik alani olus-
turur. Arikan’in (2015, s. 124) “kiltlrel hib-
ritlik” olarak tanimladigi bu ¢ift yonli yap,
Barbie ve Nutella 6rneklerinde evrensel
kimlik soylemi; Tadelle ve Doritos 6rnek-
lerinde ise kultiirel tanidikliga dayal yerel
duygu kodlari Uzerinden somutlasmak-
tadir. Bu durum, grafik tasarimin yalnizca
ekonomik degil, ayni zamanda sosyo-kul-
turel bir faaliyet oldugunu; tiiketicinin kim-
ligini yeniden ureten, kulttrel kimlikleri
gorsel temsiller araciligiyla dolasima sokan
bir pratik olarak isledigini ortaya koyar (Kel-
Iner, 1995, s. 73).

Calisma, grafik tasarimin duygusal ikna gi-
clini de vurgulamaktadir. Tuketici kararlari
cogu zaman bilissel degil, duygusal diizey-
de alinir; renk paletleri, tipografik secimler
ve ikonografik semboller bu duygusal tepki-
yi tetikleyen temel araclardir. Becer (2013,
s. 241), renklerin iletisimde duygusal etki
yaratan en glcld unsur oldugunu belirtir.
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Tadelle’nin kirmizisinin cosku, Nutella’nin
beyazinin samimiyet, Barbie’nin pembe-
sinin Ozglven, Doritos’'un turuncusunun
ise enerji cagrisimi Gretmesi; bu renklerin
kiltirel anlamlarla birlestiginde tiiketici
zihninde markaya iliskin kalici duyusal im-
geler olusturdugunu gostermektedir (Fe-
atherstone, 2007, s. 99; Solomon, 2020, s.
60, 76). Boylece grafik tasarim, duygularin
estetiklestigi postmodern tiketim kilta-
rinde, markayla tiketici arasindaki glven,
aidiyet ve kimlik iliskisini kuran bir dil hali-
ne gelir (Barthes, 1977, s. 51; Feathersto-
ne, 2007, s. 99).

Tum bu bulgular, grafik tasarimin kilttrel
temsiller aracihgiyla toplumsal kimliklerin
gorsel bicimde Uretildigini ortaya koymak-
tadir. Tasarim, bir anlam insa mekaniz-
masidir; her renk, her figlir, her tipografik
form kiltlrel bir dilin parcasi olarak islev
gorir. Bu nedenle grafik tasarimci, yalnizca
estetik kararlar veren bir uygulayici degil;
kiltlrel anlamlarin diizenleyicisi ve gorsel
bir hikaye anlaticisidir (Becer, 2013, s. 242;
Arikan, 2015, s. 121). Grafik tasarim, po-
pller kiltlrin gorsel dili Gzerinden Grin-
leri kiiltlrel simgelere donistirdr; kiltarel
ideolojileri, toplumsal rolleri ve arzulari do-
gallasmis gerceklikler olarak yeniden Uretir
(Barthes, 1977, s. 45-59; Kellner, 1995, s.
71-79).

Gelecege yonelik olarak grafik tasarim ala-
ninda popller kaltir figlrlerinin donlsen
yapisinin daha derinlemesine incelenmesi
gerekmektedir. Dijitallesme, sosyal med-
ya ve yapay zekd tabanli Gretim aracla-
ri, anlamin Uretim ve dolasim bigimlerini
donistirmekte; dijital persona ve sanal
influencer figlirleri yeni kilttrel temsil bi-
¢imleri ortaya ¢ikarmaktadir. Bu figirler,
Barthes’in tanimladigi “mit” kavraminin
dijital versiyonlari olarak okunabilir; dijital
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persona, ¢cagdas kiltlirde yeni bir mit yara-
tir. Grafik tasarimin bu yapay ikonlari nasil
bicimlendirdigini anlamak, ilerleyen do-
nemde kultirel calismalar agisindan kritik
onem tasimaktadir.

Ayrica grafik tasarimin kiltirel strdirdle-
bilirlik baglaminda ele alinmasi, gelecekte-
ki calismalar icin 6nemli bir yon sunmak-
tadir. Mutlu’nun (2020, s. 92) belirttigi gibi
gorsel iletisim, kiltlirel mirasin korunmasi
ve aktarilmasinda temel bir aractir. Yerel
sembollerin cagdas tasarimla harman-
lanmasi, kulttrel strekliligi destekler. Bu
nedenle gelecek arastirmalar, strdirile-
bilirlik ilkeleriyle kiltirel temsilin kesistigi
alanlari incelemeli; tasarimin toplumsal
hafizadaki roliini daha genis bir cercevede
degerlendirmelidir.

Sonug olarak bu c¢alisma, grafik tasarimin
kiltlrel bir iletisim araci oldugunu; popu-
ler figlrlerin tiiketici algisini bigimlendir-
mede stratejik bir rol tstlendigini ve yerel/
evrensel kiltirel temsiller arasinda dina-
mik bir denge kurdugunu gostermistir. Gra-
fik tasarim, estetik oldugu kadar toplumsal,
ekonomik ve ideolojik bir pratiktir. Kiltdr,
popdulerlik ve tiketim arasindaki etkilesim,
tasarimin gorsel dilinde somutlasir; marka-
lar artik yalnizca Urlin satmamakta, ayni za-
manda kimlik, aidiyet ve duygusal deneyim
satmaktadir. Bu baglamda grafik tasarim,
cagdas kaltiriin hem aynasi hem de yon-
lendiricisidir (Featherstone, 2007, s. 99;
Kellner, 1995, s. 79; Becer, 2013, s. 242).
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Arastirma Makalesi

Kokboya ile Havlu Kumaslarin Renklendirilmesi ve Dogal Antimikrobiyel
Ozellikler Kazandirilmasi
Sinem Cavdar!
0z
GunlUmiuzde cevre dostu ve slrdurilebilir tekstil Gretimi, dogal bitkisel kaynaklarin de-
gerlendirilmesiyle ekolojik ve fonksiyonel acidan katma degeri yiksek Urinlerin gelisti-
rilmesine olanak saglamaktadir. Bu ¢alisma, kokboya (Rubia tinctorum) bitkisinden elde
edilen dogal boyar maddenin pamuk esasli havlu kumaslarin renklendirilmesinde ve ayni
zamanda antibakteriyel ile antifungal 6zellikler kazandirilmasindaki potansiyelini arastir-

mayl amagclamaktadir. Mikrobiyal direng 6zelligini artirmak amaciyla ekstraksiyon asama-
sinda mazi gomalagi (Quercus infectoria) ilave edilmistir.

Calisma kapsaminda kokboya kokleri ve az miktarda mazi gomalagi su ile ekstrakte edil-
mis ve elde edilen boyarmadde, farkli konsantrasyonlar, sicakliklar, boyama sireleri ve
pH degerleri altinda pamuklu havlu kumaslara uygulanmistir. Boyanmis numuneler HP-
LC-DAD, SEM-EDX, FTIR ve CIELab gibi ¢ok yonlu analitik tekniklerle karakterize edilmis-
tir. Ayrica boyama sonrasi kumaslarin renk performansi ve renk hasliklari test edilmis;
antibakteriyel (Staphylococcus aureus, Escherichia coli) ve antifungal (Candida albicans)
aktiviteleri uluslararasi standart yontemlere gore degerlendirilmistir.

Elde edilen sonuglar, kokboyanin dogal bir boyar madde olarak etkili oldugunu, ayni za-
manda mazi gomalagi katkisi ile mikrobiyal direng 6zelliklerinin artirilabildigini ortaya
koymustur. Bu bulgular, kokboyanin tekstil sektériinde ¢evre dostu ve fonksiyonel bir
alternatif olarak degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Kokboya, dogal boyar madde, havlu kumas, antibakteriyel, antifun-
gal, stirdurdlebilir tekstil, mazi gami, cevre dostu boyama.

Coloration of Towel Fabrics with Madder and Imparting Natural Antimicrobial
Properties

Abstract

Today, eco-friendly and sustainable textile production enables the development of high-
value-added products that are both ecologically and functionally beneficial through the
utilization of natural, plant-based sources. This study aims to investigate the potential of
natural dyes obtained from madder (Rubia tinctorum) in the coloration of cotton-based
towel fabrics, while also imparting antibacterial and antifungal properties. To enhance
microbial resistance, gall nut extract (Quercus infectoria) was added during the extrac-
tion process.

Within the scope of the study, madder roots and a small amount of gall oak were ex-
tracted with water, and the resulting dye solution was applied to cotton towel fabrics
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under varying concentrations, temperatures, dyeing durations, and pH values. The dyed
samples were characterized using analytical techniques such as HPLC-DAD, SEM-EDX,
FTIR, and CIELab*. Additionally, the color performance and fastness of the fabrics were
evaluated, and their antibacterial (Staphylococcus aureus, Escherichia coli) and antifun-
gal (Candida albicans) activities were tested according to international standard meth-
ods.

The results revealed that madder is an effective natural dye and that the addition of
gall oak extract enhances microbial resistance. These findings demonstrate that madder
can be considered an environmentally friendly and functional alternative for sustainable
textile production.

Keywords: Madder, natural dye, towel fabric, antibacterial, antifungal, sustainable tex-

tiles, gallnut, eco-friendly dyeing.

1.GiRiS

Gunlimizde cevre dostu ve siirdurilebilir
Uretim anlayisi, tekstil sektoriinde dogal
kaynakli boyar maddelere olan ilgiyi gide-
rek artirmaktadir. Sentetik boyalarin doga-
ya ve insan saghgina olan zararli etkileri,
geleneksel boyama yontemlerinin yeniden
gindeme gelmesini saglamistir (Karadag
& Yildiz, 2021; Torgan Guzel & Karadag,
2019). Bu baglamda, dogal boyar maddeler
ve biyo-mordanlar yalnizca cevresel strdi-
rilebilirlik agisindan degil, ayni zamanda
ekonomik ve sosyal katkilariyla da dikkat
cekmektedir (Torgan Glzel, Karadag & Al-
kan, 2020; Ozdemir & Karadag, 2022). Son
yillarda uluslararasi tekstil standartlarinda
(GOTS, OEKO-TEX, NODS) dogal boyalarin
kullanimini tesvik eden dizenlemelerin
artmasi, bu alandaki Ar-Ge g¢alismalarini
hizlandirmistir.

Dogal boyamacilik, gecmiste tekstil renk-
lendirmesinde temel bir yontemken, sana-
yi devrimiyle birlikte yerini blylk olglde
sentetik boyalara birakmistir. Ancak gini-
miuzde artan c¢evresel kaygilar ve slrduiri-
lebilir tiketim trendleri sayesinde dogal
boyar maddeler yeniden ilgi grmeye bas-
lamistir (Pars & Karadag, 2022; Ozdemir et
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al., 2025). Dogal boyama stireglerinin tok-
sik kimyasallarin kullanimini azaltmasi, atik
sularin cevreye zararini en aza indirmesi ve
insan saghgl acisindan daha givenli olma-
si gibi birgok avantaji bulunmaktadir Kara-
dag, 2022b; Karadag, 2022a; Deveoglu et
al., 2019; Buyukakinci et al., 2022). Ayrica
dogal boyarmaddelerin biyolojik olarak
pargalanabilirligi, karbon ayak izinin diglk
olmasi ve tekstil donguselligi agisindan geri
donudsimlia ozellik gostermesi de 6nemli
ekolojik avantajlar arasindadir.

Bu kapsamda, kokboya (Rubia tinctorum)
tarihsel olarak 6dnemli bir dogal boya kay-
nagl olup (Cardon, 2007), tekstil sekto-
rinde kirmizi ve pembe tonlarin elde edil-
mesinde vyaygin olarak kullaniimaktadir
(Ozdemir & Karadag, 2023; Karadag & Pars,
2024; Karadag, 2023). Kdkboya bitkisi, ylik-
sek alizarin ve purpurin icerigi sayesinde
hem estetik hem de fonksiyonel ozellikler
kazandirmaktadir. Ayrica antimikrobiyel,
antioksidan ve UV-koruyucu etkileriyle dik-
kat cekmektedir (Pars et al., 2022; Pars &
Karadag, 2024; Jahangiri et al., 2018; Feiz
& Norouzi, 2014; Mijas et al., 2022). Son
arastirmalar, alizarin ve purpurin, gallik asit
gibi antrakinon, fenol ve tiirevlerinin bak-



teriyel enzimlerin aktivitesini engelleyerek
mikrobiyal blylmeyi baskiladigini ortaya
koymaktadir.

Cesitli calhismalar, kokboya ile boyanan pa-
muk ve ipek kumaslarda hem renk dayani-
mi hem de mikrobiyal diren¢ bakimindan
olumlu sonuclar elde edildigini goster-
mektedir (Torgan Guzel, Karadag & Alkan,
2020). HPLC-DAD, FTIR ve SEM-EDX analiz-
leriyle yapilan incelemelerde, boyar mad-
delerin lif ylzeyine gicli bir sekilde bag-
landigi, mordanlarla kompleks olusturarak
renk kahcihgini artirdigi belirlenmistir (Oz-
demir, 2024; Jameel et al., 2023).

Ek olarak, mazi gomalag (Quercus infecto-
ria) gibi ylksek tanen iceren dogal mordan-
larin kullanimi, kokboyanin antimikrobiyel
etkinligini artirmakta ve kumas ylizeyinde
stabil renk baglari olusmasini saglamakta-
dir (Karadag, 2023; Karadag et al., 2024).
Bu dogal mordan boyarmadde etkilesimi,
lif yizeyinde metal-tanen ve metal antra-
kinon kompleksleri olusturarak renk tonu-
nun daha doygun ve isik hasliginin daha
ylksek olmasini saglamaktadir.

Bu calismanin temel amaci, kokboya (Rubia
tinctorum) ve mazi gomalaginin (Quercus
infectoria) birlikte kullanildigi dogal boya-
ma sirecinin pamuk esash havlu kumasla-
rin renklendirilmesi ve ayni zamanda anti-
mikrobiyel fonksiyon kazandirilmasindaki
etkinligini ortaya koymaktir. Bu kapsamda,
farkli boyama parametrelerinin renk per-
formansi, haslik ozellikleri ve mikrobiyal
direnc Uzerindeki etkileri cok yonli analitik
yontemlerle degerlendirilmistir. Calisma,
dogal boyar maddeler ve biyo-mordan et-
kilesiminin hem estetik hem de fonksiyonel
tekstil gelistirmede saglayabilecegi katkila-
ri belirlemeyi ve strdUrulebilir, cevre dostu
bir boyama yonteminin tekstil endistrisine
uygulanabilirligini bilimsel olarak destekle-
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meyi amagclamaktadir.

2. Materyal ve Yontem

2.1. Materyaller

Bu calismada kullanilan kokboya (Rubia
tinctorum L.) kokleri Konya bolgesinde-
ki yerel tedarikgilerden temin edilmistir.
Kokler kurutulduktan sonra ince toz haline
getirilmistir. Mazi gomalagi (Quercus infec-
toria) yliksek tanen icerigi nedeniyle dogal
biyo-mordan olarak Isparta bolgesinden
saglanmistir. Boyama islemlerinde %100
pamuklu, agartilmis havlu kumaslar (450
g/m?, havli yapi) kullanilmistir. Mordan
maddesi olarak sap (KAI(SO4)2:12H,0) ve
mazi gomalagi kullaniimistir.

Boyarmadde bilesenlerinin tanimlanmasi-
na yonelik analizler Agilent 1200 HPLC-DAD
sistemi kullanilarak gerceklestirilmistir. Lif
ylzey morfolojisi ile elementel dagilimin
belirlenmesi ise TESCAN SEM-EDX cihazi
aractligiyla yapilmistir. Yikama, slirtiinme
ve 15tk hashgl degerlendirmeleri, uluslara-
rasi standartlara uygun olarak James Heal
ve SDL Atlas marka tekstil test cihazlari kul-
lanilarak yurutdlmastir. Renk o6lgtiimleri,
Datacolor 850 Spectrophotometer (Data-
color, isvigre) kullanildh.

2.2. Dogal Boya Ekstraksiyonu

Havlu kumas agirliginin % 20 ve % 10 oran-
larinda toz haline getirilmis kokboya bit-
kisinin kokleri ve % 5 oraninda toz haline
getirilmis mazi gomalagi, 1:20 banyo ora-
ninda 80 °C’de 60 dakika ekstrakte edildi.

2.3. Boyama Prosediirii

Boyama kdkboya ve mazi gomalagi eks-
trakti ile 1:15 banyo oraninda, sicaklik 40
°C’den 90 °C’ye kademeli olarak yukseltil-
mis ve 60 dakika slreyle Boyandi. Boyama
tamamlandiktan sonra durulandi, sabun ile
yikanarak kurutuldu. Boyanmis olan havlu
ornekleri Sekil 1 de verilmistir.
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Sekil 1. Kokboya ve mazi gomalagi ile boyanmis havlu 6rnekleri.

2.4. Antimikrobiyel Testler

Antibakteriyel testlerde Staphylococcus
aureus (ATCC 6538) ve Escherichia coli
(ATCC 8739) bakterilerine, ayrica Candida
albicans (ATCC 10231) mantarina karsi et-
kinlik AATCC 100 ve ISO 20743 standartlari-
na uygun olarak degerlendirilmistir. Boyan-
mis kumaslar 37 °C’de 24 saat inkiibasyona
birakilmis ve mikrobiyal azalma orani (%)
hesaplanmistir. Antimikrobiyel test sonug-
larina gore, kokboya (Rubia tinctorum) ve
mazi gomalagl (Quercus infectoria) ile bo-

yanmis kumaslarda hem bakterilere hem
de mantarlara karsi belirgin bir inhibisyon
etkisi gozlenmistir. Antibakteriyel aktivite
AATCC 100:2021 (Tekstil Materyallerinde
Antibakteriyel Aprelerin  Degerlendiril-
mesi) standardina, antifungal aktivite ise
AATCC 30, Bolim [11:2021 (Tekstil Mater-
yallerinin Kif ve Clrimeye Karsi Direnci)
standardina gore belirlenmistir. Elde edilen
inhibisyon zon azalma oranlari Tablo 1'de
sunulmustur.

Tablo 1. Boyanmis havlularin antimikrobiyel 6zellikleri

Mikroorganizme Biyomordan Metalik mordan | Azalma (%) Etkinlik diizeyi
Staphylococcus aureus mazi gomalagi Al3* 95,4 Cok yiiksek
Escherichia coli mazi gomalagi APl 93,7 Cok yiiksek
Candida albicans mazl gomalagi AP 92,3 Cok yiiksek
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2.5. SEM-EDX Analizleri

Kékboya ve mazi gomalagi ile boyanmis pamuklu havlularda SEM-EDX ile mordan mad-
delerinin analizleri ve ylizey gorintileri tespit edilmistir. Ayrica havlularin agir metal

iyonlari icerip icermedikleri tespit edilerek Sekil 2 de verilmistir.

EL WN Series . € norm. € Atom. C Exxeg (L Gi@ma)
g, %) (k%1 [at.&] Tk 41

C_E E-ggrisg ©5.11  65.11  72.80 7.32

9§ E-gggpigg 31.26  31.26  25.93 3.81

n 1! K-zgpisg  0.15  0.15 Q.10 0.04

Mg 12 K-gepigs 0.05  0.05  0.04 0.03

AL 13 B-ggpigs 3.20  3.20 1.5 014

£_19 K-gagigs 0.02  0.02  0.01 0.03

Ca 20 B-series 0.21  0.31 .07 004

Total: 100,00 100,00 100.00
Mg
SEMMHV: 5.0kV | WD: VEGA3 TESCAN|
" |
—— L

T T T T
1 2 3 4 5 6 7 8 9

Sekil 2. Sem goriintlisi ve edx grafigi.

2.6. HPLC-DAD Analizi

Kékboya ve mazi gomalagi iceren boyanmis kumaslar HPLC-DAD ile analiz edilerek iger-
dikleri boyarmaddeler Tablo 2 de verilmistir.

Tablo 2. Boyanmis havlularin icerdikleri boyarmaddeler ve boyarmadde kaynaklari.

Boyanmis havlu Tespit edilen boyarmadde

Boyarmadde kaynagi

alizarin

purpurin

— Kokboya (Rubia tinctorum)
munjistin

Pembe renk rubiadin

gallik asit

ellagic asit Mazi gomalagi (Quercus infectoria)

tanen

2.7. Renk Olgiimleri

% 20 ve % 10 kokboya ve % 5 mazi gomalagi ve % 6 sap kullanilarak boyanmis havlu

kumaslar CIEL*a*b* ile renk Olcuimleri yapilarak L*, a*,b*, K/S, C ve h degerleri dlculdl
olgtimler Sekil 3 de verilmistir.
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mL*(D65)
ma*(D65)
b*(D65)
mK/S Val(360)
mh(D65)

m C*(D65)

A

mL*(D65)
ma*(D65)
wb*(D65)
mK/S Val(360)
wh(D65)

m C*(D65)

Sekil 3. A) % 10 kokboya, B) % 20 kokboya ile boyanmis havlularin renk degerleri.

2.8. Renk Hashgi

Yikama, slirtinme ve 1sik hasliklari, ilgili ISO standartlarina gore belirlenmistir. Buna gore,
ytkama hasligi 1ISO 105-C06, siirtlinme (crocking) hasligi ISO 105-X12 ve isik hashgi ISO
105-B02 standartlarina gore test edilmistir. Tim test sonuglari Tablo 3’de verilmistir.

Tablo 3. Boyanmis havlularin haslik testleri.

bleeding

PES PA PAC Wo Color

change

dry wet CA Co

4 45 4 45 45 5 45 45 45

3. Bulgular ve Tartisma

Elde edilen bulgular, kékboyanin (Rubia
tinctorum) pamuklu havlu kumaslarin
renklendirilmesinde dogal, ¢evre dostu ve
fonksiyonel bir alternatif sundugunu or-
taya koymustur. Mazi gomalag ilavesiyle
birlikte hem renk dayanimi hem de mikro-
biyal diren¢ artmistir. SEM-EDX analizleri,
kumas ylizeyinde AI?* iyonlarinin ve tanen
bilesenlerinin homojen sekilde dagildigini
gostermektedir. Ayrica HPLC-DAD sonug-
larinda alizarin, purpurin, piklerinin yani
sira mazi gomalagindan gelen gallik asit ve
ellajik asit bilesenleri tespit edilmis, bu da

96

bleeding

bleeding

CA Co PES PA PAC Wo Color CA Co

change

PES PA PAC Wo

5 4 45 5 45 45 45 : 45 45 45

antimikrobiyel etkinin artirilmis oldugunu
gostermektedir.

Literatlr karsilastirmalari da bu bulgulari
desteklemektedir; 6zellikle kokboyanin ali-
zarin ve purpurin igerigi nedeniyle selilo-
zik liflerde yiksek renk verimi sagladigi 6n-
ceki calismalarda rapor edilmistir (Karadag
& Pars, 2024; Ozdemir & Karadag, 2022).
Bu ¢alisma, pamuk bazli havlu kumaslarda
benzer sonuglar elde edilmesi agisindan li-
teratlr ile uyum igindedir. Ayrica mazi go-
malaginin yiksek tanen igerigi sayesinde
mordanlama etkinligini artirdigi ve renk



dayanimini ylkselttigi yonindeki ¢alisma-
lar (Torgan Guzel & Karadag, 2019; Torgan
Guzel et al., 2020) bu arastirmanin sonuc-
lariile 6rtismektedir.

SEM-EDX analizlerinden elde edilen AI** ve
tanen dagilimina iliskin bulgular, mordan—
boyarmadde komplekslerinin lif yilizeyine
glcli sekilde baglandigini gosteren once-
ki calismalari desteklemektedir. Karadag
(2023) ve Ozdemir (2024), metal iyonlari
ile dogal boyarmaddeler arasinda olusan
komplekslerin renk dayanimini artirdigini
belirtmistir; bu calisma da benzer bir etkiyi
pamuklu havlularda dogrulamaktadir.

HPLC-DAD sonuclarinda hem antrakinon
tlrt boyarmaddelerin hem de gallik ve el-
lajik asit gibi fenolik bilesiklerin bulunmasi,
antimikrobiyel aktivitenin artmasinda si-
nerjik bir mekanizmaya isaret etmektedir.
Pars et al. (2022) ve Jameel et al. (2023)
tarafindan bildirilen fenolik bilesiklerin an-
timikrobiyel rolli bu arastirma bulgulariyla
dogrulanmaktadir.

Bu calisma, dogal boyarmaddelerin yalniz-
ca estetik degil, ayni zamanda fonksiyonel
tekstil Grlnlerinin gelistiriimesinde de et-
kin sekilde kullanilabilecegini gostermek-
tedir. Sonucglar, biyolojik olarak aktif bile-
senlerin lif ylizeyine entegre edilmesiyle
akilli tekstil uygulamalarina (6rnegin anti-
mikrobiyel havlu, spa tekstilleri, otel teks-
tilleri) yonelik yeni olanaklar sundugunu
ortaya koymaktadir. Elde edilen sonugclar,
slrdurulebilir tekstil Gretimi kapsaminda
dogal boya—biyo-mordan kombinasyonla-
rinin endistriyel olgekte uygulanabilirligi-
ne 6nemli bir katki saglamaktadir.

Bu baglamda, calismada elde edilen haslik
sonuclarinin literatirdeki diger kokboya ve
tanen bazli mordantlama calismalarinda
bildirilen “iyi—cok iyi” araligiyla ortistlugi
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gorilmustlir (Karadag, 2022a; Karadag,
2022b). Ozellikle 1sik hasligindaki yiiksek
degerler, metal-tanen—antrakinon komp-
lekslerinin stabil yapisina isaret eden ¢alis-
malarla paralellik géstermektedir.

4. Sonug 5
Bu calismada, dogal bir boyar madde olan

kokboya (Rubia tinctorum) kullanilarak
pamuk esasli havlu kumaslarin renklendi-
rilmesi ve ayni zamanda kumaslara dogal
antimikrobiyel 6zellik kazandirilmasi amag-
lanmistir. Boyama slrecinde mazi gomala-
g1 (Quercus infectoria) biyo-mordan olarak
kullanilmis ve boyama sonrasi numunele-
rin renk performansi, haslk degerleri, kim-
yasal yapisi ve mikrobiyal dayanimi analiz
edilmistir.

Elde edilen sonuglar, kokboya ekstraktinin
pamuk liflerine ylksek baglanma kapasi-
tesine sahip oldugunu ve mazi gomalagi
katkisinin bu baglanmayi gliclendirerek
hem renk yogunlugunu hem de renk kali-
cihigini artirdigini géstermistirSEM-EDX ve
FTIR analizleri, lif ylizeyinde mordan-bo-
yarmadde komplekslerinin olustugunu,
bu sayede daha dayanikli ve homojen bir
renklendirme elde edildigini dogrulamistir.

Antibakteriyel ve antifungal testler so-
nucunda, mazi gomalagl ile boyanmis
numunelerin hem Gram-pozitif (Staphy-
lococcus aureus) hem Gram-negatif (Esc-
herichia coli) bakterilere, ayrica Candida
albicans mantarina karsi yliiksek diizeyde
inhibisyon etkisi gosterdigi belirlenmistir.

Renk hashigi testleri (yikama, strtiinme ve
1sik) ISO standartlarina gore iyi-cok iyi di-
zeyde sonuglar vermistir. Bu, dogal boyar
madde ve biyo-mordan kombinasyonunun
endustriyel dlcekte uygulanabilirligini des-
teklemektedir. Ayrica, kullanilan hammad-
delerin tamamen bitkisel ve biyolojik ola-
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rak parcalanabilir olmasi, bu yontemi cevre
dostu bir Gretim alternatifi haline getirmek-
tedir. Sonug olarak, kokboya ve mazi goma-
lagi kombinasyonu, slrdurilebilir tekstil
Uretimi icin hem estetik hem fonksiyonel
acidan umut verici bir sistem sunmaktadir.
Bu yaklasim, enerji ve kimyasal tliketi-
mini azaltan, toksik atik olusturmayan
ve Avrupa Yesil Mutabakati (EU Green
Deal) ile uyumlu bir dogal boyama siire-
cinin gelistirilmesine katki saglamaktadir.
ilerleyen calismalarda, bu yéntemin farkli
lif tiplerine (6rnegin bambu, keten, modal)
uygulanabilirligi, renk dayanimi optimizas-
yonu ve endustriyel 6l¢ekli strdurilebilirlik
analizi Gzerine odaklanilmasi dnerilmekte-
dir.

Bu arastirmanin sonuclari, gelecekte ya-
pilacak calismalara 6nemli bir temel olus-
turmaktadir. Ozellikle dogal biyo-mordan—
boyarmadde etkilesimlerinin daha ayrintili
analiz edilmesi, dogal boyama slireclerinin
su/enerji tuketimi agisindan degerlendiril-
mesi ve bu boyarmaddelerin fonksiyonel
tekstil uygulamalarinda (6rnegin UV koru-
yucu veya antimikrobiyel Grinler) kullani-
mi icin yeni arastirma alanlari agmaktadir.
Ayrica c¢alisma, dogal pigmentlerin sir-
dirulebilir tekstil teknolojilerinde perfor-
mans artirici ¢oziimlerle birlikte kullanil-
masina yonelik Ar-Ge calismalarini tesvik
etmektedir.
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Arastirma Makalesi

Vasif Ongéren’in Almanya Defteri Oyununun Yazar Merkezli Analizi

Burak Akyiiz*
0z

Bu calismada Vasif Ongéren’in Almanya Defteri oyununun yazar merkezli analizi yapil-
mistir. Yazarin diinya gorusi ve kurmak istedigi yapi tGzerinden bir sorgulamaya gidilmis-
tir. Burada da hareket noktasi oyunun olay orgusidir. Oyunun olay 6rglisi ayrintil bir
sekilde agiklanip, ¢coziimleme yontemi izlenmistir. Bu analizde yazarin hayati ve sanatsal
durusunun metindeki karsiliklari aranmistir. Yazar, oyunun gectigi donemdeki sosyal ve
siyasal degisimleri metne yansitmistir. Olay orgisii bu cergevede sekillenmistir. Ekono-
mik zorluklarla miicadele eden bir ailenin ve bazi bireylerinin Almanya’ya go¢ etme siire-
ci bir ‘tercih’ degil, bir ‘zorunluluk’ ekseninde ele alinmistir. Yazar merkezli bir analizde,
Almanya’ya gercekten de bir siire gd¢ etmis Vasif Ongdren’in go¢ olgusuna da dénemsel
yaklastigini gormekteyiz. Gog, bir toplumun sosyal, kiltlrel, ekonomik ve siyasi anlamda
tim unsurlanyla iliskili bir kavramdir. Bu oyunda da toplumu yakindan ilgilendiren bir
konu olmasi dolayisiyla tartismaya acilmistir. Bunun birincil nedeni, oyunda da s6z edildi-
gi gibi ekonomik temellidir. Bu ‘zorunlu yer degistirme’ bu oyunda oldugu gibi o donemin
diger sanat disiplinlerinde de siklikla islenmistir.

Anahtar Kelimeler : Vasif Ongoren, Almanya Defteri, Toplumcu gergekgilik.

Vasif Ongéren's Germany Notebook: A Playwright-Centered Analysis.

Abstract

This study presents a writer-centered analysis of Vasif Ongoren's play Germany Note-
book. It examines the author's worldview and the structure he seeks to establish. The
starting point here is the plot of the play. The plot of the play is explained in detail and
analyzed. This analysis seeks the reflections of the author's life and artistic stance in the
text. The author reflects the social and political changes of the period in which the play
takes place in the text. The plot is shaped within this framework. The process of a fam-
ily and some of its members migrating to Germany to cope with economic hardship is
approached not as a ‘choice’ but as a ‘necessity’. In an author-centered analysis, we see
that Vasif Ongéren, who actually migrated to Germany for a period, also approaches the
phenomenon of migration from a period-specific perspective. Migration is a concept re-
lated to all elements of a society in social, cultural, economic, and political terms. In this
play, it is also discussed because it is a topic of close interest to society. The primary rea-
son for this is economic, as mentioned in the play. This ‘forced displacement’ has been
frequently addressed in other art disciplines of that period, as it is in this play.

Keywords: Vasif Ongdren, Germany Notebook, Socialist Realism.
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Giris

Vasif Ongdren’in Almanya Defteri oyunu,
ekonomik zorluklar yasayan bir ailenin,
careyi yurt disina gogte arayan bir ¢o6zim
onermesiyle yasanilan durumu anlatmak-
tadir. Vasif Ongoren’in diger oyunlarinda
oldugu gibi bu metinde de toplumsal eles-
tiri katmani vardir. Bu katman, oyunda ya-
zarin soylemiyle kendini var eder.

Bu calismada yazar merkezli analiz yonte-
mi kullanilmis; yazarin kendi soylemleri ve
oyun metni ¢oéziimlemenin temel kaynak
noktasi olarak degerlendirilmistir. Ongo-
ren’in sanat anlayisinda sanatin, toplum
karsisindaki sorumlulugu vurgusu metin-
de de kendini gostermektedir. Olay 6rgusii
toplumsal sartlara gore sekillenmektedir.
Calismanin alana katkisi, yazarin 6zyasa-
movykisel unsurlarinin metinde yer alma-
sinin ortaya konulmasidir. Yontem olarak
Vasif Ongéren’in toplumcu-gercekgi sanat
anlayisinin metinde nasil karsilik buldugu
sorgulanmistir. Ongéren, yazar olarak top-
lumsal sorunlari yorumlama bigiminin kar-
sihgr aranmistir. Yazar merkezli bu analizde,
Ongéren’in gé¢ olgusuna nasil yaklastigi da
sorgulanmistir. Yazarin kendisi de Alman-
ya’ya goc etmistir ve bu kavrami dogrudan
yasaylp, sorgulama olanagi bulmustur. Ya-
zar, yurt disina go¢ etmeyi bir kurtulus ola-
rak gormemistir. Marksist sanat anlayisina
gore bir ‘coziim’ 6nerme anlaminda, bir ¢o-
zim Onerisi getirmemistir. Ancak toplum-
sal sartlarin bir aileyi hangi konuma getir-
digini net olarak ortaya koymustur.

Turkiye’nin toplumsal ve politik anlamda
degisim ve donusime girdigi 1950°li ve
1960’I yillarinin etkileri Almanya Defteri
oyununda da gorilmektedir. Tiyatro sah-
neleri bu donemde toplumsal konularin
tartisildigl oyun metinlerine ev sahipligi
yapmistir. Bu anlamda oyun yazarlari da
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yeni bir biceme yénelmistir ve bireysel ko-
nulardan ziyade daha toplumcu-gercekgi
metinler Uretmeye baslamistir. Bu anlam-
da Vasif Ongéren de epik tiyatro formuna
yonelen sanatgcilardan biri olmustur. Epik
tiyatro ve acik bicim tiyatro anlayisi, kla-
sik anlatinin aksine sahnede oyunun daha
tartisilabilir sekilde var olmasini saglamis-
tir. Toplumsal konulari tartisan metinlerin
sahnelerde var olmasinda asal etkenlerden
biri de o donemki halk tGzerinde bunun bir
karsihginin olmasidir. Bu tarz oyunlara ilgi
ve reaksiyon gosteren bir seyirci kitlesi var-
du. (iri, 2024: 2).

1950’ler Turkiye'sinde daha liberal bir ek-
sen gorilmekteyken oyun bunun gec¢cmis
dénemle olan celiskilerini de anlatmak-
tadir. Aslinda kapital sistemle Glkenin ilk
ciddi anlamda tanismasi olarak da okuna-
bilir. Demokrat Parti’'nin iktidara gelmesiy-
le daha ‘Amerikanc!’ bir cizgide ilerlemeye
baslayan ekonomik ve siyasi iliskiler, ikili
insan iliskilerine de yansimistir. Degisen
siyasi yapi Turkiye’de aile yapisini da et-
kilemeye baslamistir. Bir yerden bir yere
yapilan gocg, basta zaten kendi icinde bir
catisma olusturmaktadir. Burada insanlarin
daha iyi sartlarda yasama istegi de soz ko-
nusudur. 1950'li yillardan baslayan tarimda
makinelesme, koyden kente gbg¢ sirecini
de hizlandirmistir. Oyunda motor yedek
parca sektoriinde calisan birinin artik bu isi
yapamayacak hale gelmesi de bu teknolo-
jik unsurlarin degismesinin bir sonucudur.
Bununla birlikte oyun cok katmanl deger-
lendirilebilir.

1960 darbesinden sonra Demokrat Parti
kapatilmis ve yonetimindekiler gérevden
alinmistir. Ardindan gelen 1961 Anayasa-
sinda dislince 6zgurlugl daha cok korun-
mus ve yasada glvence altina alinmistir.
Buradaki ‘ giivence’ daha demokratik bir



anayasanin varligl olarak distnulebilir.
Bu durum dogal olarak tiyatro sanatina
da yansimistir ve toplumsal elestirisi daha
ylksek olan oyunlarin ortaya ¢ikmasina ze-
min hazirlamistir. Anayasanin tanidigi sen-
dikalasma hakkiyla beraber tiyatrolar da
bu 6rgutlenmeye dahil olmustur. Sendika-
lara bagl olan tiyatro gruplari kurulmustur.
Siyasal bir tiyatro gelenegi ve isci tiyatrolari
olusmustur. Bazi tiyatrolar icin tiyatronun
var olus amaci siyasi fikirlerin propaganda-
sini yapma slrecine dontsmustur.

Kisisel hak ve 6zgirlikler anayasal zemine

oturmus olmasina karsin, toplumsal huzur
tam olarak saglanamamistir. Bu dénemde
cok fazla tiyatro metni Gretilmis ve sahne-
lenmistir. 1968 yilinda tiim diinyaya ege-
men olan ‘Ggrenci hareketleri’ Tirkiye'de
de karsiligini bulmustur. Bu hareket, ozel-
likle 6grenci ve iscilerde hayat bulmustur.
Ozellikle hareketin, diinyadaki emperyal
glclerin somiricl politikalarina karsi bir
durusu olusmustu. 1971 yilinda ordu, yo-
netime ikinci kez miidahalede bulunmus
ve 1960’ yillarin 6zglirliikcl ortami zarar
gormustiir. 1961 Anayasasinin hasar alma-
siyla birlikte, sorusturma ve kovusturma-
nin oldugu bir doneme gecis yapiimistir. 12
Mart 1971 Muhtirasi’yla birlikte kimi sanat-
cilarin ‘gondlli sirglin’ donemi baslamistir.
Boylece tiyatrolarda sansiir ve yasaklama-
lar donemi baslamistir. Ekonomik sikinti-
lardan dolayi bazi tiyatrolar kapanmak zo-
runda kalmistir. Ayakta kalan tiyatrolar ise
‘Gise kaygisl’ yla hareket etmek zorunda
kalmistir. ‘Gise kaygili’ olarak tanimlanan
oyun metinleri genellikle icinde glicli bir
toplumsal elestiri barindirmamistir. Halkin
ortalama seyir zevki hedef alinmistir. Vasif
Ongéren’in sanat anlayisi ise bu yaklasima
tamamen karsidir. Bunun icindir ki metinle-
rinde her zaman toplumsal elestiri katma-
nini kullanmistir. (Olpak, 2024:230).
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Vasif Ongoren epik tiyatro ydntemiyle ice-
rik olarak oldugu kadar bi¢cim anlaminda
da ‘yeni’ olan bir form denemistir. Tiyatro-
ya yeni anlatim olanaklari kazandirmistir.
Seyirciyi oyunda kurdugu diinyanin iginde
tartismaya c¢ekmistir. Dramatik anlatida
oldugu icin seyirciyi etkilemeyi ya da belli
duygulari seyircide uyandirmayi hedefle-
memistir. Burada okuyucu ya da seyircide
bir ‘karar alma’ durumu yaratmak istemis-
tir. (Onel, 2023).

Vasif Ongéren, bicim anlaminda epik tiyat-
ro bigcimini tercih etmis bir yazardir. Epik bi-
¢im icin en genel anlamda anlatisal tarzda
yazilan, 6zdeslesmeyi kiran, 6zne-nesne di-
yalektik karsithginda ilerleyen ve dramatik
olmayan bir tiir tanimlamasi yapilabilir. Bu
anlamda bazi epik oyunlarda eylem akisi ve
soz akisi birbirinden ayrilmis olur. Elestirel
ve yorumsal bir dizlem olusturmak ama-
clyla anlatisal olan Aristotatelesci olmayan
bir yapiyla seyirciye aktarimidir. Epik tek-
nikte oyun kisisinin ayni zamanda anlatici
olarak da oyunda yer almasi, oyunun pes
pese sahnelere boliinmesi, (bu bolimle-
mede dramatik anlatida oldugu gibi mut-
laka neden-sonuc bagi aranmaz) epik geri
donis tekniginin kullanilmasi ve eylem aki-
sinin gostermeci 6gelerle kesilmesi gibi un-
surlar s6z konusudur. Dar anlamda ise epik
tiyatro, Bertolt Brecht’in bilimsel ideolojik
tiyatro kuraminin, Marksist 6greti ve mad-
deci anlayisin karsiligidir. (Calislar, 1993:
61-62).

Vasif Ongdren Bertolt Brecht’in epik tiyatro
bicemini Turkiye’ye uyarlayarak, oyunlarin-
da kullanmistir. Bunun sonucunda ulkedeki
siyasal ve toplumsal olaylari yorumlayip,
seyircide bir farkindalik ve bilinglenme al-
gisi yaratmak istemektedir. Bu anlamda
amaci olan bir tiyatro sentezine yénelmis-
tir. Burada ‘glizel’ olandan ziyade; ‘dogru’
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olan 6n plana ¢ikmaktadir. Ongéren’e gore
toplumlar arasi iliskilerde ihtiyaglar da fark-
lllagsmaktadir. Sinifsiz bir toplumdan, sinifli
bir topluma dondstirildiglinizde hem
ihtiyaclar degisir hem de her tiirli olaya
vermis oldugunuz tepkiler degisime ugrar.
Sinifli toplum yapisi is bélimi gereksinimi-
ni de ortaya c¢ikarmistir. Boylece tiyatroya
verilen zaman da farklilasir. Boylece tiyatro
eyleminin herkese ulasmasi imkansizlasir.
Bu is boliminden dolayi, ‘zaman ayira-
bilen’ insanlarin kisisel ugras alani haline
gelir. Burada sahne ve seyirci karsithgi or-
taya cikar. Burada tiyatro egemen sinifin
ozelliklerine gore sekillenmeye baslar. Bu
konu Antik Yunan tiyatro doneminden beri
sorgulanmaktadir. Ongéren’in aktardigina
gore kimse Antik Yunan déneminde kole-
lerin tiyatrosundan s6z etmez. Gergi o do-
nemde kurulan dev amfi tiyatrolarda seyir-
cinin geneline (sayisal olarak da) ulasildigi
aktarilsa da, sanat tiiketimi belli insanlarin
perspektifinde sinirli kalmistir. Gercek an-
lamda kitlesellesmesi tartisilan bir konu-
dur. (Uygur, 2022).

Bu calismada Vasif Ongoren’in toplum-
cu-gercekei sanat anlayisiyla bu oyunu
nasil ele aldigi Gzerinde durulmaktadir. Bu
anlayisin temelinden kisaca s6z etmek ge-
rekirse, burada ana eksen konunun sanatin
yasamin gercegini merkeze almasidir. Top-
lumcu-gergekgilik icin sanat ayni zamanda
bir ‘bilgi edinme’ yoludur. Bilim genel ka-
nunlar ve kurallar sunar fakat sanat tikel
kisilerde ve nesnel bir olayda daha genel
olani yansitir. Burada sanatginin ‘yorumu’
elbette ki s6z konusudur. Berna Moran’a
gore bundan otlirli sanat, felsefenin ve
sosyolojinin yaptigini baska bir yoldan yap-
maktadir. (Moran, 1981:89). Bu oyunda bir
ailenin kurmaca iliskileri de goraldigu gibi;
donemle ilgili gercek verilere ulasilmakta-
dir. Almanya’da olusan is acigindan dolayi,
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Turkiye’den Almanya’ya go¢ eden isciler,
Demokrat Parti iktidarinin politikalari, ye-
dek parca piyasasinin durumu, degisen es-
naflik iliskileri gibi gercekei unsurlarla ilgili
okuyucu bilgi sahibi olmaktadir.

2. Vasif Ongéren’in Hayat ve Sanati:

Vasif Ongéren 1938 yilinda Tavsanli’da do-
gup; 1984 yilinda Amsterdam’da olmustdir.
Tirk oyun yazari ve ydénetmeni Vasif Ongo-
ren, 1960 yilinda Berlin’de Freie Universi-
tat Tiyatro bolimine girmistir. Almanya’
da oldugu donemde Berliner Ensemble’da
Wekwert’in calismalarina katildi. Burada
Bertolt Brecht’in tiyatro anlayisini yerinde
gorme imkani buldu. Burada deneyimledi-
gi Brecht’in epik tiyatro anlayisini yapitlari-
na da yansitmistir. Ongoren’in bu anlamda
Almanya‘daki calismalari sanatinda dnemli
bir noktada durmaktadir. Almanya Defteri
oyununu olustururken, Almanya’daki sos-
yo-ekonomik yapiy! yerinde gérmius olma-
sinin oyunu beslemis oldugu disundlebilir.
Ardindan yurda dénen sanatci, Ankara Bir-
lik Sahnesi’ni kurarak oyunlar yonetmistir.
1970 yilinda yonettigi oyunlar: Asiye Na-
sil Kurtulur?, Adam Adamdir ve Almanya
Defteri oyunlaridir. Oyun Nasil Oynanmali?
oyunu 1974‘te sahnelenmistir ve ardindan
istanbul Birlik Sahnesi’ni kurmustur. Bura-
da Fasizmin Korku Ve Sefaleti, Sezuan’in lyi
insani, Zengin Mutfadi, 1941-42’den insan
Manzaralari oyunlarini yonetmistir. Ardin-
dan 1979’dan itibaren calismalarini Ams-
terdam ve Bati Berlin’de strdUrmustr.
Hollanda’da ikamet eden Tiirk ve Hollanda-
Il 68renci ve isci topluluklarini ¢alistirarak
kendi adiyla kurdugu Vasif Ongéren Tiyat-
rosu’nu olusturmustur. Brecht tiyatrosunu
ornek alarak ‘toplumcu-gercekei’ sahne
anlayisini benimsemistir. Bu dogrultuda
epik-sorgulamali-tartismali  oyunlar yaz-
mis olan Ongdren’in sanat anlayisini ge-
nelde ezilen halk kesimlerinin sorunlarini



tartismaya acan bir sanat anlayisi olarak
tanimlayabiliriz. Ozellikle Almanya Defteri
oyununda (1967) Almanya’ya ‘sanayi ko-
lesi’ olarak gitmek zorunda kalan kisilerin
durumlarini ele alarak, bunun sosyo-eko-
nomik nedenlerini irdelemistir. Tlrkiye’de
olusan buylk issizlik sorununun ¢6zimd,
bu dénemde yurt disinda aranmistir. Koy-
den kente goclin artmasiyla birlikte 6nemli
bir kesim topragini terk etmek durumunda
kalmistir. Ozellikle biyiik sehirlerden de
Almanya’ya oldukca fazla is¢i gocli yasan-
mistir. Bu oyunda ayni zamanda ekonomik
kosullarin sonucunda toplum disina itilmis
insanlarin kurtarilabilmesi icin ¢ozlimlerin
yeterli olmadigini; ezilen-sémiurilen insan-
lar icin bir dizen degisikligi gerektigini dile
getirmistir yazar. En taninmis oyunlarindan
biri olan Asiye Nasil Kurtulur? oyununda
yine yasam karsisinda var olus micade-
lesi veren bir kadin kahraman merkezde
vardir. 1975 tarihli Oyun Nasil Oynanmali?
oyununda bir reklam programini sunan bir
sunucuyla, tartismali kisimlari beraber iler-
lettikleri seyircilerin oldugu bir atmosfer
vardir. Oyunda, ezilen-somdrilen siniftan
bir kisinin hayati bir oyunmus gibi anlati-
lir. Seyirciler de bu oyunu kazanma ugruna
yorumlarini yansitirlar. icinde bulundugu
acimasiz kosullar, seyircilerin umurunda
olmaz. Oyun bunun ironisini vermeye ¢a-
lismaktadir. Zengin Mutfagi oyunu ise 1977
tarihlidir. Toplumsal olaylarin bireyler (ize-
rindeki celiskilerini farkli siniflar agisindan
yorumlar. Oyun, bir toplum parodisidir.
(Calislar, 1995:485).

Ongéren’in Almanya’ya gé¢ eden insanlar-
dan birinin de kendisinin olmasi, go¢ olgu-
sunu dogal gézlem yoluyla degerlendirme-
sine neden olmustur. Belki de daha nitelikli
bir hayat yasama istegi anlaminda beyin
gocl olarak da degerlendirilebilir. Ekono-
mik ya da sosyal nedeni ne olursa olsun goc¢
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eden bir yazarin, gog ettigi tUlkedeki kendi
yurttaslarini algilama bicimi fakli olacak-
tir. Bu anlamda yazarin gercekten yasadigl
bir durumu kurgulayarak aktarmasiyla, ta-
mamen kurgusal aktarmasi arasinda fark
olusacaktir. Bir yazarin gercekten yasadigi
diinyayi aktarmasi ylzyillardir tartisilan bir
konudur. Bu konuda yasami en ¢ok tartis-
mali oyun yazari William Shakespeare icin
bile yasadiklari ve yazdiklari arasinda belli
benzerlikler bulunmaktadir. Graham Hol-
derness, ‘Shakespeare’nin Dokuz Yasami’
adli biyografik calismasinda yazar-yasam
birlikteligine vurgu yapmaktadir. Hayatiyla
ilgili cok az veri olan yazarin, yazdiklarini
gercekten yasayip yasamadigiyla ilgili rea-
list saptamalar yapmaktadir yazar. Shakes-
peare’in Venedik Taciri oyununda Shylock
aldi tefeci bir karakteri vardir. Bu oyunda
ahlak, insanlar arasi iliskiler ve toplumsal
yasam icindeki erdemlilik, erdemin ticari
olana tercih edilmesi gibi kavramlar tarti-
sihr. Holderness’e gore Venedik Taciri’nin
yazarl zamaninda tefecilik ve gayrimenkul
alim satim isleriyle ugrasmistir. Bu bakis
acisina gore is ve mulkiyetin basarili bir
yazarin hayatinda ve eserlerinde ne denli
onemli oldugu gorilmektedir. Shakespea-
re’in birebir aynisini yasayip yasamadigini
bilemeyiz. Sadece eldeki kanitlardan, ka-
rakterin belli konulara olan hakimiyetinin
cikarimini yapabiliriz. Belki de Shylock, ger-
cekten de ayni isi yaptigl belgelenmis yaza-
ri Shakespeare’in gercekten kullandigi soz-
ciiklerle konusmaktadir. Eldeki mahkeme
tutanaklarindan edinilen bilgilerle yazarin
ticaretle de ilgilendigi ortaya ¢ikmaktadir.
(Holderness, 2011:168). Burada da konu-
sunu ettigimiz gercek yasamla eser ara-
sinda kurulan képridir. Vasif Ongéren’in
de Almanya Defteri’ndeki gé¢cmek isteyen
karakterleri yaratirken, kendi hayatindan
argiman kullanmasi olasi gériinmektedir.
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Yazar merkezli bir analizde, Almanya’ya
gercekten de bir siire gé¢ etmis Vasif On-
goren’in goc¢ olgusuna da dénemsel yak-
lashigini gormekteyiz. Gog, bir toplumun
sosyal, kiiltlirel, ekonomik ve siyasi anlam-
da tim unsurlariyla iliskili bir kavramdir.
Bu oyunda da toplumu yakindan ilgilendi-
ren bir konu olmasi dolayisiyla tartismaya
aciimistir. 1961 yilinda Tirkiye ve dénem
Almanya’si arasinda ‘is Gicti Alimi Anlas-
mas!l’ imzalanmistir ve bununla birlikte
Turkiye’den ¢ok fazla is glicii Almanya’ya
gb¢ etmistir. Bunun birincil nedeni, oyunda
da so6z edildigi gibi ekonomik temellidir. Bu
‘zorunlu yer degistirme’ bu oyunda oldugu
gibi o dénemin diger sanat disiplinlerinde
de siklikla islenmistir. (Kocaman, 2015:2).
Vasif Ongdren’in sanat anlayisinda benim-
sedigi toplumcu-gercekci sanat anlayisi; sa-
natin kendi basina var olmadigini, toplum
icinde dogdugunu ve toplumun bir ifadesi
oldugunu savunur. Yazari, yapiti ve okuru
sosyal gercekei konular belirledigine gore
yazar, bir ‘bilim adami’ gibi davranmali ve
bu kosullar lzerine tartisarak sanatla ilgili
savundugu konulari aktarmaldir. Burada
basat 6ge estetikten ziyade, yasam gercek-
ligidir. (Moran, 1981:62).

3. Almanya Defteri (G6¢) Oyununun Olay
Orgiisii :

Almanya Defteri oyunu Recep adindaki bir
otomobil tamircisinin, yedek parca sikintisi
cekilen yillarda safligi, iyi niyetliligi nede-
niyle, tlkenin degisen yasam kosullarina
ayak uyduramayip, her seyini kaybetmesini
anlatmaktadir.

Recep, araba alacak parasi olmadigini séy-
lediginde Kazim, ona elindeki arabalari cok
uygun fiyatlara verebilecegini soyler. Re-
cep, bir yerden para bulmalidir. Hatta co-
cuklarinin diigin parasini bile kullanabile-
cegini ima eder.
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Dikkana gelen Mantar Sileyman, Ka-
zim’dan sikayet eder. Arabasini tamir et-
mek icin cok para istemektedir. Recep’ in
araya girmesi ise yaramamistir. Artik giini-
muz diinyasinda ‘hatir, selam’ kavramlari-
nin 6nemi kalmamistir. Kazim, yedek parga
kisitl oldugu icin dukkaninda stoklamis-
tir ve ederinin ¢ok Ustline satmaya calis-
maktadir. Mantar da bu parayl 6deyemez.
Mantar, ‘yillarin Recep’inin’ bile issizlikten
bisiklet tamir ettigini séyler. Mantar, hiki-
meti suglar. Recep ise hikimeti savunur.
En ‘azindan’ 6zgurlik getirdigini iddia eder.
Recep, motorun tamirini bitirdikten sonra
her seyin diizelecegini soyler. Motoru tamir
etmek hepsi icin umut demektir. Recep,
motoru calistirmayi basarir. Park sahne-
sinde Cirak’la, Recep’ in kizi Nuriye'yi go-
rdriiz. Nuriye, artik yanindan ayrildigi igin
Recep’ in, kendisinin Cirak’la evlenmesine
razi olmayacagini soyler. Cirak da ‘yaninda
calissam da razi gelmezdi’ der. Yeni basla-
digi fabrikada evlenmek icin yeterli parayi
biriktirebilecegini iddia eder.

Recep, ‘demokrasi 6ncesi’ donemden soz
eder. O zamanlarin ¢ok sikintili oldugunu;
simdi ise birlik-beraberlik icinde olunmasi
gerektiginden soz eder. Ailenin icinde bu-
lundugu durumla, donem Tirkiye’sini kar-
silastirithr. Tum umut, gelecek olan milyo-
nerdedir. Gelecek olan zengin adam, araci
istedikleri fiyata alirsa her sey diizelecektir.
Recep usta, ustaligina cok glivenmektedir.
Ona gore, gelecek olan zengin adam, bu
parayl onun ustaligina verecektir.

Askeri darbe olmustur ve askerler Kazim’i
aramaktadir. O sirada Kazim, Recep’lerin
evindedir. Askerler, Kazim’i mensup oldu-
gu partiden dolayl aramaktadir. Bankalara
da el koyulmustur. Evde bir panik havasi
hakimdir. Evdekiler evdeki entariden bir
bayrak yapmaya koyulurlar. Evlerinin disin-



dan bayrak sarkitanlara askerlerin bir sey
yapmadigl bilgisi verilmistir. Artitk durum
‘hayatta kalma’ halini almistir. Kazim’in da
o Ozglvenli hali gitmistir. Ona disaridan bil-
gileri Cemal ve Ali getirir.

Recep ve ailesi gecekonduya yerlesmis-
tir. Evin ipotek durumundan dolayr mah-
keme acilmistir. Ali, Kazim’ in yaninda ise
girmistir. Ekonomik darbogazdan yonetimi
sorumlu tutmaktadir Recep. Kendi destek-
ledigi parti iktidarda olsaydi, bunlar yasan-
mayacakti ona gore. Ali'nin aldig1 haftalik
hepsine az gelir. Ancak, evin tek gecim kay-
nagi Ali'dir.

Evin evden ayrilan kizi Nuriye gelir. Evde
soguk karsilanir. Ali, greve katilmistir ve
bu ylizden maas alamamaktadir. Recep de
bunu anlamsiz bulur. Kazim” a karsi grev
yapmamalidir ona gore. Nuriye ise Alman-
ya’ ya go¢ edecegini soyler ve oyunun adi-
nin karsiligi ilk defa sahnede ortaya ¢ikar.
Nuriye, Almanya’ya is¢i olarak gidecegi igin
son kez ailesiyle vedalagmak icin gelmistir.
Ancak Nuriye, Almanya’da alacagi maasi
soyleyince, bu durum diger aile bireyleri
icin de cazip hale gelmistir.

Son sahnede ailenin her seyini sattigini 6g-
reniriz. Gecekondudan da cikip kira evine
gitmislerdir. Cocuklari Almanya’ya gider-
ken, Recep de Tirkiye’de is aramaktadir.
Ancak Recep usta hala umutlu konusmak-
tadir. Kendi biriktirdikleri ve ¢ocuklarin Al-
manya’da biriktirdiklerini birlestirerek bir
yedek parca dikkani agma hayalini anlatir.
Karisi Emine ise artik kefen parasi bile kal-
madigini sdyler ve perde kapanir. (Ongé-
ren, 1991).

4. Almanya Defteri (Go¢) Oyununun Olay
Orgiisiiniin Analizi.

Oyunun gectigi donem 1950-60'li yillar
Turkiye’sidir. Tlrkiye icin 6nemli bir done-
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mecin yasandigl zamandir. Bu yillar Turki-
ye’'nin tek partili yonetim bicimini birakip,
cok partili siyaset donemine gectigi yillar-
dir. 1950 yilina kadar Turkiye’yi Cumhuriyet
Halk Partisi yonetmekteydi. 1960 segimle-
rini ise Demokrat Parti kazanmis ve Turki-
ye'yi on yil yonetecek slireci baslamistir.
CHP’nin daha ‘devletci’ olan politikasina
karsilik; Demokrat Parti daha ‘liberal’ bir
cizgide hareket etmistir. Serbest piyasa
ekonomisini getirmistir ve 6nceki yoneti-
min belirledigi belli ekonomik standartlari
ve kisitlamalari kaldirmistir. Bu da insan-
lari daha ¢ok 6zel sektére yonlendiren bir
gelisme olmustur. Demokrat Parti, libera-
lizm anlayisini ayni zamanda bir devletgilik
politikasi olarak da degerlendirmistir. Bu
anlamda 0zel girisimi desteklemek de bir
devletcilik anlayisi olarak degerlendirilmis-
tir. Bu yaklasimlarin oyunda dolayli ve dog-
rudan karsiliklarini gérmekteyiz. Ozellikle
Kazim’in firsatgi anlayisi bunu destekler.
Kazim, tamamen ‘firsatg’ bir tavir sergi-
ler. Para disinda herhangi bir degere sahip
olmadigini hissederiz. Kazim, hiikimetin
yeni programi sayesinde ‘her mahalleden
bir milyoner c¢ikacagin’ iddia etmesi bu
hayalin karsiligidir. Yani bilgili ve donanim-
Il olandan ziyade daha acikgoz olan, daha
kurnazca dlslinebilenin kazanacagini dile
getirir. Burada Demokrat Parti’nin, Cumhu-
riyet Halk Partisi yonetiminde oldugu gibi
‘egitim, nitelikli insan yetistirme’ gibi bir
motivasyonunun da olmadigini anlamak-
tayiz. insan egitimsiz olsa da cok basarili
olabilir. Kazim” in ‘kafayi kullanma’ olarak
adlandirdigi buna isaret eder. (Kocaman,
2015).

Demokrat Parti, 1950 yilinda iktidara gel-
diginde tim glicini iktisadi kalkinmaya
vermistir. O siradaki kosullar da buna uyum
saglamaktaydi. 1950°de baslayan Kore Sa-
vasl dinyada bir takim hammaddenin ve
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tarimsal Urlnlerin  fiyatini  yUkseltmisti.
Bu sirada Tirkiye’de sayilari gittikge artan
traktor ve diger tarim aletleri sayesinde
tarim Uretiminde 6nemli artislar elde edili-
yordu. 1924 yilinda 220 olan traktor sayisi;
1956 yilina gelindiginde 43.727 olmustu.
Bu ‘tarimda makinelesme’ durumu diger
sektorlere de yansimaktaydi. Oyunda sozi
edilen hammadde ihtiyaci ve insan fakto-
riniin makinelesmeye karsi etkileri de bu
donemdeki slireclerle paraleldir. Artik ‘tek-
nik bilgi’ ye de gereksinim duyulmaktaydi.
1952’de Turkiye’nin NATO Uyeligine kabul
edilmesi bir dis siyaset basarisiydi. Bunun-
la birlikte Marshall Plani ve Avrupa Konseyi
dyeligi tlkeyi yurt distyla daha ‘entegre’ bir
boyuta getirmisti. Yillardir ‘yalniz tlke” du-
rumunda kalan Turkiye icin artik ‘yalnizlas-
ma’ s6z konusu degildi. Boylece oyunda da
vurgulandigi gibi ‘gd¢’ olgusunu daha olasi
bir noktaya tasimistir. insanlar ‘yurt disina
gitme’ kararina daha olumlu yaklasabil-
mekteydi. (Aksin vd., 2008: 215).

Vasif Ongéren’in cagdasi olan yazarlarin bu
donemde bircok farkli sanatsal ve ideolojik
yaklasima sahip oldugu gorilmektedir. Bu
donem vyazarlari diinya goruslerini yapit-
larina net olarak yansitmislardir. Yazarla-
rin bircogu bu donemdeki siyasi partilerle
yakin iliskiler kurmus ve lniversite hocala-
rinin ginliimizdeki islevine benzer bir egi-
tici, aydinlatici, giindem belirleyici bir go-
reve soyunmuslardir. Ancak kimi yazarlar
mevcut iktidar tarafindan dislanmis; hatta
bazilarinin eserleri yakilmistir. Bir kismi da
Ulkeyi terk etmek durumunda kalmistir.
Bu siyasi angaje durumu, siyasetin yapit
Uretiminde belirleyici unsur haline gelme-
si, bircok elestirmen tarafindan da ciddi
elestiri konusu haline gelmistir. (Basgliney,
2015:154).
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1961 Anayasasi, Tirkiye'ye daha 6zgtirlik-
¢l bir ortam getirmis ve Brecht’in kuram-
larini, tiyatro disincelerini kismen de olsa
Tirkge’ye cevrilecek alani yaratmist. Bre-
cht’i daha 6nce tanimis ve 6zimsemis olan
Vasif Ongéren, Haldun Taner, Oktay Arayici
gibi yazarlar Brecht’in yontemlerinden ya-
rarlanirken, Brecht’in oyunlarini profesyo-
nel topluluklar kadar, amator topluluklar
da sergilemeye baslamistir. Bazi tiyatrolar
tiyatro sanatindan c¢ok, politik séylemi 6n
plana almistir. Hatta bazi oyunlarin slogan
tiyatrosu haline geldigi gorilmustir. Bu-
rada ayrim nettir. Ongéren’in oyunu top-
lumsal sorunu, sahne estetigiyle harman-
layarak seyircinin 6nline getirmistir. (Oral,
2003: 133).

Epik tirde bir yapit olan Almanya Defteri
oyunu yazara gore ‘toplumsal dontsiimler’
olarak adlandirilan kendi tanimlamasinin
oyunudur. Burada toplumsal donlisimin
direkt distinsel yapiya ve durumlara etkisi-
ni gormekteyiz. Buanlamda epik tiyatronun
cogu ozelligi bu oyunda goriinmemektedir.
Bu, Ongoren’in bu anlamda ilk denemesi-
dir ve ‘toplumun gerceklerini tim ciplakli-
giyla gosterme’ ilkesinin ilk 6rnegidir. Yaza-
rin kendisi, bu oyunu icin ‘maddesel agidan
onem kazanan’ bir 6zellikte oldugunu be-
lirtmistir. Buradaki ‘madde’ Erbil Goktas’a
gore Turkiye’dir. Vasif Ongéren’in dis goce
zorlanan bir kiclik esnafi merkeze alarak
anlathigl bu konu bugin icin de gecerlidir.
Cunkl kacik esnaf buglin de yoksullas-
maya devam etmektedir. Verilen mesajda
yeni diinya dizeninde artik isinde ‘iyi’ ol-
manin da bir 6nemi kalmadigi agiklanmak-
tadir. Artik iyiden ziyade ‘iyi iliski’ kurmak
glindemdedir. Makinelesmenin artmasi da
bunda etkendir. O yillarda bu ekonomik so-
runu ¢ozmek icin insanlar Almanya’ya goc¢
etmeyi tercih ediyordu. Bugiin Almanya’ya



gbc¢ etmek, o yillarda oldugu gibi bir ‘kurtu-
lus’ un karsiligi degildir. Buglin de Ulkeden
goc eden kitleler vardir. Buglin icin dis gog-
ten ziyade, endustrilesmenin daha glcli
oldugu sehirlere yapilan bir ‘i¢c go¢’ ten soz
edilebilir. Yani buglnki karsiligi daha cok
‘kdyden kente gd¢’ bigcimindedir. Basta is-
tanbul olmak lizere, sanayinin gli¢li oldugu
blylk kentler hala go¢ almaktadir. Temel
nedenler, oyunda anlatilan nedenlerle 6r-
tismektedir. Clnkl sorun hala ¢oziileme-
mistir. Tum bu tartismalar 1si8inda Alman-
ya Defteri oyunu, sadece déneminin oyunu
degildir. Orada anlatilan Almanya’nin yeri-
ne, baska bir go¢ unsuru da konulabilir ve
ayni anlami karsilamaktadir. (Goktas, 2004
:103).

5. Sonug

Almanya Defteri oyununa yazarin diinyasi
acisindan baktigimizda, bir gb¢ olgusunun
net bir sekilde islendigini gormekteyiz.
Kendi Ulkesindeki sartlarin gecinmelerine
yetmedigi bir diizende, careyi yurt disina
gdocmekte arayan bir aile modeliyle karsi
karsiyayiz. Go¢ temasi tiyatroda siklikla is-
lenen bir tema olmasinin yaninda, genel-
de aile iliskilerine etkisi anlaminda da ele
alinmaktadir. Burada olay o6rglisii bagla-
minda ele aldigimizda ortaya ¢ikan sonug,
toplumsal sartlarin aile kurumunu bile et-
kileyebilecegi gorilmektedir. Karakterler,
sonuc olarak olaylarin gelisiminde doni-
sime ugramaktadir. Ailevi degerlerin ve
ananesel etkenlerin de bu sartlarda doni-
siime ugradigini gormekteyiz. Oyunun olay
orgisu bu anlamda bir ‘kurtulus yolu’ gos-
termemektedir. ilk etapta goriinen, sartlar
degismedikce diizenin de degismeyecegi
okumasidir. Burada ayni zamanda yazarin
kendi yasamindan unsurlari da kathgini
gormekteyiz. Gergek anlamda gocl —hem
ekonomik hem de beyin gocli- yasayan ya-
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zar icin, bu diinyayl daha gercekg¢i yansitma
olanagi ortaya ¢ikmaktadir.

Oyunda bozuk olan motor, bozuk olan
demokrasinin karsiligidir. Bunun tamiri de
glclesmektedir. Bu tarz metaforik anlatim-
larin yazar tarafindan metinde kullanildigi
goriilmektedir. Kazim karakterinin yabanci
Uretim mallarini dvmesi de metinde elesti-
rel bir durumun karsiligidir. Burada ‘yaban-
cl sermaye’ nin yerli sermayeyi nasil ezdigi
ironik bir bicimde vurgulanmistir. Verilen
mesajda bati maliyla, Turkiye mal arasin-
daki deger anlayisinin elestirisi de yapil-
maktadir. Stirekli elestirilen Kazim, aslinda
‘kurtarict * unsur olarak bulunmaktadir.
insanlarin calisma sartlari ve ‘emek giicii *
anlayisi da degismistir. Bir is alaninda basa-
rih olmak icin baska bir alanda da basarili
olma gerekliligi mesaji aktarilir. Bununla
birlikte erkek egemen yapinin da metinde
karsilik buldugu gorilmektedir. Burada ya-
zarin verdigi mesaj nettir. Ataerkil diizende,
evlenme oOnceligi de erkektedir. Nuriye her
anlamda pasiftir. Herhangi bir konuda fik-
ri sorulmaz. insanlar, basariya tek basina
ulasamaz yazarin sdylemine gore. Bireysel
cabalar sonucsuz kalir. Verilen mesajda in-
sanlarin umutlarinin belli insanlara bagl
oldugu vurgulanir. Fakir insanlar, bu siirec-
ten dizlige kendi cabalariyla cikamamak-
tadirlar. Recep, araba tamiri konusunda
yillarin verdigi deneyime sahiptir. Yazar,
arabayl yapmakla, arabayr satmanin cok
farkli konular oldugu mesajini verir. Burada
deneyimli olmaktan ziyade, ‘degisen sart-
lara aninda uyum saglayabilme’ konusu
glindeme gelmistir. Recep, bagimsiz davra-
namaz. Kazim, kendi destekledigi partinin
taraf olmasini salik verir. Yazar burada siya-
si anlamda bir ‘taraf’ olmadan yasamda bir
noktaya gelinemeyecegi mesajini verir. Ya-
pilan pazarliklarda ‘sevap’ gibi kavramlarin
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da etkili olmadigi gorilir. Yazar, dini deger-
lerin de pazarlkta etkin olmadigi mesajini
vermis olur. Oyunda kullanilan baska bir
metafor da diinya maketidir. iscilerin tasi-
dig1 diinya maketi sahneye gelir. Dinya ma-
keti burada metafor olarak kullanilmistir.
‘Kazim gibiler’ diinyay1 yonetirken, isciler
onu surekli ‘tasir’. Yasanan askeri darbeyle
birlikte bir ‘yeni dizen’e gecilmistir. Yazar
verdigi mesajda, askeri darbenin Kazim’i
daha ¢ok giclendirdigini ve acimasizlastir-
digini belirtmistir. Her sekilde “firsat¢iligini’
kullanan Kazim, burada da kendine uygun
bir yol bulmustur.

Yazar merkezli yaptigimiz bu okumada Va-
sif Ongoren’in toplumcu- gercekci sanat
anlayisini bu metinde de bu belirtilenler is1-
ginda korudugunu gérmekteyiz. Bir yasam
gercegi vardir ve bunun en gercekgi sekil-
de aktarimi s6z konusudur. Burada estetik
ikinci planda kalmaktadir ya da toplumsal
gercegi aktarirken estetik kaygilarin cok
onde olmadigi goriilmektedir. Estetik adina
yasanan toplumsal gercegin aktarimindan
‘taviz’ verilmemistir.

Calismanin alana dogrudan katkisi yazarin
kendi sdylemlerinin ve diinya goérisliniin
metinde dogrudan yer bulmasi olarak ta-
nimlanabilir. Bir metin yazarindan bagimsiz
olarak da degerlendirilebilir. Burada farkl
okumalar s6z konusu olabilir. Burada ger-
cek anlamda gbg¢ olgusunu yasamis olan
Vasif Ongéren’in metni, yazarin diinyasiy-
la paralellik géstermistir. Ongéren, iki top-
lumu da karsilastirma firsati bulup, kendi
toplumundaki bir aile Gzerinden bunu irde-
lemistir. Muhalif siyasi gorisinin etkileri
de metinde gériinmektedir.
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Istanbul Bienali; Bir Estetik Deneyim

Dr. Ogr. Uyesi Nafiseh Laleh!
Nazar Unkan?, Ada Giiven3, Melike Nil Talu*

2025 yilinda 18. istanbul Bienali “Ug Ayakl Kedi” adi altinda gerceklesti: U¢c Ayakli Kedi.

Bu isim secimi ilgi cekerek kafada sorular olusturmayi basariyor: Neden Kedi? Kedinin
Dért ayagl yok mudur? Neden U¢ Ayakli Kedi? Kedi ve 6zellikle U¢ Ayakli Kedi ve Sanat
arasinda nasil bir iliski tanimlanabilir? Bu sorulara cevap arayisina ¢ikan zihinler baglam
kurmaya ve felsefe yapmaya baslar ve yolculuk sonunda aranan cevaba varinca da estetik

' ﬂ!;A"M\LI

ISTANBUL
BlENALI

'rmjuh : 5 ¥ &= 2028

LEGHED Qﬁ]‘l

Gorsel 1: Ug Ayakli Kedi — 18. istanbul Bienali

Yasanan subjektif sorgulama siireci ve anlam ylikleme ¢abasi, sanat etkinliginin 6ziinde-
ki seyirci odakh 6zelligini cagristirmaktadir; Sanatginin sanat yapitini yaratmak amaciyla
esinlendigi ve tasarladigi slireg, kendi icinde tamamlanmis olsa da bir sanat etkinligi ola-
rak seyircisi olmadan ve aralarindaki etkilesim gerceklesmeden tamamlanmamis sayilir.
"Sanat, tim etkinliklerimiz gibi varolusun maddesel kosullarindan etkilenen 6zerk bir et-
kinliktir; bir bilgi bicimi olarak kendi gercegi ve kendi sonucu vardir. Siyasetle, dinle ve bi-
zim insan alinyazimiza tepki gdsteren tiim oteki bicimlerle gerekli iliskileri vardir. Ama bir
tepki bicimi olarak ayridir ve uygarlik ya da kiltlr dedigimiz seyin biitlinlesme sirecine
katkisi vardir" (Baynes, 1981: 19 aktaran Tansug, 1995: 197).

Uc farkli zaman diliminde gerceklesecek bienalin birinci ayagina, kedi gibi yoldas roliine
blrlGnen 6grencilerle, eser sahipleri sanatgilar tarafindan anlatilmis hikayeleri tamamla-
ma yolculuguna ¢iktik. Bienalin ilk ayaginda (20 Eylil-23 Kasim 2025) 40’tan fazla sanat-
¢inin eserleri Galata Rum Okulu, Muradiye Han, Galeri 77, Killah Fabrikasi, Meclis-i Me-
busan 35, Eski Fransiz Yetimhanesi Bahgesi ve Elhamra Han gibi farkl yerlerde sergilendi
ama biz bu eserleri okumak igin Zihni Han'dayiz. "Sanat sorunu ve sanatginin yaratmalari

! Dijital Oyun Tasarimi Béliimii, Giizel Sanatlar Fakiiltesi. istanbul Aydin Universitesi Ogretim Uyesi. Nafisehlaleh@aydin.edu.tr

2 Grafik Tasarim Boliimii, Giizel Sanatlar Fakiiltesi. istanbul Aydin Universitesi, Lisans Ogrencisi: nazarunkan@stu.aydin.edu.tr

3 Tekstil ve Moda Tasarimi Bolimd, Giizel Sanatlar Fakiiltesi. istanbul Aydin Universitesi, Lisans Ogrencisi: adaguven@stu.aydin.edu.tr
4 Grafik Tasarim Bolimii, Giizel Sanatlar Fakiiltesi. istanbul Aydin Universitesi, Lisans Ogrencisi: meliketalu@stu.aydin.edu.tr
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Uzerine felsefe tarihinde ¢ok cesitli aciklamalar yapilmistir, bunlar arasinda: Sanatin bir
oykinme, bir yanilsama oldugu kurami (Platon, Aristoteles); sanatin bir fanteziden kay-
naklandigini savunan romantik filozoflarin kurami (Victor Cousin, Benjamin Constant);
sanatin oyun tirinden bir bicimlendirme atihmi oldugunu 6ne stiren kurami (Schiller,
Huizinger); sanati, insani, toplumu ve dogayi yansitan bir etkinlik olarak géren marksist
sanat kurami (Lukacs, Brecht, Adorno, Plehanov) ve buna ek olarak da gesitli cagdas sanat
kuramlari" (Klee, Goodman, Heidegger, Cassirer) sayilabilir (Plehanov, 1987: 29 aktaran
Bozkurt, 1992: 21). Sanatgl, sanat eseriyle estetik bir tutum yasarken, seyirci yaratilan
eserle estetik bir deneyim yasar. Peki bienalin birinci ayagindaki bu 40 eserin seyircile-
ri konumunda olan istanbul Aydin Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi égrencileri bu
eserlerle karsilastiginda Estetik Deneyim yasamis midir? Yasanan bu deneyim esnasinda
hangi anlamlar yiiklenerek baglam kurmuslardir?

Nazar UNKANS: Sohail Salem- Gazze Giinliikleri®

Gorsel 2. Sohail Salem- Gazze Giinlukleri

5 Fotograflar bu bolimiin yazari tarafindan gekilmis ve kullanimi igin 18.istanbul bienali ile iletisime gegilerek izinleri alinmistir.
6 Sohail Salem: Gazze Gunltkleri, 2024. Kagit Gzerine tiilkenmez kalem, Yatay ¢izimler: 32,1 x 41,8 cm, Dikey gizimler: 41,8 x 32,1 cm
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Sanatcl ve akademisyen Sohail Salem (d. 1974, Gazze), 2023’te, Filistin’de devam eden
soykirim sirasinda Deyr el-Belah’a yerlesmek zorunda kalir ve eserlerini Gretmek icin UN-
RWA’ tarafindan dagitilan okul defterlerinde giinlikler seklinde ¢izimler yapar. Cizimler-
den bazilari soykirim sirasinda Gazze’den gizlice cikarilip istanbul bienalinde seyircisiyle
bulusmayi basarir.

Bu eserin bizi derinden etkileme nedeni, eserin bize bicimsel bir giizellik sunmasindan
cok, baglamsal olarak verdigi seylerden kaynaklidir. Eser bizi kendiyle empati kurmaya
cekiyor. Gordugiimiiz o diizensiz gizgiler, Gazze'nin su anki savas ve huzursuz atmosferini
net sekilde yansitiyor. Bu cizgiler giicli bir mesaj verirken, bu mesajin bizi bicimsel degil,
baglamsal tarafa ittigini hissedebiliyoruz.

Sanatcinin ginliginde, yani eserinde, tekrar eden simgeler goriiyoruz: sisin icinde bir
yuz, bosluga bakan figlrler, birbirine karismis sehirler ve yizler. Bu imgeler aslinda top-
lumun iginde yatan haykirisi ve aciyi disa vurmaya yonelik bir duygu aktariyor. Sehirler-
le yuzlerin birbirine karistigini gérdiigiimuizde, insanlarin yasaminin kaybolmasi ve igsel
sikismasini biz de ¢ok net hissedebiliyoruz. O gizgiler sanki birer kalem darbesi gibi bize
o icsel sikismayi sadece gostermiyor, ayni zamanda yasatiyor da. Bu esere bakarken, biz-
den saf bir estetik tavirdan ¢ok, onunla dogrudan biligsel ve ahlaki bir empati kurmamizi
istiyor. Bu istek de beni etkiliyor. Eserin baglamini bilmek esere anlam kazandiriyor, bu da
aslinda "guzellik" yargimizi bir yandan elimine etmis oluyor.

Eserin amaci estetik haz (begeni) vermek degil, ¢irkin (uyumsuz) olani, savasin gercegi-
ni gostererek bizi ahlaki bir sorgulamaya itiyor. Bu noktada eser, Baumgarten'in estetik
dogrulugunu yasatarak o aciyi bize filtresiz hissettirmis oluyor. Bu eser sadece estetik
haz yasatmakla kalmiyor, ayni zamanda tarihe taniklik ediyor. Eserin hem sanat hem de
taniklik olmasi, onu sanat felsefesi acisindan daha gticli kiliyor.

7 Birlesmis Milletler Yakin Dogu’daki Filistinli Multecilere Yardim ve Bayindirlik Ajansi
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Ada GUVENS: lan Davis- Garsonlar®
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Gorsel 3, lan Davis- Garsonlar

8 Fotograf bu bélimiin yazari tarafindan gekilmis ve kullanimi igin 18.istanbul bienali ile iletisime gegilerek izinleri alinmistir.
° lan Davis- Garsonlar: Panel tizerine akrilik boya: 61 x 50,8 cm
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lan Davis (d. 1972, Indianapolis) seckisi sekiz resimden olusmaktadir. Sanatci cevresel
somird, dogal felaket ve distopya temalari Uzerine eserler liretmistir. Bu eserler, olay ile
tepki arasindaki esikleri arastirmaktadir.

Eserin karsisina gectiginiz zaman dikkati Gzerine ceken nokta dizenli, sakin, dingin, sa-
sirtmayan hisleri ortaya cikarir ama birazcik daha derine indiginizde ya bu eser, evet bu
eser kesinlikle derin bir sey anlatiyor oluyor. Sadece sira sira konumlanmis garsonlar yok
dedirtiyor insana. iki uzun ve ayni esitlikteki o kocaman siitunlar insana bazi sikisikliklari
hissettiriyor. Eserin genel tavri, kurumsal, diizene ayak uyduran, sakin ve dingin gozikse
de belirli bir hiyerarsik toplulugun i¢ yizlini yansitiyor izleyen kisiye. Aslinda diizenin ve
ahsilmis yasamlarin disinda hayatimizin ne kadar zor kazanilan birer umut oldugunu, bu
umutlarin ise bu devasa siitunlar ve merdivenlerin altinda ezilen birer garson oldugunu
hatirlatiyor bizlere. Garsonlar oldukg¢a benzer, ayni yiiz ifadesi, ayni gdmlek, ayni siyah
pantolonla, tipki halk gibi belki hayatlarinda hi¢c tadamayacaklari bir sarabi tasimanin ver-
digi duyguyu bile anlayamayacak kadar robotlasmis ruhlar, gevirtilen carklarin birer dislisi
diizeni bozmayan, yalnizca gorevini yerine getiren isimsiz bireylerdir.

Bu esere bakan biri olarak yasadigim estetik deneyim iki farkli duyguyu tasiyor. Gz yor-
mayan temiz cizgilere sahip o eser ve o dizenin icindeki diizensizligin anlatildigi, her
birinin ayni ve bir diizenin pargasi olduklari alt sinif bireyler. Merdivenin spiral olusu ise
bize bunun bitmeyen bir dongl oldugunu ve ifadesiz ve isyansiz olan sinirlarimizin siirekli
sinanacagl izlenimini uyandiriyor. Sanatgi vermek istedigi mesajin bir gérsel haz sunmak-
tan ote bir tutumu elestirmek isteginde oldugunu hissettiriyor. Subjektif yaklagsimla bizle-
re yasatilan estetik haz, bundan ortaya ¢ikmaktadir.

Sonucunda bu eser toplumsal rolleri, yerlestirilmis tutumlari sonsuz ve degismeyen don-
glleri ve belirli sinifsal topluluklari elestiren bir yaklasima sahiptir. Bu eser figlrlerin bir-
biri ardina dizilisi tipki fabrikadan ¢ikan bir seri Giretim GrUnlerini andiriyor. Bu déngu ese-
re hem bir devamlilik hem de sikismislik hissi veriyor. Hedef, o dlinya igerisinde yer almak
degil, eserdeki bir garson gibi (soldan lglincii) dizeni bozabilecek bir fikir sunmak. Belli ki
o garson biraz farkl bir fabrika tiriintidir. ilk bakista fark edilmeyecek kadar kiiciik olsa da
o garson, o donglnin icinde sahsi donglsiine sahip olan tek kisidir. Cemberi kirabilecek
belki, sarabi tadabilecek, sirayi bozabilecek kisidir belki, tipki toplumun sanatcilari gibi.
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Melike Nil TALU®: Marwan Rechmaoui- Kum Havuzu

Gorsel 4. Marwan Rechmaoui- Kum Havuzu (2024)%

10 Fotograflar bu bélimiin yazari tarafindan gekilmis ve kullanimi igin 18.istanbul bienali ile iletisime gegilerek izinleri alinmistir.
1 Gunesi Kovalamak: Kum havuzlari, yildizlar, glines, tel arabalar, zeytin agaglari, bulutlar, tahterevalli, salincaklar, yelkenli, oyuncak
at Degisken boyutlar
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Marwan Rechmaoui (d. 1964, Beyrut) oyuncaklar ve toplum arasinda iliskileri ele aliyor.
Gunesi Kovalamak eserinden secilen Kum Havuzu, kolektif bir hafizayi tetikliyor. Nesne-
nin kendi blinyesinde barindirdiklari sadece belli bir toplum igin bir anlatim degil, evren-
sel bir anlatim igerisindedir.

Bir kum havuzu; icerisinde misketler, tenis topu, Ust Uste dizilmis sivali taslar ve kuma
saplanmis bir bicak. Bicimden ¢ok dikkatimizi ceken, sanat yapiti icerisindeki baglam olu-
yor. ilk bakista bagdastirmasi giic olsa da teker teker ele aldigimizda, nesne icerisinde
(birbirinden bagimsiz gibi goziikse de) birbiriyle baglantisi cok gliclii ve ortak mesaj veren
objelerle karsilasiyoruz. Bu objelerin hepsini bir arada gérmek, seyircide begeniyi olus-
turmak ve degerlendirme gliciini (estetik yargi) harekete gecirecek tirdendir. Bu sanat
eseri sizi ister istemez ¢ocuklugunuzu dislinmeye itiyor.

Bu eserin icerisinde yer alan en carpici nesnelerden biri misketlerdir. Misketler bitilin
cocuklar icin degerlidir; kolay kazanilmaz. Misketleri kazanmak ve glivende tutmak icin
caba sarf etmek gerekir. Misketler bu kadar degerliyken ortada birakilip gidilen bu mis-
ketler, savas yuziinden deger verdiklerini, Glkelerini, evlerini, arkadaslarini, ailelerini ge-
ride birakan insanlari temsil etmektedir.

Ust Uste dizilmis 7 sival tas ve top, misketlerden daha fazlasini anlatiyor aslinda. 9 tas
oyununu hatirlatmak istiyorum ilk 6nce. Cocuklar iki gruba ayrilir, 9 tane tas Ust Uste di-
zilir ve bir topla taslari devirmeye calisirlar. Eger deviremezlerse sira karsi takima geger,
deviren taraf topla karsi takimi vurmaya calisir ve karsi takim kacar. Biz burada 7 tas gori-
yoruz, yani taslar devrilmis... ve kosede yer alan bu 7 sivali tas, misketlerin neden ortada
birakilip gidildigini, savas magduru cocuklari gozler 6niline seriyor. Bu 7 tasin sivali olmasi,
bize bu taslarin siradan taslar degil aksine insanlar icin cok degerli evlerinden olustugunu
gosteriyor. Bombalanan evler ve kacip gitmek zorunda olan, bir anda her seylerini kay-
beden insanlar, cocuk oyunlarindan esinlenerek ancak bu kadar derin ve ayni zamanda
carpici anlatilabilir. Eserin tam ortasinda topraga saplanmis bigak ise bize, sadece ‘karsi
takimin’ daha fazla toprak istedigi icin bunca aciy1 aggozliligliinden yasattigini gosteriyor.
ilk bakista anlamasi zor fakat sanat eserini inceledigimizde, hepimizin asina oldugu bir
noktadan cok acgik bir mesaj veriyor. Bir zamanlar hepimiz ¢cocuktuk; glinlerimizi misket,
9 tas oynayarak gecirip eglenirdik. Fakat diinyamizda oyun alanlari cepheye dontismus,
eglenmekten ¢ok korkan, misketlerinin degil caninin derdine diisen milyonlarca ¢ocuk
oldugunu hatirlatir. Topraklari kendi oyun alanina dontstlirmus devletler yiziinden sev-
diklerinden, Ulkelerinden ayri diismis ka¢ milyon insanla birlikte yasiyoruz. Gergekler
pek uzagimizda degil, burnumuzun dibinde... Savas magduru milyonlarca insan ve bu
savaslardan en ¢ok etkilenenler en masumlarimiz: Cocuklar.

Dinyamizda bazi insanlar, rahat yasam sartlarindan olsa gerek, savasin ne demek ol-
dugunu anlayamamakla birlikte maalesef empati kurmakta da zorlaniyorlar. Sanat¢inin
savas gibi sert bir gercegi cocuk oyunlarinin ‘yumusak’ yapisiyla anlatmak istemesi bir
tesadif degildir, aksine kasith ve distindaricuddr.

Hepimiz esit olmayan farkli kosullarda, hak ettigimiz haklara sahip olmadigimiz bir diin-
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yada yasiyoruz ama hepimizin esit haklara sahip oldugu tek bir zaman oldu: Cocukken
oynadigimiz oyunlar. Oynadigimiz bu oyunlarda sartlar esit olurdu ve kuralina gore oyna-
nirdi. Hepimiz bu oyunlari oynadik.

Her ne kadar insanlar empati kurmakta zorlansa bile, Kum Havuzu, seyircisini bu pers-
pektiften bakmaya itiyor. Eser, bitln bu durumu sessiz fakat en gercek haliyle gézlerimi-
zin 6niine seriyor. Oziinde masum nesnelerle kompozisyonu ikiye bélen bicakla acimasiz
bir sekilde gercekleri yiiziimiize vurmaktan ¢ekinmiyor. istanbul Bienali kapsaminda Zih-
ni Han’da sergilenen bu eserin seyirciye hayatin en gercek kismindan acele etmeyerek,
yavas yavas anlatarak gercek bir estetik deneyim yasattigi kanisindayim.

Kaynakca

» BOZKURT, Nejat, (1992), Sanat ve Estetik Kuramlari, Ara Yayincilik, istanbul.

» PLEHANOV, George, (1987), Sanat ve Toplumsal Hayat, Sosyal Yayinlar, istanbul.

» BAYNES, Ken, (1981), Toplumda Sanat, (Cev. Yusuf Atilgan), Karacan Yayinlari, istan-
bul.

«  TANSUG, Sezer, (1995), insan ve Sanat, Altin Kitaplar Yayinevi, istanbul.

*  MULLER, Joseph Emill, (1972), Modern Sanat, (Cev. Mehmet Toprak), Remzi Kitabevi,
Istanbul.

https://bienal.iksv.org/tr/18b-sanatcilar/ian-davis
https://bienal.iksv.org/tr/18b-sanatcilar/sohail-salem
https://bienal.iksv.org/tr/18b-sanatcilar/marwan-rechmaoui

Gorsel Kaynakga

» Gorsel 1: Ug Ayakli Kedi— 18. istanbul Bienali
https://bienal.iksv.org/tr/18-istanbul-bienali/kavramsal-cerceve (01.12.2025)
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Aydin Sanat Dergisi - Say1 22 Yazim Kurallari

I. Ana Bashk

icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin bashg:
sozciklerin ilk harfi bliylk olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 sézciik arasinda olmalidir.

Il. Yazar ad(lar)i ve adres(ler)i

Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise dik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev
yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i, orcid numara(lar)i ilk sayfada dipnot ile
belirtilmelidir.

I1l. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 sézciikten olusan
Tiirkge ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve gizelge
numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkge ve ingilizce ézetlerin altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5 sozclikten olusan anahtar sozclkler (keywords) verilmelidir.
Yazilan ingilizce 6zetin (abstract) tizerinde makalenin ingilizce basligi da verilmelidir.

IV. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Calibri yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakiimali
ve sayfalar numaralandiriimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin)
s6zcligl gegmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da
tek tirnak iginde yazilmaldir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

V. Boliim Bagliklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak (izere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki tim
ara (normal) ve alt baghklar (dik) 12 punto ile sozciklerin yalniz ilk harfleri biiylk, koyu karakterde
yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta st Uste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

VI. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve basligi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo giziminde dikey gizgiler kullanilmamalidir.
Yatay cizgiler ise yalnizca tablo igindeki alt bashklari birbirinden ayirmak igin kullanilmahdir. Tablo
numarasi Uste, tam sola dayal olarak dik (normal); tablo adi ise, her s6zciigtin ilk harfi blytk olmak
Uzere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi
Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik yazilmal,
nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biyik olmak tizere sekil adi dik yazilmaldir.

VII. Gorseller

Yaziigerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300
ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin iginde
kullanilan tiim gorsel geregler makaleye ek olarak JPEG formatiyla gdnderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da distk
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak
kullanilacak gorlntulerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.
Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve adlari gérsellerin



hemen altina ortali sekilde, egik yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil
1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf blyilk olmak Gzere gorsel adi dik (normal) yazi
karakteri ile yazilmahdir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigl sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin Ugcte
birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen basilabilecek
nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip olmayanlar, bunlar
icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak igine sekil, ¢cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.

VIII. Dipnotlar
Dipnot kaynak gdstermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca acgiklayici ek bilgileri icin
basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve G6ndermeler/Atflar

Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptigl tim alintilara asagidaki orneklere gore gondermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmaldir. Dogrudan alintilar
tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler i¢in asla dipnot kullaniimamalidir. Tim géndermeler parantez iginde ve asagidaki
bicimde yaziimalidir.

Tek yazarl calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

Tek yazarl ¢calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gondermelerde; (Bendix, 1997: 17).

iki yazarli calismalara gdndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarl yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd. yazilmaldir; (Akalin vd.,
1994: 11).

Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gonderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmalidir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtilmelidir: Lepecki’nin
de ifade ettigi gibi “......... " (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakga

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina goére alfabetik olarak asagidaki orneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplar
Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.
Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST Yayinlari.

Makaleler
Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.
Bakka, E. ve Felféldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research (32): 3-18.
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Aydin Art Journal Writing Rules

Main Title

It should be a title compatible with the content, expressing it best, and should be written in bold
letters. The title of the article should be written with the first letter of the words capitalized and
should be between 10-12 words at most.

Il. Author name (s) and address (es)

Author (s) name (s) and surname (s) should be written in bold, addresses should be written in vertical
letters; The institution (s), correspondence and e-mail address (s), orcid number (s) of the author (s),
if any, should be indicated on the first page with a footnote.

Ill. Summary

At the beginning of the article, there should be an abstract in Turkish and English that expresses the
subject in a short and concise form and consists of at least 100 and at most 150 words. In the abstract,
the sources used, figure and table numbers should not be mentioned; footnotes should not be used.
Turkish and English abstracts should be left with a line space and keywords consisting of at least 3
and at most 5 words should be given. The English title of the article should be given on the abstract
in English.

IV. Main Text

It should be written in A4 page size (29.7 x 21 cm.), MS Word program, with Calibri font, 12 font size
and 1.5 line spacing. Top 3 cm., Bottom 3 cm., Left 3 cm., Right 3 cm. spaces should be left and pages
should be numbered. Manuscripts should not exceed 6,000 (six thousand) words, including abstract,
figure and table writings. The parts that need to be emphasized in the text should be written in italics
or in single quotes, not bold. Double emphasis such as quotation marks + italics should never be
included in the text.



Chapter V Titles

In the article, subheadings and subheadings can be used to provide a regular information transfer. All
intermediate (normal) and sub-headings (vertical) in the article should be written in 12 pt. At the end
of sub-headings, colons should not be superimposed and should be continued one line later.

VI. Tables and Figures

Tables should have numbers and titles and should be prepared in accordance with black and white
printing. Tables and figures should be numbered separately by giving the number of rows. Vertical
lines should not be used in table drawing. Horizontal lines should only be used to separate subtitles
in the table. Table number to the top, left justified perpendicular (normal); Table name should be
written in italics, with the first letter of each word capitalized. Tables should be in the places where
they should be in the text.

Example: Table 1: Comparative analysis of different approaches

Figure numbers and names should be written just below the figure centered. The figure number
should be written in italics, it should end with a dot, and the figure name should be written vertically,
with only the first letter capitalized.

VII. Images

If there are pictures, photographs or special drawings in the article, these documents should be
scanned at 300 ppi (300 pixels per inch quality) with a short edge of 10 cm, saved in JPEG format,
and all visual materials used in the text should be sent in JPEG format in addition to the article.
Images downloaded from the Internet must also comply with the 10 cm-300 ppi rules. The rules
in figures and tables should be followed in naming the images. The editorial board of the journal
may re-request or remove technically problematic or low-quality image files from the article. The
author (s) are responsible for the quality of the images to be used as a source and whether they are
published or not.

Pictures and photographs should be prepared in accordance with black and white printing. Image
numbers and names should be written in the center just below the images, in italics. The visual type
and number should be written in italics (Figure 1; Figure 1.), ending with a dot, and the visual name
should be written in normal (normal) font, with only the first letter capital next to it.

Example: Picture 10. Wassily Kandinsky, ‘Composition’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The number of pages on which figures, tables and pictures are used should not exceed 10, and the
area they occupy should not exceed one third of the text. Authors with technical possibilities can
place figures, tables and pictures in their places in the text, provided that they are of a quality that
can be printed exactly. Those who do not have this opportunity can leave a space of the same size in
the text for them and write the numbers of figures, tables or pictures in it.

VIIl. Footnotes
Footnotes should not be used for reference, the use of footnotes should only be used for additional
explanatory information and automatic numbering should be used.
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