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Ozet

Bu calisma, modern korku sinemasindaki gorsel metaforlarin gostergebilimsel ve psikanalitik
bir mercekle ¢éziimlenmesinin, tirtin karmasik dilini ve ideolojik islevini ortaya koydugunu
gostermistir. Korku, Peirce'in nedensel izi (indeks) ile baslayarak, Barthes'in konotasyon
katmaninda kiltirel bir tehdide donlismekte ve Metz'in imgesel gostereni sayesinde psikolojik bir
ylzlesme olarak deneyimlenmektedir. Yapilan nitel géstergebilimsel analizde, The Babadook'ta
bireysel travmanin , Hereditary'de kalitsal lanetin ve The Conjuring: Last Rites'ta dini sembollerin
tersine cevrilmesiyle inancin kirllganlhiginin nasil gorsellestirildigi incelenmistir. Gérsel metaforlar,
soyut kaygilari somut tehditlere cevirerek (Lakoff & Johnson) ve Chiaroscuro gibi sinematografik
karsitliklart kullanarak tekinsizlik hissini insa etmektedir. Literatiire katkisi acgisindan calisma,
Peirce'in indeksellik, Barthes'in mit ve Metz'in imgesel gésteren kavramlarini birlestiren Ggli bir
teorik entegrasyon sunar; ayrica, dini sembollerin kurtulus gostergesi olmaktan ¢ikarak korku
kaynagina donliismesini merkeze alarak tiiriin ideolojik catisma mekanizmasina dair somut bir
analiz saglamaktadir. Korku sinemasi, bu gorsel sistem araciligiyla toplumsal ve bireysel kaygilarin
islendigi ve ideolojik olarak ¢oziimlendigi karmasik bir alan olarak tanimlanmistr.

Anahtar Kelimeler: Korku Sinemasi, Géstergebilim, The Babadook, Hereditary, The Conjuring:
Last Rites.

Semiotic Case Analyses of Visual Metaphors in Horror Cinema

Abstract

This study demonstrates thata semioticand psychoanalyticanalysis of visual metaphorsin modern
horror cinema reveals the genre's complex language and ideological function. The cinematic
construction of fear begins with Peirce's causal trace (index), transforms into a cultural threat
on Barthes' layer of connotation, and is ultimately experienced as a psychological confrontation
through Metz's imaginary signifier. Employing qualitative semiotic analysis, the study examined
the visualization of individual trauma in The Babadook , the inherited curse in Hereditary ,
and the dramatization of the fragility of faith through the inversion of religious symbols in The
Conjuring: Last Rites. Visual metaphors construct a sense of the uncanny by translating abstract
anxieties into concrete threats (Lakoff & Johnson) and utilizing cinematographic contrasts like
Chiaroscuro. The contribution to the literature lies in providing a tripartite theoretical integration
of Peirce's, Barthes's, and Metz's concepts, and in specifically analyzing the ideological conflict
mechanism by focusing on how religious symbols transform from signs of salvation into sources
of fear. Horror cinema is thus defined as a complex visual system where societal and individual
anxieties are processed and ideologically resolved.
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Korku Sinemasinda Gérsel Metaforlarin Gostergebilimsel Vaka Analizleri

Giris

Korku sinemasi, insanlgin evrensel ve kil-
turel olarak kodlanmis kaygilarini, igsel
catismalarini ve bilingdisinin derinliklerini
somutlastiran bir gorsel dil olarak islev go-
rir. Bu calisma, korku sinemasinin gorsel
kodlarini ¢oziimlemek ve anlamlandirmak
amaciyla nitel arastirma yontemlerinden
gostergebilimsel (semiyolojik) analiz yakla-
simini benimsemektedir. Calismanin temel
tezi, korku sinemasinin yas, travma, top-
lumsal huzursuzluk ve bilin¢cdisi gibi soyut
psikolojik catismalari dissallastiran ve kil-
turel mitleri yeniden Ureten gorsel meta-
forlar araciligiyla anlam insa ettigidir.

Barthes’a (1991, s. 108) gore mit, bir me-
sajin icerigiyle degil, iletilme bicimiyle ilgi-
lidir; kiiltlrtn kendi gercekligini nasil dogal
gosterdigini aciga cikarir. Bu baglamda,
korku sinemasinda anlam UGretimi, Char-
les S. Peirce’in gostergeler kurami, Roland
Barthes’in kiltiirel anlam katmanlari ve
Christian Metz’in psikanalitik sinema teo-
risi Gzerinden ¢ozimlenmistir.

Gostergebilimsel analizde (g temel distin-
sel eksen kullanilmigtir. Peirce, isaretleri
nesnesiyle kurdugu iliskiye gore ikon, in-
deks ve sembol olarak siniflandirir. Sinema
gorlintlsliniin dogasi geregi yliksek oran-
da indeksel olusu, korku baglaminda go-
rinmeyen tehditlerin nasil somut kanitlara
donlstuglnl agiklamak agisindan kritiktir.
Barthes, gorsel gostergelerin denotasyon
(diz anlam), konotasyon (yan anlam) ve
mit olmak lzere li¢ katmanda nasil anlam
kazandigini aciklar; bu, dinsel sembollerin
kiltirel mitleri tehdit eden koétulikle na-
sil tersyiiz edildigini kavramaya olanak ta-
nir. Metz ise sinemay! “imgesel Gosteren”
olarak tanimlar ve seyircinin konumlanisini
(skopofili) psikanalitik bir sirec icinde de-
gerlendirir. Bu kuramsal yapi, korku dene-

yiminden alinan psisik hazzi anlamak igin
onemli bir arag sunar.

Bu cerceve dogrultusunda analiz, (¢ te-
matik dizlemde yapilandiriimistir: Isik ve
Golge Semiyotigi (Chiaroscuro), Mekan-
sal Tekinsizlik Metaforlari (Labirent, Ayna,
Kapi) ve Renk Sembolizmi (Soguk/Sicak
Renklerin Konotatif Kullanimi). Bu unsurlar,
korkunun gorsel olarak nasil kuruldugunu,
izleyicide tekinsizlik hissinin nasil Gretildi-
gini ve metaforlarin ideolojik islevini aciga
cikarir.

Galismanin evrenini, modern psikolojik ve
dogalstl korku sinemasi olusturmaktadir.
Bu baglamda, gostergebilimsel ¢ozliimle-
me, modern korku sinemasinin ideolojik ve
psikolojik catismalarini temsil eden Ug film
Uzerinden yurutllmustur: The Babadook
(2014), Hereditary (2018) ve The Conju-
ring: Last Rites (2025). The Babadook’ta
bireysel travma, yasin yonetimi ve Jungcu
Golge Arketipi metaforu; Hereditary’de
kalitsal lanet ve aile mitinin ¢6zUlUsl; The
Conjuring: Last Rites’ta ise dinsel sembol-
lerin tersine gevrilmesi ve inang temalari
incelenmigstir.

Bu filmlerin secimi, amacgli 6rnekleme
(purposive sampling) yontemiyle yapilmis;
tlrdn hem psikolojik hem de dogalistl alt
turlerine ait temsil bicimlerinin karsilastiri-
labilir 6rnekleri belirlenmistir. Bu yontem,
arastirmanin derinlemesine ve ¢ok kat-
manli bir anlam ¢éziimlemesi yapabilmesi-
ni saglamistir.

Calisma bazi sinirlihiklar dahilinde yiratul-
mustir. Film se¢imi, modern korku sinema-
sinin yalnizca ¢ 6rnegiyle sinirlandiriimig
olup, tlirlin tUm varyasyonlarini kapsama-
maktadir. Teorik sinir olarak ¢6ziimleme,
Peirce, Barthes ve Metz'in gostergebilim-
sel ve psikanalitik yaklasimlarina dayandi-



rilmis; sosyolojik ve kiltirel okumalar bu
cercevenin icinde degerlendirilmistir. Ay-
rica gorsel odak sinirlihgl geregi inceleme,
sinematografinin temel unsurlari olan isik,
mekan ve renk sembolizmiyle sinirlandiril-
mis; ses tasarimi ve miuzik analizleri kap-
sam disinda birakilmistr.

Sonug olarak bu giris, korku sinemasinin
gorsel dilinde anlam Uretim sireclerini ¢o-
zimleyen, gorsel metaforlarin gostergebi-
limsel yapisini aciga cikaran ve The Baba-
dook, Hereditary ve The Conjuring: Last
Rites filmlerinde korkunun gorsel temsil-
lerini derinlemesine inceleyen bir cerceve
sunmaktadir.

2. Gostergenin Ug¢ Boyutu: Peirce ve
Sinemapm Gergek[ik Statiisii
2.1. Indeks, Ikon ve
Tanimlanmasi

Amerikali filozof Charles S. Peirce, isaret-
leri, gosterenin nesnesiyle kurdugu iliskiye
gore ikon, indeks ve sembol olmak lzere
¢ temel kategoriye ayirmistir (Media Stu-
dies, 2025). Bu ayrim, sinema gorintlisu-
nin epistemolojik statlisiini anlamak agl-
sindan kritiktir.

Semboliin

ikon, nesnesine gorsel benzerlik yoluyla
atifta bulunur. Sembol, nesnesiyle kiltirel
bir uzlasma veya 6grenilmis keyfi bir iligki
kurar; hag, pentagram gibi. Sinema goster-
gebilimi agisindan en 6nemli kategori ise
indekstir. indeks, gosteren ile gdsterilen
arasinda fiziksel veya nedensel bir iliski ku-
rar (Atkin, 2025). Sinemanin dogasi geregi
fotografik olmasi, onu yiiksek oranda in-
deksel bir sanat formu yapar (FiloMythos,
2025). Bir sinema goriintlsi, kameranin
oniinde var olan bir nesneden nedensel
olarak kaynaklanir; 1sik, zaman ve mekanin
bir kaydidir. Bu, gériintlyd, gosterilenin var
olduguna dair bir kanit niteligine blirindi-
rar.
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Korku sinemasi baglaminda indeksellik, ge-
nellikle gériinmeyen bir tehdidin varligini
kanitlayan fiziksel izler olarak isler. Sallanan
bir kapi, aniden sénen bir mum 1181 veya
yeni bir kan lekesi, ge¢cmiste yasanan bir
siddet olayinin veya mevcut bir dogalsti
varligin nedensel kanitlaridir (FiloMythos,
2025). izleyici, bu indeksel izler araciligiy-
la, gorsel alanda gorilmeyen kotulugln
gercekligi hakkinda ikna edilir. Bir gélgenin,
kaynagl bilinmeden hareket etmesi, var
olan ancak tanimlanamayan bir tehdidin
indeksel varligina isaret eder. indeksellik-
teki kayip veya carpitma, gerilimi artirarak
tekinsizlik hissini (uncanny) pekistirir.

Peirce’in gosterge kategorileri, korku sine-
masi gorsellerinin anlam Gretim siireglerini
¢O6ziimlemede glicli bir kuramsal cerceve
sunar. Peirce’e gore gostergeler, nesnesiyle
kurdugu iliskiye gore ikon, indeks ve sem-
bol olmak Uzere lg¢ ana kategoriye ayrilir.
Korku sinemasinda bu Uc¢ dizlem, farkli
gorsel islevler Uistlenir. ikon, nesnesine gor-
sel benzerlik yoluyla atifta bulunan goster-
gedir. Ornegin, dehset verici bir canavarin
yakin plan c¢ekimi, hem bicimsel hem de
duygusal diizlemde izleyicide dogrudan bir
korku tepkisi uyandirir; canavarin dogasi,
sekli ve yarattigi dehset, ikonun temsil gi-
ciiyle aktarilir. indeks, gdsteren ile gdsteri-
len arasinda fiziksel veya nedensel bir bag
kurar. Titreyen bir mum 15181, taze bir kan
lekesi ya da Chiaroscuro teknigiyle olustu-
rulmus golgeler, goriinmeyen bir varligin
varligina isaret eden fiziksel kanitlardir. Bu
tur gorsel izler, gecmiste yasanan siddetin
veya mevcut dogalisti tehdidin varhgini
kanitlayan nedensel isaretler olarak islev
gorir (FiloMythos, 2025). Son olarak, sem-
bol, nesnesiyle dogrudan bir benzerlik ya
da fiziksel bag tasimayan, fakat kiltdrel
uzlasi veya 6grenilmis anlamlar araciligiy-
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la islev goren gostergedir. Hag, pentagram
ya da The Babadook filmindeki lanetli ki-
tap gibi ogeler, dinsel inanglari, ideolojik
kotaligu ya da bastirilmis travmalari tem-
sil eden sembolik gostergelerdir (Screen
Rant, 2025). Bdylece Peirce’in gosterge
kategorileri, korku sinemasindaki gorsel
unsurlarin hem nedensel hem de kiltirel
diizeyde nasil anlam kazandigini ve seyir-
cideki korku hissini hangi mekanizmalarla
yaptlandirdigini agiklamada butlincil bir
yontem sunar.

2.2. Denotasyon, Konotasyon ve Mit
Barthes’in  gostergebilimsel  yaklasimi,
gorsel imgelerin yalnizca yilzeysel ya da
bicimsel dizeydeki anlamlarini analiz et-
mekle kalmaz; ayni zamanda bu imgelerin
icinde bulundugu toplumsal ve ideolojik
baglamlari agiga cikarir. Ornegin Barthes,
mit olarak tanimladigi diizeyde imgenin
“kendiliginden” varmis gibi gériinmesinin
ardinda hakim ideolojilerin dogalmis gibi
sunulmasini gorir (Barthes, 1957/2012).
Ayrica Barthes’'in yaklasimi, “her isaretin
ayni zamanda ideolojik bir mekan” oldugu-
nu belirtir; yani gorsel gosterge yalnizca bir
ifade bicimi degil, ayni zamanda toplumsal
anlamin Gretildigi ve yeniden Uretildigi bir
alan olarak degerlendirilebilir. (Allensbach
Hochschule, 2025). Bbylece, gorsel goster-
geler sadece anlam tasiyan isaretler degil;
ayni zamanda toplumun deger sistemleri-
ni, guc iliskilerini ve kiltarel kodlarini dogal
gostermeye yonelen mitolojik yapilar ha-
line gelir. Bu baglamda Barthes’in teorisi,
gorsel kultlir analizinde imgelerin ardinda-
ki ideolojik islevleri ¢coziimleyebilmek icin
glcli bir cerceve sunmaktadir.

Barthes, anlamlandirma siirecini diiz an-
lam (denotasyon) ve yan anlam (konotas-
yon) olarak iki temel katmanda ele alr (Fis-
ke, 1996).

Denotasyon, géstergenin dogrudan ve acik
anlamidir; gosteren ile gosterilen arasinda-
ki iliskiyi ve gostergenin dissal gerceklikteki
gdndergesini betimler (Fiske, 1996). Orne-
gin, The Conjuring serisindeki bir evin de-
notatif anlami, bir konut yapisidir.

Konotasyon ise gostergenin kiltirel bag-
lam icinde kazandigi ikincil anlamdir. Bu,
gostergenin  kullanicilarin  duygulariyla,
heyecanlariyla ve kiltiirel degerleriyle
bulustugunda meydana gelen etkilesimi
betimler. Ayni ev, konotasyon seviyesin-
de, Amerikali seyirci icin glivenli yuva, aile
birligi veya masumiyet gibi ikincil anlamlar
yiklenmektedir.

Barthes’in konotasyonun iceriginde incele-
digi mit kavrami, bir kiltirin, gergekligin
bazi gérinimlerini agiklamasini veya an-
lamasini saglayan bir 6yki olarak ele alinir
(Fiske, 1996, s. 118). Korku sinemasinin
temel miti, genellikle "uyumun bozulmas!"
ve "dlinyanin rasyonel diizeninin gegici ola-
rak ortadan kalkmasidir." The Conjuring:
Last Rites gibi filmler, aile ve inanc gibi te-
mel kiltlrel mitleri tehdit eden dogadsti
kotalagu gostererek bu miti yeniden can-
landirir. Bu tehdit, izleyicinin kolektif kay-
gilarini tetiklerken, filmin sonunda diizenin
yeniden tesis edilmesi, ideolojik bir rahat-
lama sunar.

2.3. Christian Metz’in Katkisi: imgesel
Gosteren ve Skopofili

Christian Metz, 1960’lar ve 1970’lerde film
diline yapisalci ve gostergebilimsel yon-
temleri uygulayarak film teorisinde 6nci
bir rol oynamistir. Sonraki calismalarinda,
Jacques Lacan’in etkisinde kalarak psika-
nalitik yaklasimlara yonelmis ve sinemada
seyirci konumlanisini inceleyen teoriler ge-
listirmistir (Metz, 2025).



Metz’'in en bilinen katkilarindan biri, sine-
manin imgesel gésteren (Imaginary Signi-
fier) olarak tanimlanmasidir. Bu kavram,
sinemanin, seyirciyi ayna evresine benzer
bir pozisyonda, yani ekranda gosterilen
her seyi géren ancak fiziksel olarak orada
olmayan bir konumda tutarak psikanali-
tik strecleri tetiklemesi lizerine kuruludur
(Metz, 2025).

Korku sinemasi, Metz’in teorisiyle yakin-
dan iliskili olan skopofili (gozetleme zevki/
takintisi) ile beslenir. Seyirci, glivenli bir
mesafeden (imgesel gosteren tarafindan
saglanan bir pozisyon) dehsete taniklik
etme zevkini yasar. Gorlintiiniin nedensel
bir varligi indekslemesi, tehlikenin gercek-
ligine dair bir kanit sunsa da, seyircinin fi-
ziksel olarak bu tehlikenin disinda kalmasi,
gbzetlemenin psisik hazzint mimkdan kilar.
Her filmin bir kurgu filmi oldugu argiima-
ni, korku sinemasinin bilingaltt materyali,
riya mantigini ve bilingdisinin disavurumu-
nu isleme bicimiyle paralellik kurar (Metz,
1977). Korku, gorsel imgeler araciligiyla,
riya ve gercek arasindaki sinirlari belirsiz-
lestirerek tekinsizligi artirir (Metz, 1977).

3. Korkuyu Kavramsallagtirmak: Biligsel
Metaforlar ve Gorsel Ceviri

Korku gostergebilimi, Peirce'in nedensel iz
(indeks), Barthes'in ideolojik cerceve (mit)
ve Metz'in psikolojik konumlanma (imgesel
gosteren) kavramlarinin zorunlu bir birlesi-
miyle anlamlandirilir. Bir korku ani, bir in-
deks (kapinin aniden ¢arpmasi, bir golge)
ile baslar (Ozcan, 2025). Bu indeks, Bart-
hes'in konotasyon seviyesinde "tehlike"
veya "oteki diinya" anlamina gelir. Nihaye-
tinde, seyirci, Metz'in tanimladigl imgesel
gosteren sayesinde, bu tehlikenin icinde
olmadan, yalnizca gozetleyerek (skopofili)
psisik bir zevk alir (Ozgér, 2020). Bu (i teo-
rik katman, korku filminin bitincul deneyi-
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minin nasil hem gorsel, hem kiltlrel hem
de psikolojik diizeyde ¢alistigini aciklar.

Gorsel metaforlarin arkasindaki bilissel
mekanizmay! incelemek, soyut duygularin
neden ve nasil somutlastirildigini anlamak
icin 6nemlidir. George Lakoff ve Mark Joh-
nson’in kavramsal metafor teorisi, bu geviri
slrecini aciklamada merkezi bir rol oynar.

3.1. Lakoff ve Johnson Cercevesinde Korku
Metaforlari

Lakoff ve Johnson’a gére metafor, sadece
dilin bir stst degil, diisiince ve eylemleri-
mizi sekillendiren temel bir bilissel aragtir.
insanlar, calisma hayati, zaman veya duy-
gular gibi daha soyut kavramlari anlamak
icin, dogrudan fiziksel ve sosyal deneyim-
lerinden edindikleri bilgileri kullanir (Wiki-
pedia, 2025).

Korku, yas veya travma gibi soyut icsel
durumlar, korku sinemasinda genellik-
le somutlastirilmis bir "varlik" (korku bir
varliktir) veya "mekan" (travma bir labi-
renttir) olarak sunulur. Ornegin, "tartisma,
savastir" metaforunun giinliik dilde nasil
kullanildigina benzer sekilde, sinema da
depresyonu ya da yasi izleyicinin fiziksel
deneyimleriyle (kapana kisiima, kovalan-
ma) iliskilendirerek somutlastirir. Bu, izleyi-
cinin soyut kavramlari fiziksel deneyimlerle
anlamlandirma egilimine hitap eder.

Sinema, bu bilissel metaforlari dogrudan
gorsel dile cevirir. Bir karakterin yasadigi
depresyon veya yas (The Babadook 6rne-
gi) bir canavara donustligiinde, soyut ola-
nin somutlastirilmasi saglanir. Bu canavar,
artik sadece bir tehdit degil, ayni zamanda
karakterin ic diinyasinin disavurumudur.
3.2. Somutlastrma Pratikleri: lgsel
Bunalimin Dissal Tehdide Déniisiimii
Psikolojik korku sinemasinda, canavarin fi-
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glratif yapisi, bilissel metaforun dogrudan
bir sonucudur. The Babadook filmindeki
Mister Babadook figlirli, annenin (Ame-
lia) bastirilmis yasinin ve annelik kaygisinin
gorsel metaforu olarak analiz edilmistir
(McCormick & Wilhelmi, 2024). Ameli-
a’nin kocasi dogum sirasinda trafik kazasin-
da 6lmis ve anne, bu yas ve tek annelikle
yluzlesme konusundaki kizginhgi uzlastira-
mamistir.

Bu somutlastirma stireci, Carl Jung’un Gol-
ge Arketipi kavramiyla derinlemesine orti-
slr. Babadook, Amelia'nin benliginin tatsiz,
itici ve kabul etmeyi reddettigi (korkunc,
itici yonler) bilincdisi parcasi, yani Jungcu
Golge Arketipi olarak analiz edilir. Canava-
rin varhgi, tam olarak bastirilmis bilingsiz-
lik anlamina gelir. Kitabin bashginin dahi
"Kotd Bir Kitap" ("Bad A Book") anagrami
olmasi, travmanin kaynaginin bizzat Ameli-
a'nin duygularini tanimlamak icin kullandi-
g1 bir arag oldugunu gosterir.

Bilissel metafor teorisi, canavarin figlratif
yapisinin (Golge) rastgele degil, psikolojik
zorunluluktan kaynaklandigini 6ne sirer.
Filmin anlatisi boyunca, Amelia ve oglunun
Babadook’u bastirma girisimleri onu giic-
lendirir. (McCormick & Wilhelmi, 2025).
Bu, yas ve diger olumsuz duygularin tama-
men bastirilmasi yerine deger verilmesi ve
yonetilmesi gerektigini gosteren bilissel ve
psikolojik bir zorunlulugun goérsellesmesi-
dir. Korku sinemasi, boylece sadece dissal
bir tehlikeyi gostermek yerine, modern
toplumsal kaygilarin (annelik kaygisi, akil
sagligi sorunlari) mit diizeyinde yeniden is-
lenmesini saglar.

4, Gorsel Metaforlarin Tematik
Coziimlemesi: Isik, Mekan ve Renk

4.1. Isik ve Golge Semiyotigi: Chiaroscuro
ve Gerilim insasi

Chiaroscuro, italyanca "acik, aydinhk" (chi-
aro) ve "karanhk" (oscuro) kelimelerinden
tiremistir. Robnesans sanat akimiyla ortaya
cikan bu teknik, gorsel bir eserde aydin-

ik ve karanlik alanlarin birbirlerine gore
kontrastlarini kullanarak dramatik bir etki
yaratir. Sinematografide Chiaroscuro, az ve
yuksek kontrastli isiklandirmayi tanimlar ve
Alman disavurumcu filmlerinde yayginlas-
mis, daha sonra film noir tlriinde standart
hale gelmistir (ShootBetter, 2025).

4.1.1. indeksel ve Sembolik Karsitlik
Korku sinemasinda Chiaroscuro, temel bir
semiyolojik karsithgi gorsellestirir:

Aydinlik (Chiaro): Biling, rasyonellik, gi-
venlik, goriiniir olanin indeksel gostereni-
dir. Aydinlikta kalan nesneler nettir, tanim-
lanabilir ve kontrol altindadir.

Karanlhk (Oscuro): Bilingcdisi, tehdit, tekin-
sizlik, gizlenmis olanin sembolik gostereni-
dir. Karanlik, rasyonel kontroliin sona erdigi
alaniisaret eder.

Chiaroscuro'nun asiri kontrasti, aydinlik ile
karanlik arasindaki yumusak gecisi ortadan
kaldirarak ahlaki ve ontolojik belirsizlik ya-
ratir (Dr-Light, 2025).

Golgenin kendisi, sinemada gicli bir in-
deks ve semboldiir. Golge, bir varligin fi-
ziksel olarak orada oldugunu (gériinmese
bile) isaret eden bir indeks gorevi gorir.
Korku sinemasinda, kaynagi belirsiz bira-
kilan golge, potansiyel tehlikenin veya ca-
navarin (Golge Arketipi) indeksel varligina
isaret eder. Bu durum, goblgenin zamanla
bilingdisi veya bastirilmis olanin semboli-
ne dontsmesini saglar. Chiaroscuro tekni-
gi, hem estetik bir teknik hem de mekansal
tekinsizligi saglayan bir 6nkosuldur.

4.2. Mekanin Sembolik Yiikii: Tekinsizlik
ve Labirent

ic mekanlar, korku sinemasinda karakterle-
rin psikolojik durumlarinin disavurumcu bir
yansimasi olarak kullanilir. Derinlik, karan-
lik, daginik ve bos alanlar, ¢cikmaz koridor-



lar, insanin i¢sel bunalimlarini, yalnizlik, ¢a-
resizlik ve batil korkularinin imgelemleridir
(Ozgér, 2020).

4.2.1. Ayna, Kapi ve Pencere Portallari
Pencere, kapi ve 6zellikle ayna, tekinsizligin
(Freud'un Uncanny kavrami) sergilendigi
temel islevlerdir. Bu objeler, evin i¢ ve dis
yapisina ait olsalar da, ayni zamanda ger-
cek diinyanin oOtesindeki tarafa acilan bir
gecit (portal) olarak islev gorirler (Ozgér,
2020). Ayna, yansitilan ile gercek arasinda
gezinmeye zorlar ve simdiki zaman, ge¢cmis
ve gelecek arasina bir portal acar. James
Ensor'un belirttigi gibi, aynalar "6limin ve
gotirdigi yere acilan portallardir" (Ozgér,
2020).

Mekansal bir uzam kazandiran aynalar, hu-
zursuzluk ve bosluk hissi yaratir. Karsilikli
duran aynalar, kapilar ve pencereler, izle-
yiciye ¢ikilmaz bir labirenti animsatan bir
hapsolmusluk hissi verir. Bu durum, ayni
zamanda Metz'in psikanalitik teorisiyle
(skopofili) iliskilidir, zira seyirci de kurban
da aynaya bakmak suretiyle gozetleme/go6-
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zetlenme hazzi alan obje ve siije durumun-
dadir (Ozgér, 2020). Labirent benzeri ya-
pilar ve ¢ikmaz koridorlar, karakterin icsel
cikmazlarinin ve hapsolmuslugunun gorsel
metaforlardir.

4.3. Renk Sembolizmi: Soguk ve Sicak

Renklerin Konotatif Kullaninmi
4.3.1. Mavi ve Kirmizi Kodlari

Korku sinemasinda mavi, genellikle soguk-
luk, gece ve huzursuzlukileiliskilendirilir. Ay
15181, Ozellikle eski sinematografi tarzlarin-
da, mavi filtrelenerek soguk, rahatsiz edici
ve glivensiz bir atmosfer yaratilir. Gorinti
yonetmenleri bu rengi "gece" atmosferini
olusturmak icin kullanir. ilging bir bicimde,
mavi rengin kiltlirel denotasyonu (sakinlik
veya mutluluk) ile korku sinemasindaki ko-
notasyonu (sogukluk, yalnizlik, rahatsizlik)
arasinda bir gerilim bulunur. Bu baglamsal
kayma, Barthes’in konotasyonun kdltirel
ve tlr ici dinamiklere bagh oldugu fikrini
destekler. Mavi, sinemasal baglamda, iz-
leyicinin rahatsiz hissetmesini saglayan bir
renge donuslr (Lewis, 2022).

mm I

Resim 1: Korku filmlerinde mavi 1sik kullanimi (Kaynak: Lewis, 2022).
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Kirmizi ise, konotasyon seviyesinde, genel-
likle siddet, kan, tutku veya saf kotulugilin
gostergesidir ve denotatif bir sahneyi anin-
da tehlikeli veya ahlaki olarak yozlasmis
hale getirir.

5. Gorsel Metaforlarin ideolik islevleri
Korku sinemasi, sembolik imgeler aracili-
giyla toplumsal endiseleri ve bireysel trav-
malari ifade eder. Peirce’e gore metaforik
bir gosteren, kendisinden farkl bir kavrami
ikonik benzerlik veya cagrisim yoluyla sim-
geleyen bir isarettir; Lakoff ve Johnson’a
gore ise insanlar soyut kavramlari somut
imgeler araciligiyla, “metaforik haritala-
ma” slireciyle kavrar (Lakoff & Johnson,
1980; Peirce, 1931-58). Bu baglamda Bart-
hes’in mitolojisi, gorsel imgenin ikinci bir
gosterge sistemine donlserek ideolojiyi
“dogallastiran” bir anlati yarattgini vur-
gular (Barthes, 1972). Metz ise sinematik
imgelerin, bir “dlssel gbsteren” olarak bi-
lincdisina hitap eden sembolik yapilandir-
malar oldugunu savunur (Metz, 1977). The
Babadook, Hereditary ve The Conjuring:
Last Rites filmlerindeki gorsel metaforlar
bu teoriler 1siginda degerlendirildiginde,
hem bireysel hem toplumsal travmanin ve
inancg sistemlerinin yeniden lretimine hiz-
met eden ideolojik islevler Gstlenir.

The Babadook’ta yaratik figlirli, baskarak-
ter Amelia’nin (Anne) bastirdigi 6fke ve yas
duygularinin somutlagmis halidir. Bu cana-
var, Amelia’nin kaybettigi esinin ardindan
yasadigl aciyi ve yogun depresyonu bicim-
sel olarak temsil eder. Ornegin Parastuti
ve arkadaslari (2025), Babadook’un Ameli-
a’nin i¢ diinyasindaki bastirilmis duygularin
disavurumu oldugunu, kayip yasinin somut
bir yansimasi gibi islev gordigini belirtir
(Parastuti vd., 2024). Peirce’in gosterge ku-
raminda yaratigin figlirli, korku ve 6fkenin
ikonik bir temsilcisi olarak yorumlanabi-
lir (Peirce, 1931-58). Lakoff ve Johnson’in
cercevesinde “duygular canavar gibi” veya
“travma baska bir varlik olarak” metaforla-
ri faal hale gelir; Babadook figirl aracili-
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giyla bu soyut “keder” deneyimi somut bir
nesneyle kavranabilir (Lakoff & Johnson,
1980). Barthes acisindan bakildiginda ise
Babadook imgesi, kadinin kederini birey-
sel bir acidan evrensel bir mit haline geti-
rip normallestirir. Yani filmde anne ve yas
temalari, sanki kag¢inilmaz “dogal bir olay-
mis” gibi sunularak tarihsellikten arindirilir
(Barthes, 1972). Bu anlamda korku 6geleri,
yalnizca estetik degil, ideolojik acidan da
“toplumsal mitlerin” malzemesi olur.

Hereditary’de minyatir evler ve diorama-
lar, aile i¢i travmayi ve kontrol arzusunu
metaforik olarak disa vurur. Annie’nin kur-
dugu “Small World” serisi, 6len annesiyle
cocuklugu arasindaki sahneleri canli tutan
kiicik olcekli replikalardir. Aviva Briefel’in
(2022) vurguladigi gibi, bu dioramalar An-
nie’ye annesine “gecici bir hakimiyet fan-
tezisiyle yukaridan bakma” imkani sunar
(Briefel, 2022). Babaannesinin mezarindan
sonra olusan karmasikhgr kendi kontro-
line alma cabasidir. Pek cok minyatiirde
Annie’nin 6fkesi, sucluluk ve keder bir ku-
tuya hapsolur; bu yapay “dollhouse” lar,
Annie’nin “travmasini bir kutuya koyma”
ve Olima kiiclik parcalara ayirma ihtiyaci-
nin somutlasmis halidir. Peirce’in bakisina
gore her minyatir ev, gercek evin benzer-
liklerine dayanan ikoniktir, fakat ikinci di-
zeyde buradan beslenen “aile kaderi” gibi
bir mitos insa edilir. Lakoff-Johnson teori-
siyle “kontrol etmek, nesneyi oyuncak gibi
gormek” metaforlari devreye girer; Annie,
duygularini kiicik sahnelere hapsederek
krizini yonetmeye calisir (Lakoff & Johnson,
1980). Barkin sistemli bir evren yaratarak
travmasini disipline etmeye ugrastikca,
Barthes’in dedigi gibi bu imgeler evrensel
olmayan, ideolojik bir gerceklik sunar: Ai-
ledeki trajedi, sanki doga yasasiymiscasina
“normallestirilir” (Barthes, 1972).

The Conjuring: Last Rites’te dini semboller
ters gevrilerek sunulur; kutsal objeler (6r-
negin haclar, isa heykelleri) seytani bag-
lamda carpitilir. Cole Burgett’e gbre seride



kullanilan ¢armih, yagmur duasi ve ayin
sahneleri gibi acik dini imgeler, “isikla ka-
ranhigin” estetiksel catismasi icin sinematik
kisayollara donisur (Burgett, 2025). Kutsal
ritiellerin bu bicimde gosterilmesi, seyirci-
ye ilk bakista Hristiyan inancinin zaferi gibi
goriinse de aslinda mitik bir anlatiya isaret
eder. Yani Metz'in sinema dissel goste-
reni baglaminda bu ters gevrilmis hag ve
ibadet sahneleri, izleyicinin bilingdisindaki
din-korku iligkisinin isaretlerini kodlar. Ayni
zamanda Lakoff & Johnson perspektifinde
“kotaluk savas gibidir” veya “kaos dlizene
karsidir” metaforlari can bulur; film, seyta-
ni kotalGgun Hristiyan diizenini alt Gst edi-
sini vurgular. Bu imgeler araciligiyla hem
toplumsal inang sistemi sorgulanir hem de
aile kurumunun kutsalligi tehdit edilir. Boy-
lece The Conjuring: Last Rites, gorinirde
dini direng 6geleri barindirsa da ideolojik
olarak inancin ¢arpitilmasini ve kaosa tes-
lim olmasini simgeleyen imgeler (retir.
Sonug olarak, her g filmdeki gorsel me-
taforlar estetik bir 6ge olmaktan oOteye
gecerek ideolojik anlamlar Greten islevler
tasir. Peirce’in gosterge kategorileri, Bart-
hes’in mitolojisi, Metz’in dissel gosteren
ve Lakoff-Johnson’in metafor teorisi cer-
cevesinde bu imgeler, bireysel travma ve
toplumsal korkularin yeniden kurgulanma-
sina hizmet eder. Ornegin The Babadook’ta
yaratik, bastirilmis yasin mitik temsiliyken,
Hereditary’deki minyatirler aile ici aciyl
“kontrol edilebilir bir diinya”ya dontstarir
(Briefel, 2022). The Conjuring: Last Rites’te
ters semboller ise inang sistemlerini ters
ylz eden bir ideoloji icerir. Bylece bu kor-
ku filmleri, tirin ideolojik islevine uygun
bicimde, hem bireysel psikolojiyi hem de
kiltirel mitleri gorsel metaforlarla yeni-
den Uretir ve pekistirir.

5. Bulgular: Vaka Analizleri

Teorik cerceve, modern korku sinemasinin
Uc farkli tipteki ideolojik ve psikolojik catis-
malarini temsil eden The Babadook, He-
reditary ve The Conjuring serisi Gzerinden
uygulanarak test edilmektedir.
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5.1. The Babadook (2014): Golge Arketipi
ve Yasin Yonetimi

The Babadook, modern psikolojik korku-
nun, icsel travmanin dissallastirilmasina
dayanan bir 6rnegidir. Film, keder ve dep-
resyon gibi soyut i¢sel durumlarin, somut
bir varliga (Babadook) dontstirilmesi me-
taforunu temel alir (McCormick & Wilhel-
mi, 2024). Bu, Lakoff ve Johnson’in bilissel
metafor teorisinin gorsel bir cevirisidir:
korku/yas bir varliktir. Ana karakter Ameli-
a’nin, kocasinin dogum sirasinda gegirdigi
trafik kazasiyla 6lmesi (izerine yasadigi yas
ve beklenmedik tek annelik durumuyla ilgi-
li bastirilmis kizginhk ve kirginlik, canavarin
ortaya cikisinin temel nedenidir (McCor-
mick & Wilhelmi, 2024). Yonetmenin de
belirttigi gibi, filmin g¢ekirdek fikri, kisinin
kendi karanhgiyla ylzlesme gerekliligini ele
almaktir; korku ise sadece bir yan trindur.

5.1.1. Mit Yaratimi ve Sembolik Yiik
Babadook'u tanitan siyah kitap, Barthes’in
mit yaratim slrecine bir ornektir. Kitap,
Amelia'nin kendi duygularini tanimlamak
icin kullandig1 bir arag olarak islev gorr.
Canavarin adi ("Kotd Bir Kitap" anagrami),
travmanin kaynaginin bizzat annenin zih-
ninde ve kendi kendine uyguladig baskida
indekslendigini gosterir.

Babadook figiirl, Jung’'un Golge Arketipi
olarak analiz edilir: Bilingdiginin kabul edil-
meyen, igreng ve itici yonleri. Bastirilan bu
bilingsizlik, yani golge, fiziksel olarak red-
dedildigi icin varliginin farkina bile varila-
mayan karanliktir. Film boyunca Amelia ve
oglu Sam'in Babadook'u bastirma girisim-
leri onu yalnizca gliclendirir, bu da olumsuz
duygularin tamamen yok edilemeyecegini,
aksine ileriye gidebilmek igin onlara deger
verilmesi ve yonetilmesi gerektigini goste-
ren bilissel bir ifadedir (McCormick & Wil-
helmi, 2024).
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5.1.2. Sonun Géstergebilimsel Yorumu
Filmin sonu, Babadook’un yok edilmek ye-
rine bodrumda kilitli tutulmasiyla sonucla-
nir. Psikanalitik anlamda bodrum, genellik-
le bilingdisini veya bastirilmis psisik alani
sembolize eder. Bu sonug, i¢sel travmanin
veya kronik zihinsel zorlugun tamamen yok
edilemez oldugunun, ancak yonetilebilir
oldugunun gostergebilimsel bir ifadesidir
(kronik hastalik/depresyon ile yasama me-
taforu). Amelia’nin canavara solucan yedi-
rerek onun temel ihtiyaglarini karsilamasi,
zorluklarin yasamin bir parcasi olarak kabul
edilerek onlarla basa ¢ikilmasi gerektigini
gorsellestirir.

5.2. Hereditary (2018): Minyatiir Evler,
Kader ve Aile Mitinin Coziiliisii

Ari Aster’in Hereditary (2018) filmi, korku
sinemasinin odak noktasini bireysel trav-
madan kalitsal, ailevi ve mitolojik bir lane-
te kaydirir. Filmin temel metaforik yapisi,
ana karakter Annie Graham’in meslegi olan
minyatir ev maketleri Gzerinden kurulur
(Gibson, 2022).

5.2.1. Minyatiir Evler: Kontroliin Sembolii
ve Kaderin indeksi

Annie’nin yarathgl minyatlr evler, Bart-
hes’in konotasyon seviyesinde, aile yapi-
si Uzerinde kontrol kurma arzusunun bir
gostergesidir. Annie'nin, annesiyle olan
mesafeli ve bir dargin bir barisik iliskisine
ragmen, bu maketler araciligiyla geg¢misi
yeniden kurma gabasi dikkat ¢eker. Ancak
bu maketler, ayni zamanda gelecekteki
olaylarin veya geg¢mis travmalarin yeni-
den canlandiriimasi islevini de gorir. Ma-
ketlerin igine yerlestirilen figlrler ve sah-
neler, Annie’nin ailesinin yasadigi dramin
bir minyatilr versiyonudur ve bu, kaderin
kaginilmazhigina dair indeksel bir kanit su-
nar (Gibson, 2022). Kamera hareketlerinin
ve mizansenin, karakterleri bu maketlerin
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icindeki oyuncaklar gibi konumlandirmasi,
O0znenin parcalanisi ve dissal (satanik) gic-
lerin kontrolli altina girmesi metaforunu
giiclendirir. izleyici, ailenin bir kurgu icinde,
goriinmeyen bir gli¢ tarafindan yonetildigi-
ni bu gorsel kodlar araciligiyla algilar.

5.2.2. Kalitsallik ve Sembolik Deformasyon
Filmin adi (Hereditary — Kalitsal/Miras),
blytkannenin gizemli ve karanlik gecmi-
sinden kaynaklanan bir lanetin aktarimini
sembolize eder. Ailenin bir araya gelmesi
ve yasadigl acilar, bu kalitsal travmayi so-
mutlastirir.  Filmin ortasindaki travmatik
kaza (Charlie’nin olimd), aile mitinin ¢6-
zUlGstnlin doruk noktasidir. Charlie’nin
olim, izleyiciyi sok eden ani bir olay olsa
da, aslinda blyikannenin istegi dogrultu-
sunda (Kral Paimon’un erkek bedeni ihtiya-
c1) planl bir rittelin parcasidir. Charlie’nin
"blytkannem erkek olmami istemis" ciim-
lesi, olayin bastan beri planl bir kader ol-
dugunu gosteren sembolik bir detaydir. Bu,
korkunun rastgele degil, belirlenmis bir ka-
derin sonucu olarak insa edildigini gosterir.
Finaldeki ayin ve Kral Paimon’un Peter’in
bedeninde yeniden can bulmasi, Bati kil-
turd icin kutsal kabul edilen aile yapisinin
ve soy devamliligi fikrinin gorsel olarak de-
forme edilerek kotalGgin miras olarak ak-
tarilmasi mitini pekistirir (Zeng, 2024).

5.3. The Conjuring: Last Rites (2025):
Ritiiel Dili ve inancin Sembolik Yikimi

The Conjuring: Last Rites, serinin tematik
olarak “inang, aile ve kurtulug” lggeninde
kapanis noktasi olarak konumlanir. Pettis
(2025), filmin The Conjuring evrenini ta-
mamlayan “ideolojik daireyi” gizdigini ve
serinin temelini olusturan aile birligini mer-
keze aldigini vurgular. India Forums (2025)
ise filmin korkudan c¢ok duygusal baglara
ve “aile igi dayanisma” temasina odaklana-
rak, kotiiltge karsi direncin yalnizca inangla
degil, sevgiyle mimkin kilindigini belirtir.



Dietsch (2025) bu yorumu destekleyerek,
Last Rites’in yalnizca bir korku hikayesi de-
gil, ayni zamanda bir “veda ayini” oldugu-
nu; kutsalin temsiliyle dinyevi korkunun
kesistigi bir metaforik dizlem yarathgini
ifade eder. Bu baglamda film, dinsel sem-
bollerin gorsel gliciini kullanarak kotali-
g0 kutsal alanin icine tasir ve Barthes’in
(1957) tanimladigi bicimiyle “mitin ters yiiz
edilmesi” slrecini sinematografik diizlem-
de gerceklestirir; aile, inan¢ ve kurtulus
temalarinin birbirine karistigi bu yapi, kor-
kunun 6zlnu kultirel bir ritlel olarak yeni-
den tanimlar (Pettis, 2025; Dietsch, 2025).

5.3.1. Dinsel Sembollerin  Tersine
Cevrilmesi ve Konotatif Gerilim

Film, dini sembolleri yogun bir gostergebi-
limsel yikle kullanir. Hag, kutsal su, mum-
lar, kilise mimarisi ve ayinler gibi nesneler,
denotatif diizeyde kurtulus ve koruma
gostergeleridir (Wheeler, 2011, s. 37). An-
cak film boyunca bu semboller, varliklarini
slrdirseler de kotalugiin gicl karsisinda
etkisizleserek veya tersine cevrilerek tersi-
ne metaforlar olarak islev goriir. Ornegin,
hacin tersine cevrilmesi veya kutsal suyun
kirlenmesi, kutsal olanin tehdit unsuru ha-
line gelmesi konotasyonunu tasir; inancin
kirilganhgini dramatize etmeye ve kurtulu-
su tehlikeye donistirmeye yarar. Bu, inan-
cin artik bir siginak degil, korkunun kaynagi
olabilecegi fikrini yerlestirir. Ritliel ve exor-
cism sahneleri, bu sembolik catismanin
doruk noktalaridir; burada inancin giici,
kiltlrel mitleri tehdit eden kotilige kar-
si ideolojik bir ¢dziim sunar (Duran, 2024,
s. 15). Warren c¢iftinin, Amerikan halkinin
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seytani varliklara musallat olma, seytan
citkarma konusundaki dini algisi tGzerindeki
kiltlrel etkisi, korku filmleriyle olan bag-
larinda 6nemli o6l¢ctide yansitilmaktadir.
Bu filmler, halki seytani varliklara musallat
olma ve dogaulstli olaylari tanimaya yo-
nelik daha genis cercevelerle tanistirmak
amaciyla, etkili bir sekilde bir kitle iletisim
aracl islevi gormustar.

5.3.2. Sinematografik Kontrast ve
ideolojik ikilik

The Conjuring: Last Rites'in sinematografisi
(Goruntl yonetmeni: Eli Born), 1sik ve gol-
ge semiyotigini yogun bir bicimde kullanir.
Renkli 1sigin kullanilmasi, bir film karesine
duygusal bir yik vermek veya yabancilas-
ma hisleri gibi duygusal etkiler yaratmak
icin kullanilir (Keating, 2010). Film, 6zellikle
soguk mavi isik ile altin sarisi/sicak kirmizi
tonlar arasindaki kontrasti kullanarak bir
ideolojik ikilik yansitir. Soguk mavi, konota-
tif dlizeyde huzursuzlugu, geceyi ve gliven-
sizligi sembolize ederken; sicak sari/kirmizi
tonlar, ya kotiligin siddetini (kirmizi) ya
da inancin sicakhgmni/mumu (sari) temsil
eder. Bu gorsel gidis gelis, iman ile korku
arasindaki stirekli miicadeleyi somutlasti-
rir. Barthes’in belirttigi gibi, kiltirel ikonlar
(dini nesneler), modern mitler araciligiy-
la glindelik imgelerden korkunun mitsel
katmanina donisir; bu filmde de dinsel
rittelin gorsel dili, korkunun semiyotigine
donustlralir: inang bir siginak degil, kor-
kunun kaynagidir (Culha, 2025).

Ug filmin ideolojik ve metaforik karsilastir-
masl asagidaki tabloda sunulmustur:
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The Conjuring: Last

Karsilastirma Olgiitii The Babadook Hereditary Rites
. Bireysel/Toplumsal Kalitsal/Mitolojik Dissal/Seytani
Canavarin Kaynagi Yas ve Baski. Lanet. Kotaluk.

ilerici/Kritik (Anne

Ideolojik Islev mitinin yikimi).

Reaksiyoner/
Koruyucu (Otoritenin
restorasyonu).

Nihilist/Yikici (Aile
kurumunun ifsasi).

Entegrasyon

Metaforik ¢6ziim (Canavari beslemek).

Eksorsizm (Kotulagu
kovmak).

Teslimiyet (Kaderin
piyonu olmak).

Normallik Algisi Baskici ve Arizali.

Kutsal ve Korunmaya

Kaginilmaz ve Kirilgan. Muhtag.

Sonug

Bu calisma, korku sinemasindaki gorsel
metaforlarin gostergebilimsel ve psikana-
litik bir mercekle ¢éziimlenmesinin, tirdn
karmasik dilini ve ideolojik islevini ortaya
cikardigini  gostermistir. Korku sinemasi,
basit bir eglence araci olmanin otesinde,
bireysel travma (The Babadook), kalitsal
lanet (Hereditary) ve toplumsal kaygilarin
(The Conjuring) yansitildigi ve islendigi kar-
masik bir gorsel sistemdir.

Gorsel metaforlar, soyut kaygilari somut
tehditlere cevirerek (Lakoff & Johnson) ve
aydinhk/karanhk (Chiaroscuro) ile mekan
(Ayna/Labirent) gibi temel sinematogra-
fik karsithklari kullanarak tekinsizlik hissini
inga eder. Peirce'in gosterge kategorileri,
sinema gorintisiinin gerceklik statlsiini
(indeksellik) belirlerken; Barthes'in anlam
katmanlari, bu gorintilere kiltirel mit-
lerin nasil yiklendigini (aile, inang mitinin
yikimi) agiklar. Metz'in imgesel gosteren
teorisi ise, seyircinin bu dehseti glivenli bir
mesafeden gbdzlemleme hazzini (skopofili)
nasil yasadigini psikanalitik olarak gerekge-
lendirir (Ozgor, 2020).
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Korkunun mekanizmasi, bir indeksel iz
(somut kanit) ile baslar, Barthes’in kono-
tasyon katmaninda kiltirel bir tehdide
dondsir ve Metz’in imgesel gostereni sa-
yesinde psikolojik bir yiizlesme olarak de-
neyimlenir. Gorsel gosterenlerin sembolik
ylki, Peirce’in kategorilerinde indeksel
iliskilerden sembolik iliskilere dogru iler-
ler; bir golge (indeks) zamanla bilingdisi
(sembol) anlamina gelerek kultirel bir ki-
saltmaya donisidr. Metaforlar yalnizca dil-
de degil, dislincenin kendisinde de vardir;
nasil algiladigimizi, nasil distindigimuzi
ve ne yaptigimizi yapilandirirlar (Lakoff &
Johnson, 1980, s. 3). Sinema paradoksal bir
yokluk varligini icerir: Seyirci fiziksel olarak
yokken her seyi goriir; bu durum 6znenin
aynadaki goruntistyle olan hayali iliskisini
yeniden Uretir (Metz, 1977, s. 45).

Vaka analizleri boliminde incelenen The
Babadook, Hereditary ve The Conjuring:
Last Rites filmleri, korku sinemasinin ide-
olojik ve psikolojik catismalari nasil farkl
katmanlarda isledigini somutlastirmakta-
dir. The Babadook filminde, ana karakter
Amelia’nin bastirilmis yasinin ve annelik



kaygisinin gorsel bir metaforu olan "Mister
Babadook" figlirli, Jungcu Golge Arketipi
Uzerinden ¢6zlimlenmistir. Bu canavar, ta-
mamen yok edilemeyen ancak yonetilmesi
gereken kronik bir zihinsel zorlugun gos-
tergebilimsel bir ifadesidir; filmin sonunda
yaratigin bodrumda (bilingdisi) kilitli tutul-
masl ve beslenmesi, travmanin yasamin bir
parcasi olarak kabul edilmesini simgeler.
Ote yandan Hereditary, odagi bireysel trav-
madan kalitsal ve mitolojik bir lanete kay-
dirarak aile kurumunun ifsasini merkeze
alir. Filmin temel metaforu olan minyatir
evler, Barthes’in konotasyon seviyesinde
aile yapisi Gizerinde kontrol kurma arzusu-
nu temsil ederken, ayni zamanda karakter-
lerin dissal (satanik) glglerin elinde birer
oyuncak gibi konumlandinldigini (kaderin
kacinilmazhgi) indeksel olarak sunmakta-
dir. Son olarak The Conjuring: Last Rites
vakasl, dinsel sembollerin (hag, kutsal su,
ayin) tersine cevrilmesiyle inancin kiril-
ganligini ve kutsal olanin bir tehdit unsuru
haline gelisini dramatize eder. Bu (g farkl
yaklasim; korkunun bazen ilerici bir yas yo-
netimi, bazen nihilist bir kader teslimiyeti,
bazen de reaksiyoner bir otorite restoras-
yonu (eksorsizm) olarak ideolojik islevler
Ustlendigini gostermektedir.

Gelecek arastirmalar, dijital medya ve sa-
nal gerceklik gibi yeni platformlarda, in-
dekselligin (Peirce) ve imgesel gosterenin
(Metz) nasil donistliigine dair calismalar
yapmaya odaklanmalidir. Goérintlnin diji-
tal manipilasyonunun artmasi, sinemanin
indeksel statlisiinii sorgulatmakta ve bu
durumun, korku deneyimi tizerindeki epis-
temolojik etkilerini derinlemesine incele-
mek gerekmektedir.
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