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Otomatik Soyutlama: Resimsel Formun Image Trace ile Yeniden
Uretiminin Kavramsal incelemesi

Blisra Meydan'
0z
Bu calisma, grafik tasarim programlarindan Adobe lllustrator’da otomatik vektorel donistiirme
araci olarak bulunan "Image Trace" (Goriintii izleme) aracinin, resimsel formun yeniden tretimi
Uzerindeki etkilerini kavramsal bir bakis agisiyla incelemektedir. Dijital teknolojinin bir araci
olan bu o6zellik, piksellere dayal goriintlleri vektorel yollarla yeniden yaratarak bir "otomatik
soyutlama" sireci isletir. Makale, bu siirecin sadece teknik bir kopyalama olmadigini, ayni
zamanda orijinal eserin estetik ve anlamsal katmanlarini nasil dénustirdiGglini tartismaktadir.
Sanatginin kontroli ile yazihm algoritmasinin getirdigi rastlantisallik arasindaki diyalog ele
alinmaktadir. Image Trace'in resimsel formu basitlestirme, stilize etme ve yeniden yorumlama
bicimleri, geleneksel soyutlama yontemleriyle karsilastirilarak dijital ¢cagda "yeniden Gretim"

ve "6zglnlik" kavramlari sorgulanmaktadir. Bu inceleme, aracin form Uzerindeki dontstirici
glicini ve sanatsal pratikteki kavramsal yerini aydinlatmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Otomatik Soyutlama, Image Trace, Resimsel Form, Dijital Sanat, Yeniden
Uretim.

Automatic Abstraction: A Conceptual Examination of the Re-interpretation of
Painterly Form with Image Trace

Abstract

Thisstudy examinesthe effects of the “Image Trace” tool, foundin Adobe Illlustratorasanautomatic
vector conversion tool, on the reproduction of pictorial form from a conceptual perspective. This
feature, a tool of digital technology, operates an “automatic abstraction” process by recreating
pixel-based images through vector paths. The article discusses how this process is not merely a
technical copying, but also how it transforms the aesthetic and semantic layers of the original
work. The dialogue between the artist's control and the randomness introduced by the software
algorithm is addressed. Image Trace's forms of simplification, stylization, and reinterpretation
of pictorial form are compared with traditional abstraction methods, questioning the concepts
of “reproduction” and “originality” in the digital age. This study aims to shed light on the tool's
transformative power over form and its conceptual place in artistic practice.
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Otomatik Soyutlama: Resimsel Formun Image Trace ile Yeniden Uretiminin Kavramsal incelemesi

Giris

Sanat Uretiminin dijital teknolojilerle olan
iliskisi, Walter Benjamin’in (2008) "aura"
kaybi Uzerinden baslathgl tartismalarin
otesinde, glinimizde bizzat eserin onto-
lojik statlistinli sorgulayan yeni bir evreye
girmistir. Mekanik yeniden tretimin "aslina
benzerlik" takintisi, yerini algoritmik do-
nisimin ve hesaplamali yorumlamanin
radikal potansiyeline birakmistir. Bu hesap-
lamali stirecin, sanat tarihinin en temel iki-
liklerinden birini nasil ele aldigl, bu makale-
nin temel sorunsalini olusturmaktadir: Bir
yazilim, painterly yani boyasal olani, tam
da cizgisel bir tanima direnen o jestliel ve
atmosferik formu "anladiginda" ne olur?

Vektor tabanh yazilim olan Adobe Illust-
rator’da yer alan "Image Trace" (Gorin-
tl izleme) aracinin islevi, bu sorunsal icin
miikemmel bir vaka incelemesi sunar. islev,
teknik olarak piksel tabanh bir goriinttyd
matematiksel olarak tanimlanmis vektor
yollarina cevirir. Ancak bu ceviri, masum
bir teknik tercime/donustirme degil,
Vilém Flusser’in (2011) "teknik imge" kav-
ramiyla paralel, dnceden programlanmis
bir "aygit" mantiginin dayatilmasidir. Aygit,
yani algoritma, gérmek Gzere programlan-
digini Greten bir mekanizmadir. Bu lretim
slreci, "otomatik soyutlama" (automatic
abstraction) olarak kavramsallastirilabilir
clnki sdreg, sanatcinin bilingli soyutlama
eylemi yerine yazilimin mantiksal ve zorun-
lu indirgemesini icerir.

Bu strecin kritik noktasi, algoritmanin bo-
yasal bir form ile karsilasmasidir. Heinri-
ch Wolfflin (2015), Sanat Tarihinin Temel
Kavramlari'nda gizgisel (linear) ve boyasal
(malerisch) Gsluplar arasindaki dikotomiyi
tanimlarken, boyasal olani "hareket halin-
de bir goriiniis", formun isik ve golge iginde
¢Ozlindugl, konturun belirsizlestigi bir algi

42

bicimi olarak tarif eder. Disavurumcu bir
firca darbesi veya Rembrandt’in firgcasin-
dan ¢ikan bir golge, Wolfflin’in bu tanimi-
nin mikemmel 6rnekleridir; onlar jestiel
kayitlardir. Oysa Image Trace algoritmasi
dogasi geregi cizgisel bir mantikla calisir;
belirsizlige tahammili yoktur. Wolfflin'in
¢Oziinen formunu karara baglamak, onu
net sinirlara sahip Bezier egrilerine hapset-
mek zorundadir.

Bu zorunlu kararlar ani, Lev Manovich'in
(2023) "yeni medyanin mantigl" olarak ta-
nimladigi otomasyon ve degiskenlik ilkele-
rinin estetik sonuclarini dogurur. Algorit-
ma, boyasal ylizeyin o sonsuz nianslarini,
kendi parametreleri dahilinde basitlestirir,
stilize eder. En 6nemlisi bu durumla boya-
sal ylizey algoritmada bir yeniden yoruma
donismek mecburiyetinde kalir. Bu eylem,
orijinal eserin aurasini degil, en temelde
onun yapisal batinligiunid hedef alir. Sa-
natcinin niyeti ile baslayan sireg, Bruno
Latour’un (2005) "fail-ag" teorisiyle de
okunabilecegi Uzere, algoritmik failin mu-
dahalesiyle melez bir form kazanir.

Buradan hareketle grafik tasarimda kul-
lanilan yazilimlar yalnizca birer basit arag
olarak yorumlanmamalidir. M. Beatrice
Fazi ve Matthew Fuller’'in (2016) belirttigi
gibi, yazilimlar igin gerekli olan hesaplama
“sayilar, rakamlar, modeller, prosediirler,
Olcller, temsiller ve bu tir seyler arasin-
daki iligkilerin son derece yogunlastiriimig
bicimlendirmeleri gibi ayrik araglar yoluy-
la gercekligin sistematiklestirilmesidir.”
Ancak bu sistematiklestirme slreci, veriyi
pasif bir bicimde siniflandirmanin otesine
gecerek; yaziimin kendi ic mantigini belir-
li nesneye dayattigl bir anlamsal terciime
asamasina evrilmistir. Bu yazilimlar artik
surece dahil olan aktif aracilar bir nevi “fa-
iller” haline gelmislerdir. Adobe lllustra-



tor'un "Image Trace" algoritmasi, bu failler
arasinda 6zel bir yer tutar. Midjourney veya
DALL-E gibi generative Al da denilen popU-
ler Uretken yapay zekalarin aksine, Image
Trace yaratici veya rastlantisal olmamasiy-
la Ozeldir. Image Trace araci deterministik
yani belirlenimci bir mantikla ¢alismakta-
dir. Algoritma, piksel tabanli, jestsel ve do-
kusal zenginlige sahip bir resim eserini girdi
olarak alir ve onu matematiksel, temiz ve
vektorel bir grafik tasarim nesnesine do-
nlsturdr. Arastirmanin temel problemi, bu
mekanik ve kurala dayali geviri siirecinde
yatmaktadir. Bahsedilen eylem, teknik bir
basitlestirme olarak degerlendirildigi tak-
dirde oldukga ylzeysel bir yorum almis ola-
caktir. Oysaki bu, eserin orijinal bicimsel ve
kavramsal yapisini radikal bicimde yeniden
yorumlayan, kasitsiz bir otomatik soyutla-
ma eylemidir. Evens (2015), dijitalin kesikli
dogasinin surekli dinyay! yakalarken yap-
g1 islemi 'ontolojik bir indirgeme' olarak
tanimlar. Estetik agidan da degerlendirile-
bilen bu veri indirgeme stireci, jest ve doku
gibi unsurlarin kaginilmaz kaybi ve donuisi-
miuyle sonuglanir. Bu kayip ve dontisiim su-
reci, aslinda algoritmik sistemlerin gorseli
kendi kurallarina gore yeniden bicimlendir-
digi estetik bir esik noktasina isaret eder.

Dijital ve hesaplamali estetige daha yakin-
dan bakarsak burada bahsedilen “dijital”
terimi, hesaplamali sirecin otomasyonu-
nu ifade etmektedir. Muije Li (2023), diji-
tal estetigi dilin maddi ve alt katmaninda
konumlandirarak hesaplamanin maddesel-
ligine vurgu yapmaktadir. Buradaki medya
dili, veriyi bicimlendiren ve anlamlandiran
somut bir yapisal formdur. Boylece dijitalin
matematiksel soyutlama ve algoritmik de-
gerler araciligiyla, veri olusumunda 'yeni'yi
Ureten ve anlamlandiran 6zgin bir medya
dili insa ettigi savunulmustur. Yine mate-
matiksel olarak konusursak, yapay zek3,
dijital dosyalar (belirlenmis egitim veri
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kiimeleri) seklinde kodlanmis insan kilti-
rinln istatistiksel bir temsiline (kesinlikle
cok kapsamli, ancak yine de istatistiksel)
dayanarak calisir (Pasquinelli, 2026). Yapay
zeka, devasa veri kiimelerinden damitil-
mis Orlntllerin barindig gizli alanda veri
noktalari arasinda enterpolasyon yaparak,
mevcut kaliplarin otesini istatistiksel bir
6ngort mekanizmasiyla tahmin eden ve
bosluklari doldurarak yeni igerik Greten bir
sistemdir (Manovich & Arielli, 2024). Yapay
zekanin 'en iyiyi' tahmin etme odakli insaci
yaklasiminin aksine, otomatik soyutlama;
gorlintlyld en temel geometrik primitifle-
rine (vektorlere) indirgeyerek piktoral bir
yabancilastirma yaratmaktadir.

Bu calisma, tam da bu kasitsiz estetik ka-
rarlarin yarathgl anlam kaymasini incele-
meyi amaclamaktadir. Algoritmanin ter-
cihleri -hangi detay! atacagi, hangi formu
koruyacagi veya renkleri nasil birlestirece-
gi- eserin orijinal kavramsal yapisini nasil
degistirmektedir? Calismanin 6nemi, de-
terministik olarak gorulebilecek bir algo-
ritmanin bile, secimleriyle nasil kavramsal
soyutlama yapabildigini ortaya koymaktr.
Dolayisiyla, arastirmanin ana sorusu $u
cercevede gelisir: Bir resim eseri, Image
Trace algoritmasinin farkh hazir ayarlari
(presets) ile vektorel hale getirildiginde, al-
goritmanin bu objektif kararlari eserin kav-
ramsal ve bicimsel yapisini nasil donisti-
rir? Bu makale, algoritmanin kod yapisini
degil, bu deterministik secimlerin yaratthgi
kavramsal ve estetik ciktilari sanat teorisi
baglaminda ele alacaktir. Bu inceleme, ara-
cin sanatcinin jestiel kontrollint paylasan
ve "0zglinlik", "jest" ve "form" gibi temel
sanatsal kavramlarin sinirlarini yeniden ci-
zen hermendtik bir aygit olarak analiz edil-
mesini amaclamaktadir. Bu analiz, "dijital
retorik" (digital rhetoric) calismalarinin
(Gries, 2023) izinden giderek, algoritmanin

43



objektif ciktilarinin aslinda nasil kasitli yani
programlanmis bir diinya goristni yansit-
tigini sorgulayacaktir.

Soyutlama: Tinsel Zorunluluktan
Matematiksel Zorunluluga

Soyutlama, modern sanatin ve tasarimin
temel eylemlerinden biri olmasina rag-
men, farkh disiplinlerde, en kokten farkli
amaclara hizmet eder. Resim sanatinda
soyutlama, Kandinsky'nin (2012) "i¢sel zo-
runluluk" olarak tanimladigl, tinsel ve jest-
sel bir arayisin Griintdidr. Form, goriinen
diinyay taklit etmeyi birakir ve sanatginin
icsel dlnyasini yansitir. Mondrian'in rasyo-
nel estetiginde bile, amac evrensel bir den-
geye ulagsmaktr.

Grafik tasarimda soyutlama ise bu tinsel
arayistan farkli olarak, oOncelikle islevsel
bir amaca hizmet eder. Buradaki zorunlu-
luk tinsel degil, pragmatik ve iletisimseldir;
amag, bicimsel karmasay! ortadan kaldir-
maktir (Mdller-Brockmann, 1981). Yani
soyutlama, bu disiplinde ilksel anlam ola-
rak basitlestirme (simplification) ve rasyo-
nellestirme (rationalization) yontemlerini
ifade eder. Miiller-Brockmann’in (1981)
grid sistemleri ile formiile ettigi isvigre Stili,
tiim gorsel unsurlari matematiksel bir 1zga-
raya tabi kilarak, 6znelligi degil, nesnel ve
evrensel bir iletisim dilini hedefler. Logo-
lar, piktogramlar ve araylzler, bu islevsel
soyutlama mantiginin Grinleridir; anlami
en hizli ve net sekilde iletmek igin gereksiz
tiim veriyi atarlar.

James Bridle'in (2022) veri kiimesini bir
mecra olarak tanimlayan vyaklasimi ile
Walker ve Shanbaum'un (2026) teknik ki-
sitlamalari bir estetik mantik olarak goéren
'mutasyon' kavrami birlestirildiginde; sa-
nat¢inin Image Trace aracili§iyla piksel ta-
banli veriyi vektorel bir diizleme aktarma-
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si, algoritmanin sundugu geometrik sinirlar
icinde formun yeniden miizakere edildigi
bir donlslimi isaret eder. Bu donlsim
veya tercime islevi Zylinska'nin (2023)
ifade ettigi tlirden bir 6znellik paylasimi
olarak da goriilmeye aciktir. Clinkl Image
Trace araci kullanildigl an, kontrol gecici
olarak Bézier matematigine devredilir. Ya-
zihmin gizgiyi nereden biikecegine dair ver-
digi karar ile gorselin kaynagindaki sanatsal
niyet o noktada ic ice gecer. Bu, makineyle
kurulan, Zylinska'nin (2023) bahsettigi gibi
bir "insan-disi" (non-human) bir yaratici or-
taklik ve 6znellik paylasimidir.

Bu makale, bu iki kokli gelenegin disinda,
"otomatik soyutlama" olarak adlandirdigi
Uclincl bir kategoriyi 6nermektedir. Bu ka-
tegori, ne tinsel bir i¢ zorunlulugun ne de
iletisimsel bir islevin Grlintddr; o, bir "ma-
tematiksel zorunlulugun" sonucudur. Ima-
ge Trace algoritmasi, bir forma baktiginda
ne tinsel bir 6z ne de islevsel bir amac arar.
Onun tek zorunlulugu, piksellerden olusan
bir matrisi, Bezier egrileriyle tanimlanabi-
len bir vektér matrisine donustliirme emri-
dir. Bu slirecte yaptigl secimler, sanat-teo-
rik degil, hesaplamalidir ve bu ¢alismanin
temelini olusturur.

"Resimsel" ve "Grafiksel" Soyutlama: Bir
Déniistiirme Krizi

Bu calismanin Giris béliminde Wolfflin'e
(2015) atifla tanimlanan cizgisel ve boyasal
yuzey karsithgl, Image Trace'in midaha-
lesinin merkezinde yer alir. Boyasal olan,
sanatcinin jestinin, fircanin dokusunun ve
boyanin maddelesmis agirliginin bir kaydi-
dir. Ozellikle Soyut Disavurumculuk'ta, 6r-
negin, bir Pollock veya de Kooning eserin-
deki leke (stain) veya jest (gesture), eserin
anlaminin ta kendisidir. Boylece formdan
ayrilamaz. Bu ylzey, belirsizlige, katman-
lasmaya ve atmosfere aciktir.



Grafiksel olan ise, bu belirsizligin tam ziddi
bir estetige dayanir. Anlam, temiz konturlar,
diz renk alanlari ve Miller-Brockmann'in
(1981) izgaralar gibi tanimli yapilar tara-
findan tasinir. Anlam, dokusal nlianstan
ziyade, formun kesinliginden ve kompozis-
yonun netliginden dogar. Pop Art, 6rnegin
Lichtenstein, bu grafiksel dili hem elestirel
hem de estetik bir malzeme olarak kullan-
migtir. Image Trace algoritmasi, resim ve
grafik tasarim olmak Uzere bu iki ontolojik
diinyanin arasinda duran acimasiz bir ce-
virmendir. Boyasal olanin tim dokusal zen-
ginligini, jestsel belirsizligini ve atmosferik
nlanslarini girdi olarak alir ve bunlari gra-
fiksel olanin net, pirilzsiiz ve matematiksel
diinyasina terciime etmek zorundadir. Bu
ceviri, zorunlu olarak bir kayip degil, radikal
bir yeniden yorumlama eylemidir.

Arag, Yaraticthk ve Deterministik
Algoritmalar

Bu noktada, Image Trace'in cagdas yapay
zeka tartismalari icinde dogru konumlan-
dirilmasi gerekir. Midjourney veya DALL-E
gibi Uretken ve stokastik (olasiliksal) yapay
zeka modelleri, devasa veri setlerinden 6g-
rendikleri kaliplara dayanarak yeni ve rast-
lantisal ¢iktilar Uretirler. Bu sistemler birer
kara kutu gibi calisir. Manovich ve Arielli
(2024), bu modellerin fiziksel diinya yerine
goriintllerin istatistiksel dagilimini egitim
verilerindeki kaliplar dahilinde bir sonraki
adimi (piksel veya kelime) tahmin ederek
simiile ettigini belirtir. Onlara goére, stokas-
tik modellerde gorintl, bir RGB matrisi
Uzerinde olusur ve bunu temel alir ki bu da
onlari geleneksel bilgisayar grafiklerinden
ayirir (Manovich & Arielli, 2024).

Image Trace ise bu anlamda Uretken veya
yaratici yapida degildir; sadece determi-
nistiktir. Deterministik bir algoritma, her-
hangi bir adimdaki bir sonraki islemin veya
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adimin, o anki duruma gore tek ve belirli
oldugu bir algoritmadir (Sipser, 2013). Di-
ger bir deyisle ayni girdi/goriinti ve ayni
ayarlar kullanildigi slrece, algoritma her
zaman birebir ayni ¢iktiyr verecektir. Bir
milyon denemenin tamaminda sonug¢ de-
gismez. Onun mantigl rastlantisal degil,
kurala dayalidir. Peki, yaraticilligi veya kav-
ramsal miidahalesi nerede yatar? Tam da
bu kurallarinin katiligl ve degismezliginde
yatar. Algoritmanin yaraticiligl, yeni bir sey
icat etmek degil, yiklenen her karmasik
boyasal gercegi kendi sinirli grafiksel"kural-
larina gore nasll indirgeyecegine karar ver-
me bicimindedir. Bu, Flusser'in (2011) aygit
dedigi seyin tanimidir: Yaraticilik, kullanici-
nin niyetinde degil, aygitin programlanmis
kisitlarinin dayattigl estetik secimlerde or-
taya cikar.

Yeniden Uretim: Mekanikten Algoritmige
Bu algoritmik donisim slireci, Walter
Benjamin'in (2008) mekanik yeniden ure-
tim kavramiyla kurdugu teorik cerceveyi
yeniden disinmeyi gerektirir. Benjamin,
fotograf ve sinema gibi teknolojilerin, sa-
nat eserinin biricikligini, yani aurasini yok
ettigini savunmustur. Mekanik yeniden
Uretim, eseri baglamindan kopararak kop-
yalayan ve cogaltan bir siirectir.

Ancak, Image Trace'in yaptigl eylem, Ben-
jamin'in tanimladigi, fotografin bir resmi
kopyalamasi gibi bir mekanik kopyalama-
dan farkhdir. Image Trace bir kopyalayici
degil, bir yeniden yorumlayicidir. O algorit-
mik bir yeniden tretim yapar. Girdiyi/resmi
kopyalamaz, onu kendi matematiksel diline
yani vektoére donusturir. Algoritma, eserin
boyasal 6ziuni hedef alir ve onu grafiksel
bir mantikla yeniden insa eder ve radikal
bir donisiime ugratir. Bu, bir kayip degil,
yeni bir varolus bigimidir.
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Metodoloji

Bu arastirmanin, kavramsal cerceve boli-
miinde teorik altyapisi kurulan "otomatik
soyutlama" olgusunun pratik sonuglarini
gozlemlemek amaciyla, Dijital Ara¢ Temelli
Karsilastirmali Gorsel Analiz yontemi kul-
lanilacaktir. Amag, "Image Trace" algorit-
masinin deterministik kararlarinin, boyasal
ve grafiksel formlar (izerindeki kavramsal
etkilerini sistematik olarak analiz etmek-
tir. Arastirma, algoritmanin donilstlirme
krizini test etmek Uizere sanat tarihi spekt-
rumundan secilen U¢ spesifik vaka lizerine
kuruludur. Realizm, Disavurumculuk ve Pop
Art olmak Uzere Ug farkli sanatsal akimdan
secilen Ug spesifik eser, lllustrator'in dnce-
den belirlenmis preset'leri araciliglyla ana-
liz edilecektir. inceleme, bicim, cizgi, renk,
kompozisyon unsurlari Gzerinden ele alinr.

ilk 6rnek, Rembrandt van Rijn'in Yash Bir
Adamin Portresi adli eseridir; boyasal ola-
nin atmosferik yonund temsil eden bu
eser, algoritmanin belirsizligi, dokuyu ve
psikolojik derinligi nasil yorumladigini gor-
mek icin secilmistir. ikinci olarak Willem de
Kooning'in Woman | adl eseri secilmistir.
Boyasal olanin jestsel yonini temsil eden

bu eser, deterministik algoritmanin jestsel
kaosu nasil dondurdugunu ve temizledigi-
ni analiz etmek icin secilmistir. Ugiinci ve
son ornek ise Roy Lichtenstein'in Whaam!
adli eseridir; bu kontrol grubu eseri, algo-
ritmanin zaten kendi grafiksel diline yakin
bir formla karsilastiginda nasil davrandigini
gormek icin secilmistir.

Bu Uc¢ ornek, algoritmanin farkh matema-
tiksel zorunluklarini temsil eden ve onun
niyetini gosteren dort adet hazir ayara
(preset) tabi tutulacaktir. Bu ayarlar sira-
siyla; algoritmanin mimesis iddiasini ve bo-
yasal doku karsisindaki basarisizhigini test
eden “Yiksek Kaliteli Fotograf”; boyasal
ndanslarin sinirh bir palete nasil damitildi-
gini inceleyen “3 Renk”; formun isik-gblge
bilgisini en radikal sekilde yeniden yorum-
layan “Siyah Beyaz Logo” ayarlaridir.

Arastirmada kullanilan Adobe lllustrator
Image Trace hazir ayarlari, deneyin tekrar-
lanabilirligini ve algoritmanin determinis-
tik yapisini kanitlamak amaciyla varsayilan
teknik parametreler sabit tutularak uygu-
lanmistir. Kullanilan ayarlarin teknik doku-
mU asagida Tablo 1’de gosterilmistir.

Tablo 1. Image Trace Algoritmasi Esik Degerleri ve Parametreleri

. Yol Kose Gliriilta
Hazir Ayar (Preset) Mod Renk / Esik (Paths) (Corners) (Noise)
" - 5
Yuksgk Kaliteli Renk A:lE)O Revnk %50 %50 1 px
Fotograf Dogrulugu
3 Renk Renk Sinirli Palet (3) | %50 %50 5 px
Siyah Beyaz Logo 3‘;’3:2 Esik: 128 %50 %75 15 px

Denemeler ve Analizler: Rembrandt ve
Yagh Bir Adamin Portresi

Rembrandt van Rijn'in Yasli Bir Adamin
Portresi adli eserinde form, cizgilerle insa
edilmemistir. Bu eser, Wolfflin'in (2015)
boyasal form taniminin tam karsihg gibi-
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dir. Resimde etkili bir 1s1k-golge kullanimi,
sfumato teknigiyle yumusak gecisler ve at-
mosferik bir batinlik hakimdir. Dokunun
ve ifadenin 6ncelikli oldugu bu eser, algo-
ritmanin donlstirme krizi icin en zorlu 6r-
negi olusturur.



Biisra Meydan

Gorsel 1. Rembrandt van Rijn, Portrait of
an elderly man, 1667.

Bu eserin, Gorsel 2’de Image Trace’in yik-
sek kalite fotograf ayarinda olusturulan bir
ornegi bulunmaktadir. Bu preset, algoritma-
nin mimesis yani éykiinme iddiasini temsil
eder. Bu anlamda Gorsel 2’de gorilecegi
gibi formun basitlesmesi minimal diizeyde-
dir. Algoritma, orijinal eserin kirisikliklar ve
sac telleri gibi karmasikligini korumak icin
binlerce kiiclik vektorel alan olusturur.

Orijinal eserin boyasal dogasina sadik kala-
rak, preset tarafindan belirgin bir ¢izgi icat
edilmemistir. Form, yine renk lekelerinin
birlesimiyle tanimlanir. Renk paleti, oriji-
nalin ndanslarina biylk ol¢lide sadiktr.
Ancak, piksellerin sonsuz renk gesitliligi, si-
nirli -ama ¢ok sayida- vektorel renk alanina
donlstigliinden, en ince ton gecislerinde
bantlasma (banding) veya posterizasyon
olarak da bilinen keskinlesmeler baslar.

Aydin Sanat Sayi 23 - Haziran 2026 (41 - 56)

Gorsel 2. Portrait of an elderly man, yiksek
kalite fotograf ayarinda olusan deneme.

Bu ayardaki temel donlistiirme krizi burada
yasanir. Orijinal eserdeki boya maddeselligi,
yani firca darbesinin fiziksel dokusu veya
tuvalde kullanilan impasto teknigiyle olu-
san plrizlUligtd tamamen kaybolmustur.
Bu dokunun yerine, algoritmanin pikselleri
gruplarken olusturdugu, pirizsiiz, temiz ve
yapay bir dijital desen gecer.

Eserin atmosferi ve psikolojisi bliylk ol¢i-
de korunmus gibi goriinse de, maddeselligi
(materiality) yok olmustur. Eser, fiziksel bir
resim olmaktan cikip adeta yliksek ¢Ozi-
narltkld bir similasyona donuslr. Bu, Ben-
jamin’in (2008) tartistigl aura kaybindan
ziyade, boyasal formun temelini olusturan
maddenin kaybidir. Algoritmanin mimesis
basarisizligi, tam da bu doku kaybinda orta-
ya cikar.

Gorsel 3'te kullanilan siyah beyaz logo aya-
ridir. Bu preset ile, deterministik algoritma-
nin formu nasil ikili bir sisteme zorladigini
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gosterir. Bu, basitlestirmenin en u¢ nokta-
sidir. Algoritma, tim orta tonlari yok eder
ve sadece en parlak 1sik alanlarini beyaz ile
ve en derin golgeleri siyah ile tutar. Portre-
nin yizl, gozleri ve ifadesi neredeyse ta-
mamen siyah bir boslukta kaybolmustur.
Sadece yaka, mansetler ve elin Gstliindeki
parlak 1sik patlamalari beyaz olarak varligi-
ni surdurdar.

Gorsel 3. Portrait of an elderly man, siyah-
beyaz logo ayarinda olusan deneme.

Cizgiler erimistir ve sadece pozitif ve ne-
gatif alanlar vardir. Eser, bir cizimden ziya-
de, bir damga veya agac¢ baski estetigine
blrinmis gibi gériinmektedir. Palet, 1 ve
0'dan -siyah ve beyaz- olusan ikili bir siste-
me indirgenir. Doku ve form, buylk Olg¢lide
birlikte yok olmustur.
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Bu, bir yorum veya soyutlamadan ¢ok, re-
simsel anlamda bir bi¢cim kaymasidir. Ese-
rin orijinal anlami algoritma tarafindan
radikal bir bicimsel donlsime ugramistir.
Algoritma, Rembrandt'in i1sik-gblge ile olus-
turdugu atmosferi es gecmis ve sadece en
yuksek kontrastli isik verisini almistir. Psiko-
lojik derinlik, yerini sert bir grafik kontrasta
birakmistir ve eser taninamaz hale gelmis-
tir. Bu, otomatik soyutlamanin en kasitsiz
ve siddetli halidir. Algoritma bir portre ola-
rak gordiglini anlamaz, sadece 151k verisi-
ni isler ve eserin kavramsal bitlinligun
yok eden bir ¢ikti verir.

Gorsel 4’te gorilen (¢ renk ayari, gorsele
algoritmanin radikal bir grafiksel soyutla-
ma yaptigini gosterir. Burada form, radi-
kal bir basitlesmeye ugramistir. Algoritma,
eseri koyu, orta, acik seklinde tg¢ ana tonal
degere indirgemistir. Yuzdeki tiim ince de-
taylar, kirisikliklar ve gozlerdeki ifade tama-
men kaybolmustur. Portreden geriye kaba
bir silieti ve ana leke alanlari kalir.

Algoritma bu ayarda da belirgin bir gizgi
icat etmez, ancak Wolfflin'in (2015) ¢izgi-
sel tanimina yaklasir. Renk lekeleri arasin-
daki konturlar son derece keskin ve nettir.
Boyasal formun yumusak gegisleri, grafik
ve sert sinirlara donugsdr. Orijinal eserin
sonsuz paleti, deterministik bir sekilde lg
renge (bu ornekte koyu kahve, orta kahve
ve acik ten/kahve olmak lizere) atanmistir.
Bu renkler, Rembrandt'in isik-golge mantig
yerine algoritmanin matematiksel renk or-
talamasini temsil eder.



Gorsel 4. Portrait of an elderly man, 3 renk
ayarinda olusan deneme.

Doku tamamen yok olmustur. Onun yerine
diiz, homojen renk alanlari gelir. Eser, bu
haliyle bir logo veya piktogram estetigini
daha fazla yansitmaktadir.

En siddetli kavramsal kayma bu ayarda ger-
ceklesmistir. U¢ renk ayariyla Rembrandt'in
psikolojik portresi, yani bir bireyin i¢ din-
yasini yansitan eseri, grafik bir ikona veya
taninabilir bir imgeye dénliismustur. Eserin
tim atmosferik, tinsel ve jestsel anlami
buharlasir; geriye bir tek formun en temel
grafik temsili kalir. Anlam, grafiksel basit-
lestirme ugruna feda edilmistir.

Willem de Kooning ve Woman |

Willem de Kooning ve Woman | eseri (Gor-
sel 5), bu arastirmada boyasal formun en
uc noktasini temsil eder: Soyut Disavurum-
culuk. Burada form, hem atmosferik hem
kaotik hem jestsel hem de siddetlidir. Eser,
bir figlriin temsilinden ¢ok boyama eyle-
minin kendisidir. Bu deneme ile, arastirma
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algoritmanin neredeyse "kaosu" nasil "di-
zenledigini" test eder.

Gorsel 6'da eserin yliksek kalite fotograf
ayarinda olusan ciktisi yer almaktadir. Bu
preset, mimesis iddiasinda olmasina rag-
men boyasal kaosla karsilastiginda donis-
tirme krizinin basladigi noktadir. Algorit-
ma, preset geregi yiuksek sadakat adina,
De Kooning'in jestsel kaosunu binlerce
kiictk, keskin kenarl vektorel lekeye bdler.
Orijinal eserdeki eylem ve firca darbeleri-
nin akiskanhgl kaybolur. Burada form artik
parcalanmis bir dijital mozaik veya vitray
estetigini animsatmaktadir.

Gorsel 5. Willem de Kooning, Woman |,
1950-1952.
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Gorsel 6. Woman |, yiksek kalite fotograf
ayarinda olusan deneme.

Orijinal eserin kalin, siddetli siyah cizgile-
ri ile boya lekelerinin kenarlari arasindaki
fark, algoritma icin bu ayarda anlamsizdir.
Algoritma, her ikisini de kenar olarak isler
ve binlerce yeni, temiz vektorel cgizgileri go-
rintl Gzerinde icat eder. Jestsel ¢izgi, gra-
fik kontura dénismdstdr.

Orijinal eserin kirli paleti, yani boyalarin tu-
val Uzerinde birbirine karismasi, algoritmik
bir ortalama alma islemine tabi tutulur.
Ciktida da renkler orijinal eserin renklerine
benzer ancak tiim ntanslar ve kirlilik kay-
bolmustur. Renkler temizlenmistir ve bant-
lasma cok belirgin gérinmektedir.

Rembrandt orneginde oldugu gibi, temel
kavramsal kayip maddeselliktir. Willem de
Kooning'in tuval tzerindeki boya katman-
lari, kazimalari ve boya sicramalari tama-
men yok olur. Boylece eserin fiziksel siddeti
ve dokusu kaybolmustur.
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Bu denemede olusan kavramsal kayma
ise jestin desene donlismesiyle ortaya ¢ik-
maktadir. Sanat¢inin fiziksel, kaotik eylemi,
plrlizsiz, algoritmayla dizenli ve sterilize
edilmis bir dijital yiizeye cevrilir. Ote yan-
dan algoritmanin yiksek kalite/sadakat
cabasi, eserin ruhunu yok ederek sadece
kabugunu taklit etmeye calisir. Ancak tim
bu slrec eseri dekoratif bir illistrasyona
dondstirmistdar.

)

Gorsel 7. Woman |, siyah-beyaz logo
ayarinda olusan deneme.

Gorsel 7’de siyah-beyaz logo ayarinda al-
goritma, tim orta tonlari ve renkleri red-
deder. Sadece en koyu jestsel gizgileri ve
bosluklari tuttugu gorilmektedir.

Paradoksal bir sekilde, bu deterministik
preset, De Kooning'in eyleminin 6zline en
cok yaklasan sonucu Uretmistir. Renk ve
dokunun girdltist ortadan kalktiginda,
geriye sadece sanatcinin saf jesti kalir. Bu
noktada ¢izgi, formun tek kurucu unsuru



haline gelmistir. Tum boyasal doku kaybo-
lur ve renk siyah/beyaza indirgenir.

Bu deneme, basarili bir basarisizlik 6rnegi-
dir. Algoritma, Soyut Disavurumcu bir tab-
loyu anlamaya c¢alisirken, onu yanlishkla
orijinal adi sumi-e olan Japon kaligrafisine
veya Franz Kline tarzi bir grafik jestiiellik
eserine donustlirmuistir. Burada eserin
renkli kaosu kaybolmustur ancak cizgisel
siddeti ve enerjisi damitilmistir. Algoritma,
boyasal olani yok ederek otomatik soyutla-
ma yoluyla eserin jestsel ¢ekirdegini ortaya
cikarmistir.

Gorsel 8. Woman |, 3 renk ayarinda olusan
deneme.

Gorsel 8'de algoritma, kaosu yorumlamak
icin radikal bir karar alir: Onu dizenler.
Eserin jestsel yapisini, kamuflaj desenini
andiran, pirizsiz kenarli, organik ama te-
miz lekelere bolmistir. Figlir hala oradadir
ancak jestsel siddetini kaybetmis, dekoratif
lekelere ayrismistir.

Aydin Sanat Say1 23 - Haziran 2026 (41 - 56)
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Orijinal eserdeki siddetli siyah cizgiler (g
renk ayarinda yeni renk lekelerinin kenar-
lari haline gelir veya bu lekelerin icinde
kaybolur. Algoritma, ¢izgiyi icat etmek yeri-
ne kaosu duz renk alanlarina bélerek ¢izgi-
sel bir etki yaratmistir.

Eserin anksiyeteli, ¢atisan (pembe, sari,
et tonlari) renk paleti tamamen yok edilir.
Eser, notr ve soguk bir palete (zeytin yesili,
askeri gri, acik gri) indirgenir. TUm doku, ye-
rini diiz ve dekoratif renk alanlarina birakir.
Bu denemede olusan, Rembrandt 6rne-
ginden bile daha derin bir kavramsal kay-
madir. De Kooning'in anksiyete, siddet ve
varolussal jestini ifade eden eser, algoritma
tarafindan dekoratif bir kamuflaj desenine
donustaralir. Anlam, tersine gevrilir: kaos
yerini diizene, anksiyete yerini dekorasyo-
na birakir. Boylece eserin boyasal ve disa-
vurumcu kimligi tamamen yok edilmistir.

Roy Lichtenstein ve Whaam!

Orijinal eser (Gorsel 9 Ust) metodolojideki
kontrol grubunu olusturur. Eser, boyasal
olanin karsitidir; ¢izgisel, net konturlara,
diz renk alanlarina ve mekanik ¢ogaltma-
y!I taklit eden Ben-Day noktalarina dayanir.
Bu eser, algoritmanin zaten kendi dilinde
-grafiksel- olan bir formla karsilastiginda
ne yaptigini test eder. Bu preset, basarili
bir ceviri senaryosunu temsil eder (Gorsel
9 alt). Yiksek kalite fotograf ayarindaki bu
denemede formda basitlesme yoktur; mi-
kemmel bir geviri s6z konusudur. Algoritma
sert kenarlar, diz renkler gibi eserin zaten
vektorel olan mantigini tanir ve kopyalar.

Orijinaldeki kaln, siyah konturlarin roli
mikemmel bir sekilde korunur. Algoritma,
bu cizgileri tanir ve purizsiz vektor yollari-
na donusturdr. Orijinal eserin birincil renk
paleti (kirmizi, sari, mavi) ve diiz renk alan-
lari kayipsiz bir sekilde vektorel renklere
cevrilir.
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Goérsel 9. Roy Lichtenstein, Whaam!, 1963.
Whaam!, yiksek kalite fotograf ayarinda
olusan deneme.

Orijinal eserdeki Ben-Day noktalari yani
mekanik doku dogru bir sekilde korunur.
Rembrandt vakasinin aksine buradaki doku
boyasal bir purtzlGluk degil, grafiksel bir
desen oldugu igin algoritma bunu tanimak-
ta zorlanmaz.

Bu denemede bir kavramsal kayma mini-
maldir veya yoktur denilebilir. Eserin Pop
Art estetigi, mekanik cogaltma referansi
ve grafiksel kimligi tamamen korunur. Bu,
algoritmanin niyeti ile sanat¢inin niyetinin
ortustiga, ceviri krizinin yasanmadigi ideal
bir senaryodur.

Gorsel 10’da gorinen (ust) bu preset, for-
mu en radikal grafiksel soyutlamaya zorlar.
Formun tiim renk bilgisi yok olmustur. Ren-
ge dair sadece ana hatlar yani konturlar ve
en koyu alanlar kalmistir. Cizgi, eserin tek
tanimlayici unsuru haline gelmistir. Bu nok-
tada eser, cizgisel formun zirvesine ulasir.
Palet, diger drneklerdeki gibi yine ikili sis-
teme indirgenmistir.

Dokunun yorumlanmasi ilging bir hal alr.
Arka plandaki mavi alanda Ben-Day nokta-
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lari beyaz olarak yorumlanmistir ve kaybol-
mustur. Ancak gri alanda bulunan ugagin
goévdesindeki Ben-Day noktalari siyah ola-
rak yorumlanmistir ve abartili bir desene
donlsmustir. Algoritma, burada deseni
tersine cevirir; normalde ucaga golge veren
ince noktalar, simdi ucagi kaplayan koyu bir
doku haline gelir.

Gorsel 10. Whaam!, siyah-beyaz logo ve 3
renk ayarlarinda olusan denemeler.

Eserin renk kullanimi 6zelinde olusan Pop
Art kimligi tamamen silinmistir. Geriye bir
boyama kitabi sayfasi veya bir taslak ¢izim
gorintisu kalmistir. Ucaktaki dokunun ter-
sine c¢evrilmesi, esere orijinalinde olmayan,
kasitsiz bir gorsel giriltd ve agirlik katar.
Eserin anlami, renkli pop olmaktan sert gra-
fik cizime kaymustir.

Ug renk ayari denemesinde ise (Gérsel 10
alt) formun ana yapisi, glicli cizgisel altya-
pisi sayesinde korunmustur. Cizgi, bu ver-
siyonda da eserin ana tasiyicisidir ve tim
formlari net bir sekilde tanimlar. Bu dene-
mede en radikal donisiim renk paletinde
yasanmistir. Orijinal eserin Pop Art kim-
ligini olusturan parlak, birincil renk paleti
tamamen yok edilir. Eser, burada tim renk



bilgisini kaybederek Ug¢ tonlu bir gri skalaya
hapsolmustur.

Algoritmanin deterministik yani burada bir
kez daha kendini iyice gosterir. Arka planda-
ki gokylziinde Ben-Day noktalari anlasiimaz
ve diiz bir orta-koyu gri alanda ortalama bir
deger olarak atanmistir. Ugagin govdesinde-
ki Ben-Day noktalari ise korunur ancak ade-
ta taramaya donUserek bir desen olarak ye-
niden yorumlanmistir. Algoritma, Ben-Day
noktalarini tutarli bir kavramsal batinlik
olarak degil, iki ayri dokusal problem olarak
ele alir; birini yok eder, digerini yeniden icat
eder.

Bu ornekte de kavramsal kayma derindir.
Eserin renk ve Ben-Day noktalari olmak tze-
re iki temel Pop Art gostergesi de yok edil-
mistir. Eser, Pop Art estetiginden tamamen
kopar. Parlak ve pop gorsel dil, yerini kasvet-
li, ciddi ve dramatik bir estetige birakir. Eser,
bir Pop Art ikonu olmaktan cikip, film noir
estetiginde veya Frank Miller tarzi karanlik
bir grafik romandan alinmis bir kareye do-
nuslr. Anlam, poptan dramaya evrilmistir.

Tartisma: Bir Kavram Olarak Otomatik
Soyutlama

Rembrandt, De Kooning ve Lichtenstein’in
eserleriyle yapilan denemelerin analizleri,
Image Trace algoritmasinin boyasal formu
nasil yorumladigina dair tutarli ve radikal
bir 6riintl ortaya koymaktadir. Bulgular, bu
deterministik aygitin bir gorisinin oldugu-
nu ancak bu gorlsin insani algidan temel-
de farklilastigini gostermektedir. Bu bolim,
otomatik soyutlama kavramini, bulgularin
sentezi lGzerinden tartismaya acacaktr.

Algoritmanin Gordiikleri ve Gérmedikleri
Ug 6rnegin analizi, algoritmanin neyi 6n-
celiklendirdigini ve neyi sistematik olarak
yok ettigini net bir sekilde gdstermektedir.
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Algoritma, boyasal formun temelini olustu-
ran (¢ unsura karsi ontolojik olarak korddr:
Doku, jest ve atmosferik 1sik. Rembrandt'in
yuksek kaliteli fotograf denemesinde dahi,
psikolojik derinligi yaratan ten dokusu ve
boyanin maddeselligi sterilize edilmis, pu-
rizsliz bir dijital desene donltsmustir. De
Kooning'in ayni ayardaki denemesi, bu
korliglu daha da ileri tasimis; sanatginin
siddetli eylemi ve jestsel kaosu, dijital bir
mozaik veya vitray estetigine indirgenerek
dondurulmustur. Algoritma, eylemi degil,
sadece eylemin biraktigi izlerin kenarlarini
gérmektedir.

Algoritmanin gordiigl tek sey kenarlar ve
diiz renk bolgeleridir. Wolfflin'in (2015) ¢iz-
gisel tanimina saplantili bir sekilde baghdir.
Rembrandt'in veya De Kooning'in boyasal
formlarinda c¢izgi bulunmadiginda, algo-
ritma bu eksikligi icat eder; renk lekeleri
arasina keskin, grafik konturlar yerlestirir.
Lichtenstein ornegi, bu durumu tersinden
kanitlar: Eser zaten algoritmanin dilinde
-cizgisel ve grafik- oldugu icin, yiksek ka-
liteli fotograf preset’i miikemmel bir geviri
yapar. Algoritma icin bir sanat eseri, jest,
anlam veya isiktan olusan bir bitlin degil,
¢Ozililmesi gereken bir kenar algilama prob-
lemidir.

Bu oOrneklerde kullanilan Image Trace’in
parametreleri arasinda oOzellikle glrilti
degeri, algoritmanin isleme almayacagi mi-
nimum piksel alanini belirledigi igin kiiglik
alanlarin yok sayilmasina neden olur. Bu
durumu en net sekilde Siyah Beyaz Logo
ayarinda gozlemlemek mumkiindir. Ana-
lizlerde sikg¢a vurgulanan dokunun kaybol-
masi durumunun temel teknik nedenidir.

insani Soyutlamaya Algoritmik
Soyutlama

Bu bulgular, otomatik soyutlamayi, sanat

Karsi
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tarihindeki insani soyutlamadan ayiran te-
mel farki ortaya koymaktadir. insani soyut-
lama bir ekleme eylemiyken, algoritmik so-
yutlama bir ¢ikarma eylemidir. Kandinsky
(2012) gibi modernist bir éncl icin soyut-
lama, nesnel diinyay! asarak forma tinsel-
lik veya icsel zorunluluk ekleme cabasidir.
Soyutlama, anlami yogunlastirmak igindir.

Image Trace'in soyutlamasi ise bir veri in-
dirgeme islemidir. 3 Renk veya Siyah Beyaz
Logo presetleri, esere yeni bir kavramsal
katman eklemez. Tam aksine gereksiz gor-
digi, yani kendi matematiksel mantigina
uymayan, tim verileri -doku, ara tonlar,
jest- cikarir. Bu bir yaraticilik degil, deter-
ministik bir hesaplamali yeniden yorum-

lamadir. De Kooning'in siyah-beyaz logo
denemesinde ortaya cikan kaligrafik jest,
algoritmanin basarili bir basarisizhigidir. Al-
goritma, eserin jestsel ¢cekirdegini anladigl
icin degil, renk ve doku verisini islemede
basarisiz oldugu icin geriye tesadiifen sa-
dece jest kalmistir.

Teknik agidan belirtmek gerekir ki; bahse-
dilen otomatik soyutlama esnasinda kulla-
nici, pratikte "Threshold" (Esik) ayarlariyla
oynayarak alacagl sonucta degisimler ya-
pabilir. Dolayisiyla kullanicinin miidahale-
siyle bu otomatik soyutlamada, programda
belirli ayarlar gercevesinde secim yapma
imkani bulunmasindan dolayi yonlendirile-
bilir olma niteligi de bulunmaktadir.

Tablo 2. Image Trace ile Algoritmik Déniisiimiin Karsilastirmali Analiz Ozeti

Avar Rembrandt van Rijn Willem de Kooning Roy Lichtenstein
¥ (Atmosferik/Boyasal) (Jestsel/Boyasal) (Grafiksel/Cizgisel)
Yuksek Kaliteli Kayip: Fiziksel boya Déniisiim: Jestsel Korunum: Mekanik
- . ; doku (Ben-Day
Fotograf Ayari dokusu (impasto) yok kaos, temiz kenarli .
L W N .. | noktalari) ve diiz
(Doku ve oldu, yerini purizsiz vitray" veya "mozaik .
. vt e renkler mikemmel
Maddesellik) dijital desen aldi. pargalarina boélindu. .
sekilde korundu.
Indirgeme: Sonsuz .. - Bozulma: Parlak Pop
- Notrlesme: Kirli .
3 Renk Ayari tonlar 3 renge inince . renkleri kayboldu,
. " " renkler, dekoratif .
(Renk Paleti posterlesme" olustu, - . eser kasvetli/

v e e ) .. - ve soguk (kamuflaj) .

Doniiglimii) psikolojik derinlik . monokrom bir yapiya
renklere dontstu. e e
kayboldu. blarinda.

. - Cizgisel Vurgu: Pop
Siyah Beyaz Yikim: Isik-gblge dengesi Ozutleme I_Rgnk kimligi kayboldu, sert
Logo Ayari by glirtltisia gidince .

bozuldu, yiiz taninmaz . A konturlu bir taslak/
(Formun ; geriye saf "kaligrafik
hale geldi. 2 boyama planina
Soyutlanmasi) jest" kald. AN
donistl.

Anlamin Déniisiimii: Kayip mi, Kazang mi?
Tim bu analizler, Image Trace'in standart
bir basitlestirme araci olmadigini ve glic-
U bir anlam donlstirme aygiti oldugunu
kanitlamaktadir. Algoritma, resim olarak
giren bir eseri, kacinilmaz olarak grafik ta-
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sarim Urund olarak cikarmaktadir. Bu ceviri
slrecinde orijinal anlam bazen kaybolur-
ken bazen de donistlr veya tersine gevri-
lebilir.

Rembrandt'in psikolojik portresi, grafik bir
ikona dontslir. De Kooning'in varolussal



anksiyetesi, dekoratif bir kamuflaj dese-
nine evrilir. Lichtenstein'in parlak Pop Art
estetigi, kasvetli bir film noir karesine do-
nlsdr. Algoritma, "cevirmen haindir" (tra-
duttore, traditore) deyisini dogrularcasina
boyasal dilin énemli nlanslarini islerken
kaybeder. Bu, Walter Benjamin'in (2008)
aura kaybi tartismasindan farkh bir yerde-
dir; burada kaybolan biriciklik degil, bizzat
eserin kavramsal cekirdegidir. Bu nedenle
otomatik soyutlama, bir 6zglinliik sorunu
degil, bir anlamsal donisim/terciime so-
runudur.

Sonug

Bu calisma, Adobe lllustrator'un Image Tra-
ce islevini basit bir teknik ara¢ olmak yeri-
ne "otomatik soyutlama" (automatic abst-
raction) yapabilen bir mekanizma olarak
kavramsallastirilabilecek otonom bir aygit
olarak incelemistir. Arastirmanin temel so-
rusu, bu deterministik algoritmanin objektif
kararlarinin, bir sanat eserinin kavramsal ve
bicimsel yapisini nasil degistirdigi Uzerine
odaklanmistr.

Analizler sonucunda Rembrandt, De Koo-
ning, Lichtenstein’in eserlerinde elde edi-
len bulgular, bu arastirma sorusunu net
bir sekilde yanitlamaktadir. Image Trace,
boyasal formun ontolojik temeline, yani
dokuya, jeste ve atmosferik i1siga karsi siste-
matik olarak kordir. Algoritmanin gordigi
tek sey, Wolfflin'in (2015) cizgisel tanimina
uyan kenarlar ve diiz renk bolgeleridir. Bir
eserde cizgi olmadiginda, algoritma onu
icat etmekte var olan jesti sterilize etmekte
ve Pop Art gibi zaten grafiksel olan bir dilde
dahi Ben-Day noktalarinin yok edilmesi gibi
kavramsal tutarsizliklar sergilemektedir.

Bu bulgular, Tartisma boéliminde vurgu-
landigi lizere, algoritmik soyutlamanin, in-
sani soyutlamanin anlam eklemeye dayali
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tinsel ¢abasinin tam tersi yonde isledigini
kanitlamistir. Otomatik soyutlama, bir veri
indirgeme eylemidir. Bu eylem, basaril bir
basarisizhk gibi tesadifi estetik sonuglar
dogurabilen, matematiksel bir yeniden yo-
rumlamadir.

Sonug olarak, bu calisma Image Trace'in
gicli bir anlam dondstliirme aygiti oldugu-
nu ortaya koymustur. Bu aygit, "Resim" ola-
rak aldigi girdiyi, kaginilmaz sekilde "Grafik"
olarak cikarmaktadir. Bu ceviri sirecinde,
Rembrandt van Rijn'in psikolojisi "grafik
ikona", Willem de Kooning'in kaygisi "soyut
bir ylzey desenine" ve Roy Lichtenstein'in
"pop" estetigi "film noir" karesine donis-
mus gibidir.

Ayrica sunu belirtmek olduk¢a Onemli-
dir; otomatik soyutlama islevi ve kavrami,
Uretken yapay zekadan kesin olarak ayris-
maktadir. Uretken siirecteki yapay zeka bir
makine olarak, olasiliksal bir tahmin meka-
nizmasi isleterek gorseli en ideal formunda
insa etmeye calisir. Buna karsin, calisma
kapsaminda 6nerilen 'otomatik soyutlama’
sureci, gorlntliniin piksel tabanli yiginini
Image Trace araciligiyla matematiksel bir
indirgemeye tabi tutarak bu temsili pikto-
ral bir dokuya donlistiirme mekanizmasini
ifade eder. Image Trace otonom bir yaratici
degil, otonom calisan bir matematiksel ce-
virmendir.

Bu calismanin literatlre temel katkisi, oto-
matik soyutlama kavraminin tanimlanmasi
ve analizidir. Makale, otomatik soyutlama
kavramini, glincel 'dijital estetik' (Gries,
2023) ve 'veri kaygisi' (Kholeif, 2021) tar-
tismalarinin da merkezine yerlestirmektir.
Bu kavram, dijital araglarin n6tr olmadigini,
aksine kendi niyetlerini ve diinya gorusleri-
ni, yani programlandiklari mantigi, kullani-
clya ve esere dayattigini gostermektedir. Bu
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nedenle otomatik soyutlama, bir 6zglinlik
veya aura kaybi tartismasindan ziyade, Ben-
jamin'in (2008) 6ngdrdiuginin o6tesinde,
bizzat eserin kavramsal ¢ekirdeginin dons-
tlrdldugia bir anlamsal terclime sorunudur.
Bu calisma, deterministik algoritmalarin
dahi, sanatsal form Uzerinde nasil radikal
kavramsal operasyonlar yapabildigini goste-
rerek dijital estetik ve medya teorisi litera-
tirine katki sunmaktadir.
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