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Calisma, glrime olgusunu bilimsel tanimlarin 6tesine tasiyarak, felsefi ve sanatsal dizlemler
arasinda dolasan c¢ok katmanli bir estetik ve varolussal mesele olarak ele almayr amaclar.
Geleneksel estetik anlayista genellikle bir yok olus veya bozulma olarak kodlanan c¢lirlime;
arastirmada zamansallik, higlik, dongusellik, 6lim ve yeniden dogus gibi insan varolusunun
temel meseleleriyle i¢ ice gecmis ontolojik bir deneyim olarak yeniden disindlir. Heidegger’in
dinyaya dusmusluk (verfallen), Nietzsche’nin ¢okis/yozlasma (decadence), Kristeva'nin igreng
(abject) kavramlari ve Cioran’in varolussal melankolisi ekseninde temellendirilen bu siireg; yikim
estetiginin yani sira anlamin cozilmesiyle gelen farkindalik bilinci olarak incelenmektedir. S6z
konusu kuramsal ¢cergeve, cagdas sanatta Dieter Roth’'un Grosser Gartenzwerg, Silas Inoue’nun
Infrastructure, Michel Blazy’nin Sculptcure, Sam Taylor-Wood’un Still Life ve Mire Lee’nin Black
Sun adli calismalarinda goriinir olur. Her bir eser, cliriimeyi salt gorsel bir temsil olmaktan cikarip
bedensel ve algisal bir deneyime donlstirerek, bu estetik evrimin farkli disinsel boyutlarini
ornekler. Makale, g¢lirimenin ontolojik bir kategori olarak sanat yapitinin kaliciligl, zaman algisi
ve bedenle kurdugu iliskiyi nasil yeniden tanimladigini tartisir. Sonug olarak ¢lrime estetigi,
modern sanatin 6lim temsillerini asarak, ¢cagdas sanatta varligin i¢sel ¢ozullisini ve anlamin
dinamik dogasini diisinmeye davet eden varolussal bir deneyim alani olarak konumlandirilir.

Anahtar Kelimler: Clirime estetigi, Cagdas sanat, Slire¢ sanati, Maddesellik, Anti-estetik

The Aesthetics of Rotting: Conceptual and Contemporary Layers of
Deterioration in Art

Abstract

This study aims to address the phenomenon of decay beyond its scientific definitions, positioning
it as a multilayered aesthetic and existential issue navigating between philosophical and artistic
planes. In traditional aesthetics, decay is generally coded as a form of dissolution or degradation;
however, in this research, it is reconsidered as an ontological experience intertwined with core
questions of human existence such as temporality, nothingness, cyclicity, death, and rebirth.
Formulated within a theoretical framework based on Heidegger’s fallenness (verfallen),
Nietzsche’s critique of decadence (decadence), Kristeva’s concept of the abject (abject), and
Cioran’s existential melancholy, this process is examined not only as an aesthetic of destruction
but also as a consciousness of awareness brought about by the dissolution of meaning. This
theoretical framework manifests in contemporary art through Dieter Roth’s Grosser Gartenzwerg,
Silas Inoue’s Infrastructure, Michel Blazy’s Sculptcure, Sam Taylor-Wood'’s Still Life, and Mire Lee’s
Black Sun. Each artwork removes decay from being a purely visual representation and transforms
it into a bodily and perceptual experience, exemplifying different intellectual dimensions of this
aesthetic evolution. In this context, the article discusses how decay, as an ontological category,
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redefines the artwork's permanence, the perception of time, and its relationship with the body.
Consequently, the aesthetics of decay surpasses the representations of death in modern art and
is positioned in contemporary art as an existential field of experience that invites contemplation
on the internal dissolution of being and the dynamic nature of meaning.

Keywords: Aesthetics of Decay, Contemporary art, Process art, Materiality, Anti-aesthetics

1. Giris

Organik maddelerin zamanla daha basit
bilesenlere ayristigi dogal bir slire¢ olarak
tanimlanan c¢lrime, genellikle olumsuz
cagrisimlarla iliskilendirilse de ekosistem
icinde donglselligi saglayan temel bir me-
kanizmadir (Zhan, 2024: 59-60). Bir seyin
bozulmasi, yok olmasi, degerini yitirmesi
anlamina gelen bu siireg; insan varolusu-
nun temel meseleleri olan zaman, yasam
ve Olimi odak alan varolusculuk felsefe-
siyle iliskilendirilmekte, insan yasaminin
geciciligi ve 6limle yizlesme baglaminda
ele alinmaktadir. Bu yonuyle, fiziksel ¢o-
zilmenin Otesinde, anlamin ve 0Oznenin
sinirlarinin ¢éztlmesini anlatan bir olguya
doniserek, insanin yasamindaki geciciligi
kabul etmesi ve bu gecicilik icinde kendi
anlamini yaratma cabasini simgeler. Varo-
lusculuk ve nihilizm ekseninde, yasamin
geciciligi ve anlamsizhgi karsisinda ¢lirime,
ontolojik ve etik bir mesele haline gelir.
Buna karsin clrliime, felsefi diizlemde bir-
birini onaylayan duslinceler silsilesini takip
eder sekilde ele alinmaz; aksine 6znenin
konumuna dair gerilimler barindiran bir
tartisma alani olarak, Bati merkezli steril
estetik anlayisin ve kurumlarin dayathgi
bozulmamis giizellik normlarini sorgulatan
elestirel bir zemin olarak dasundlar. Card-
yen bedeni ya da ¢6zilen/bozunmus mad-
deyi, 6znenin sinirlarini ihlal eden tiksinti
ve dislinsel bir ylzlesme uyandiran nes-
ne olarak ele alan Julia Kristeva (2014), bu
durumu igreng (abject) kavramiyla aciklar.
Kristeva’da 6zne-nesne gerilimi Gzerinden
bedensel bir tepki olarak okunan c¢iriime,
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Heidegger’de (2021) orada-varligin (dase-
in) yapisal bir durumu olarak ele alinir ve
varolusun siradanhga disistnd ifade eden
dinyaya dismuslik (verfallen) kavramiyla
ontolojik bir zemine oturur. Burada, Kris-
teva’nin igreng (abject) kavramiyla vurgu-
lanan sinirlarin ¢ozilmesi ile Heidegger’in
dinyaya dusmuslik (verfallen) kavrami
arasindaki ontolojik ayrim; birinin varligin
duyusal bir reddini icerdigini, digerinin ise
varolussal bir siriklenisi ifade ettigini or-
taya koyar. Ancak bu iki kavrami dogrudan
ozdeslestirmekten kagcinmak gerekir, clinki
birinde biyolojik bir tiksintinin estetigi, di-
gerinde ise varligin kendine yabancilasma
riski barinmaktadir. Nietzsche (2011b: 43,
47) ile bu disus, fiziksel bir strecg olan ¢i-
rimeyi kiltdrel, ahlaki ve varolussal ¢oki-
sl de getiren bir duruma donustirir. Fakat
bir son olarak distndlen ¢lriime, Nietzsc-
heci baglamda yeni degerlerin dogumuna
zemin hazirlayan bir degisim siireci olarak
algilanir. Nietzsche’nin aksine Emil Cioran
(2011) ise clrimeyi, insanligin “muhtesem
bosunaliginin” ¢catismali ve miicadeleci bir
vasiyeti olarak nihilist bir perspektiften ele
alir. Nietzsche’de bir olus ve asma olanagi
olarak beliren clirime, Cioran’in perspek-
tifinde herhangi bir askinlik vaat etmeyen
mutlak bir hiclik ve anlamsizlik duraklama-
sina donuserek felsefi bir karsithk olustu-
rur. Diger yandan, cagdas sanatta bir este-
tik nesne olarak konumlandirilan ¢iiriime,
postmodernizmin sanati estetikten uzak-
lastirma ve salt dislinsel bir edime indirge-
me riskini de blinyesinde barindirarak, nes-
nenin kendi fiziksel dehsetini kurumsal bir



begeni nesnesine donistiirme tehlikesiyle
karsi karsiyadir.

S6z konusu felsefi gerilim (izerine insa edi-
len clrime kavrami, doganin isleyisiyle
sinirh kalmayip kiltirel anlam Gretiminin
de merkezine yerlesir. Ancak cagdas sa-
natin ¢lirimeyle kurdugu bu iliski, gele-
neksel anlamdaki estetik kavrami ile sanat
nesnesi arasindaki gerilim Uzerinden de
incelenmelidir. Klasik estetik anlayis, c¢i-
rimeyi cirkinlik ya da bozulma Uzerinden
dislarken, cagdas sanat bu olguyu anti-es-
tetik bir yaklasim icinde, sanatin temel bir
sorunsali durumuna ulastirir. Dolayisiyla
bu arastirmada gizellik ideasina dayal bir
yargl bicimi olarak algilanan estetik kav-
rami, duyusal deneyimi ve sanat eserinin
ontolojik varligini merkeze alan bir ince-
leme alani olarak kabul edilir. Bu sireg,
Ozellikle Bati geleneginde, somiirgeci ge-
nisleme ve sermaye birikimiyle eszamanl
ylkselen miilkiyet bilincinin bir yansimasi
olarak okunabilecek Maniyerizm ve Kuzey
Rénesansi donemlerinde gelisen, vanitas
resimleriyle somut bir anlat bicimi kazanir
(Hauser, 2022, s.41, 49, 58, 86, 203). Na-
tirmortlarda yer alan objeler, gozlemciyi
yasamin geciciligi ve kirilganligi Gzerine
dislinmeye iter. Kafataslari, saatler, titen
mumlar, kisa 6murli sabun koplkleri ve
solmaya baslamis cicekler, hayatin gecici-
ligini vurgularken; clirimeye yiz tutmus
meyveler, degerli gorilen altin ve glimis
nesneler, micevherler dinyevi hazlarin
bosunaligini ve gegiciligini, kullanilan mu-
zik aletleri ve notalar, bosa gecirilen zama-
ni temsil eder (Kaygusuz, 2019; Ozgenc¢-Er-
dogdu, 2018; Leppert, 2009: 91). Bu gegici
imgelerin kullanimi, gecmisten bugline
olimu hatirla (memento mori) geleneginin
bir parcasi olup insanin gecici ve fani bir
varlk oldugunu hatirlatmayi amaclayan bir
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anlati bicimi olarak varligini sirdarir (Uzun
ve Birlik, 2022: 19). Fakat Bati’nin dramatik
uyari estetigi, nesneyi ve ¢lirimeyi kurum-
sal/dinsel iktidarin ahlaki bir terbiye araci-
na dondstirme riski tasimaktadir. Bati’daki
bu kurumsal hegemonya Uretimine karsi-
llk Dogu estetiginde ise Japon wabi-sabi
kavraminin bir pargasi olarak ¢lirime, gi-
zelligin kusur ve bozulma yoniyle goriin-
mesidir (Juniper, 2003; Suzuki, 1959). Cu-
rimeyi bir temsil nesnesi olmaktan ¢ikaran
wabi-sabi, onu nesnenin kendi zamansalli-
gindaki hakikati olarak kabul eder; boylece
Bati'nin 6lim hatirla (memento mori) ge-
leneginden belirgin bir sekilde ayrilir. Yine
de cagdas sanatin ¢lrimeyi kuramsallast-
rirken Dogu ve Bati arasindaki bu birbirini
dislayan mutlaklastirmasi, felsefi bir asiri
yorum tehlikesine de acgiktir; ¢linki gini-
miuz klresel sanat piyasasi, wabi-sabi’nin
kuramsal safligini da steril bir galeri nesnesi
haline getirerek iceriksizlestirebilmektedir.
Modern dénemle birlikte ¢lriime, temsil
edilen bir tema olmaktan c¢ikarak dogru-
dan sanatin malzemesi, slireci ve kavram-
sal dinamigi haline gelir. Clrlyen organik
materyallerin kullanimi, estetikle etik, gu-
zellikle tiksinti, zamanla beden arasindaki
sinirlari da belirsizlestirir. Makalenin ama-
c1, ¢lirilme ve bozunma olgusunun sanatta
nasil kavramsal bir ifade bicimi olarak kul-
lanildigini irdelemektir. Fakat bu irdeleme,
cagdas sanat pratiklerindeki ¢clriime odakli
¢ozllmeleri mutlak bir estetik basari ola-
rak olumlayan indirgemeci bir yaklasimdan
uzaktir. Aksine arastirma; sanat yapitinin
piyasa tarafindan ici bosaltilarak gelisigi-
zel bir nesneye dondstiridlme riskine karsi
elestirel bir mesafe koyar. Arastirma kap-
saminda ele alinan sanatcilar ve filozoflar
arasindaki baglantilar, yapitlarin sundugu
deneyim alaninin kuramsal bir derinlikle
acimlanmasi amaciyla kurulmustur. Fel-
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sefi kavramlar ile yapit nitelikleri arasinda
sliphesiz ve tam bir 6rtisme oldugu iddia-
sindan kacinilarak, aralarindaki metodolo-
jik ayrim ve gerilim gorindr kinmistir. Bu
yaklasim, eserleri felsefi birer illlistrasyon
olarak gorme telasi tasimadigi gibi, yapitin
mevcut maddeselligi lizerinden Urettigi an-
lam katmanlarini felsefi okumalarla ylizeye
cikarma c¢abasini ifade etmektedir. Konu
kapsaminda belirlenen sanatgl ve eserler;
malzeme, slire¢, imge, zaman ve beden
dizleminde siralanarak, fiziksel bir olgu
olan c¢lrimenin disltnsel ¢ozllmelerine
odaklanmistir. Boylesi bir okumayla ma-
kale, cUriimenin tarihsel ve ¢agdas pratik-
lerdeki konumunu degerlendirirken, Bati
merkezli korunakli mize anlayisinin, sanat-
sal kalicihk mitinin ve nesne milkiyetinin
dayattigl egemen kurumsal iliskileri yerin-
den eden elestirel bir zemin olarak yeniden
disiinmek icin kavramsal bir cergeve sunar.

2. Ciirimenin Estetigine Kavramsal ve
Tarihsel Bir Bakis

Organik ve inorganik maddelerin zaman
icinde fiziksel ve kimyasal degisime ugradi-
g1 biyolojik bir ¢oziilme siireci olan ¢lirime,
maddenin formunu yitirmesine génderme
yaptigl kadar, varligin kendi yapisina ickin
bir diisiis ve yersizlesme durumunu da ifa-
de eder. Boylece clriime, varolusculuk ile
nihilizm ekseninde o6lim, gecicilik, higlik
gibi kavramlarla derinlesen bir meseleye
donisir. Nesnel diinyanin bitinlesik bir
pargasi 6zne/varlik olan insani, diinya-
da konumlanmis olma durumunu tasiyan
orada-varlik (dasein) kavramiyla agiklayan
Heidegger'e gore (2021: 38); orada-varlik
(dasein) “Oncelikle ve cogunlukla” ken-
di (otantik) varligina odaklanmak yerine
“diinyanin yaninda”, yani dinyanin ona
sundugu maddesel gerceklikle mesgul
olur (Horrigan-Kelly vd., 2016). Dinyanin
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bastan cikaricihgl (versuchung) tarafindan
ele gecirilerek kendini diinyaya kaptirir ve
icinde bulundugu bu ortamin, yatistirici
(beruhigung) sahte gliven duygusuna tutu-
narak kendi (otantik) varligindan uzaklasir
(Heidegger, 2021: 38). Ancak Heidegger’in
felsefesinde butlndlyle insana ve anlama
dair olan dinyaya dismuslik (verfallen)
kavrami ile dogadaki fiziksel-biyolojik ¢u-
rime slrecini birbirinin ayni gibi gérmek
dogru olmayacaktir. Dolayisiyla burada iki
alan arasinda dogrudan bir esitlik kurulma-
dan; sanat nesnesindeki maddesel bozun-
manin, insanin glindelik hayatin siradanhgi
icinde kendi varliksal 6ziinden uzaklasma-
siyla yasanan o igsel ¢ozilmeyi anlasilir
kilan bir benzetme, bir yorumlama kapisi
actigl seklinde degerlendirilir.

Orada-varhigin (dasein) varolussal yazgisi
olan ve tipki bir girdap (wirbel) gibi varligin
savrulmasina yol acan, dibe ceken bu diis-
milisliik (verfallen) durumu —Heidegger’in,
insanin segcmedigi bir diinyaya gelmis oldu-
gu diuslincesinden kaynaklanan— diinyaya
firlatilmis olmasinin neticesidir (Heidegger,
2021: 38). Burada varhgin kendi hakikatin-
den kacip nesnelesmesi bir tir ¢lriime du-
rumu olarak da okunabilmektedir. Clirime
bir yoniyle orada-varligin (dasein) dinya-
sallik icinde kendini kaybetmesinin (disus)
fiziksel bir karsilig1 sayilabilecegi gibi, diger
yoniyle varligi tekrar topragin ickinligine
ve hakikatine dondiren (yerlesme) bir esik
olarak da yorumlanabilir. Jeff Malpas’in
(2006: 309-310) Heidegger okumasiyla
derinlesen bu silirecte; varligin belirli bir
yerde konumlanmasi, ikamet etmesi onun
kendi 6ziine, diinyada yerlesik olma duru-
muna dondsudir. Bu sekilde yeryiziinde
var olma bicimini stirdlren insan, sinirl ve
sonlu oldugunu da kabul eder ve ¢lirime,
yer ile olan iliskide, varligin topraga geri



donisu olarak anlasilabilir. Nitekim, biyo-
lojik bir son olan topraga dénis Malpas’in
analizinde varligin kendi kirilganligini, so-
rumlulugunu asli bir bicimde Ustlendigi
varolussal bir uyanis olarak karsilik bulur.
Malpas’in (2006: 272) ifadesiyle;

“Bu bakimdan, yasamak, 6liim olarak 6lii-
me muktedir olmaktir. Ancak burada séz
konusu olan 6liim, yalnizca kaginilmaz fi-
ziksel yok olus meselesi degil, daha ¢ok
kendi varligimizin siirekli olarak bizim igin
mesele olmasi meselesidir. Oliimlii olmak,
her zaman kendi varligimiza ve bu varligin
ayrilmaz bir sekilde bagl oldugu seylere ve
diinyaya ézen gostermekle yiikiimlii olmak
demektir; 6zen gésterdigimiz ve bagli oldu-
gumuz seylerin kirilganhgi, savunmasizligi
ve temel ‘geciciligi’ ile siirekli yiizlesmek
demektir.”

Somut, tikel ve gecici bir olgu olan 6lim,
benligin bir imkani olarak islev gorir ve
varligin sirekli degisen bir konumlanis
Uzerinden nasil insa edildigini ortaya koyar
(Malpas, 2006: 272). Bir anlam agikligi olus-
turan diinya ile kendi icine kapanan, orten
toprak/yerytzii arasindaki ¢atisma (pole-
mos), bu iki alanin karsilikh etkilesimiyle
ozun/hakikatin (aletheia) agiga ¢ikmasini
saglar (Malpas, 2006: 197-199; Tepebasil,
2011:107-109). Malpas’in bu sonluluk vur-
gusundan hareketle ¢lirime, varligin bigim
kabugunu atarak saf maddeye, yeryizinin
ickinligine geri donme sireci olarak agim-
lanabilir. Maddenin bu ¢o6zillisuyle var
olan, tekrar biyolojik ve kdkensel “yerine”
iade edilir (Malpas, 2006: 221). Heidegger
(2011: 37, 43) perspektifinde bu durum,
orada-varligin (dasein) maddesel kékenine
geri caginligidir; varligin organik sinirlari
¢ozllerek gevresiyle karismasi, ¢lriimenin,
onun topraga olan bagini ifsa eden bir ge-
¢is mekanina dénismesini saglar. Bununla
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birlikte, insanin yer ile kurdugu bu iliskiyi,
koklere baglihgini (ortsverbundenheit) yi-
tirmesini salt mekansal bir kayip olarak
gormemek gerekir. Yurtsuzlasmanin 6te-
sine gecen bu slreg, varligin kendi teme-
liyle bagini kaybetmesiyle sonuglanan ve
dinyanin anlam dizgesinden kopusunu
gorlnur kilan kokten bir diinyadan disme
deneyimidir (Heidegger, 2021: 38). Salt
bir fiziksel yok olusun 6tesinde dislinilen
clirime, 6znenin kendisini anlamlandirdi-
g1 diinya ile arasindaki kurucu bagin ses-
sizce dagiimasidir (Topakkaya, 2018: 64).
Buradaki sessiz dagilma ve sonluluk bilin-
ci, sanat tarihinde nesnenin ve milkiyetin
kalicihgina duyulan inanci sarsan kuramsal
bir zemin hazirlar. Maddenin bu kaginilmaz
yersizlesme ve ¢ozllme durumu, tarihsel
slrecte sanatgilari kalici formlar Gretme
idealinden uzaklastirarak, formun gecicili-
gini ve 6limin mutlakligini gértndr kilan
ahlaki ve kuramsal arayislara yoneltir.

Varligin diinya icindeki o ciplak savunma-
sizligl ve nesnelerin maddesel dogasi ge-
regi kacinilmaz olan geciciligi, Heideggerci
perspektifteki “dliinyanin yaninda olma”
durumunun sanat tarihindeki en belirgin
bicimlerinden birini vanitas natlirmort-
larinda bulur. Nesnelerin clrliimeye yiz
tutmus formlari Uzerinden izleyiciyi bu
varolussal kirilganlhiga taniklik etmeye ca-
giran vanitas resimleri; kafataslari, son-
mus mumlar, anlik bir varolusu simgeleyen
sabun kopukleri ve clrimek (zere olan
meyveler gibi imgelerle, gériinenin icinde-
ki o sessiz boslugu disinmeye yonelik bir
tefekkdiir alani acar (Leppert, 2009: 91-93).
Vanitas tablolarinda sanatgilar, bozulan vyi-
yeceklerin ve kiflenen dokularin mikro de-
taylarini resimleyerek, maddesel gercekli-
ge dair sert bir farkindalik olustururken
varolussal bir yabancilasmayi da plastik bir
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dille ylizeye sabitler. Canli ve parlak gori-
nen nesneler diinyayi (anlami) temsil eder-
ken; clriyen dokular ve bunlarin Gzerinde
beliren kurtguklar, sinekler gibi betimleme-
ler, yerylzinin o karanlik icine kapanisini
disa vurur (Tepebasih, 2011: 107-109). Va-
nitas resimlerindeki, diinya ve topragin/
yerylizin(n bu bir araya gelisi, 6limi{n yal-
nizca bir son ya da trajik bir olay olmadigini
anlatirken, maddi varliklarin gegiciligini ve
insanin bu kaginilmaz ¢ozilme karsisindaki
kibrini aciga c¢ikaran gorsel birer hesaplas-
ma alani olarak isler (Kaygusuz, 2019: 446;
Ozgenc-Erdogdu, 2018: 147). Bu gorsel

dil, donem Avrupasi’nin soOmirgeci tica-
ret aglariyla zenginlesen burjuva sinifinin
miulkiyet hirsini ve biriktirme arzusunu
perdeleyen ikili bir isleve sahiptir. Kifle-
nen, clrdyen yiyecek ve nesneler, egemen
dinsel otoritenin ahlaki terbiye araci olarak
kullanildig1 gibi, icerdigi zenginlik unsurla-
rinin incelikli temsili Gzerinden kurumsal
pazarin estetik begenisine zemin olusturur.
Dolayisiyla o6limi hatirla (memento mori)
gelenegi, felsefi bir uyanis vaat etme iddi-
as! tasirken, arka planda burjuva miilkiyet
dinyasinin gegici bir ahlaki arinma aracina
doénisme riskini de barindirir.

Resim 1. Abraham Mignon, Still Life with Fruits, Foliage and Insects, 1669, Tuval lizerine
yagliboya, 58,4 x 49,5 cm., Minneapolis Institute of Art.

Resim 2. Hans Holbein the Younger, The Ambassadors, 1533, Mese Uzerine yagliboya,
207 x 209,5 cm., The National Gallery.

Ornegin; Abraham Mignon’un Still Life
with Fruits, Foliage and Insects g¢alisma-
siyla ilk karsilasmada eserin o kusursuz
blyusline kapilan izleyici, kompozisyona
yakindan baktiginda c¢lriimeye, boceklen-
meye baslayan meyvelerin tiksindiren ger-
cekeiligini deneyimler. Sanatginin kullan-
dig1 asin gercgekgi Uslup, clurlimeyi seyirlik
bir estetik nesneye donustirerek onu bir
anlamda ehlilestirse de, ylizeyin altindaki
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o kaginilmaz dagilmayi —hastalik belirtile-
ri tasiyan mese agacinin, glcli gévdesine
ragmen, c¢lrimeye karsi direnemedigi-
ni— gizleyemez (Minneapolis Institute of
Art Home: t.y.). Bu resimsel ehlilestirme
¢abasi, donemin korumaci koleksiyoncu-
luk ve sergileme kiltlrdnin yapiti sinir-
lama egilimini besler. Ancak meyvelerin
Uzerindeki bocekler ve mikro bozunmalar,
bu miilkiyetci estetik begeninin sinirlarini



sessizce tehdit eder. Hans Holbein ise The
Ambassadors ¢alismasinda, zenginligin, s6-
miurgeci genislemenin ve kurumsal gicin
gostergesi olan diplomatik imgelerle gevrili
soylularin tam ortasina gizleyerek anamor-
fik perspektifle yerlestirdigi kafatasi ile in-
sanin maddeye olan diskinlGgund sarsar.
Anamorfik kafatasi, diger nesneler gibi ge-
leneksel bir perspektifle resmedilmeyerek
izleyicinin bakis acisini kirar; dinyanin o
istikrarh isleyisinde ve gerceklik algisinda
bir kesik acan gorsel bir midahale olarak
yerini alir (Berger, 2020: 91). Holbein, bu
tuhaf perspektif oyunuyla izleyiciyi yasa-
min tam kalbine sessizce kok salmis olan
o ¢Ozllus hakikatiyle karsi karsiya birakir
(Cane ve Gabrielle, 2022: 35-47, 61). Bu-
rada olusturulan gorsel kurgu, bireysel bir
Olimlulik uyarisinin 6tesine gecerek elgi-
lerin sahsinda somutlasan siyasi, dinsel ve
kurumsal iktidar mekanizmalarinin, yeryu-
zinln o kaginilmaz bozunma yasasi karsi-
sindaki caresizligini ve kibrini de kuramsal
bir diizeyde aciga cikarir.

Curdmenin somutlastig; Bati’nin vanitas
natirmortlariyla olusturdugu tekinsiz ve
sarsici bir sekilde uyaran, 6limi hatirla
(memento mori) tavri, Dogu’da Japon es-
tetik geleneginde yer alan wabi-sabi ile
varolusa dair olgunluk ve giizelligin kabul
edilmesine yonelik bir yaklasima donuse-
rek dogal dongiye ickin bir guzellik anla-
yisiyla, yasamin ve sanatin her yoniinde
kusurlarin ve eksikliklerin gtizellik tasidigi-
na dair distincelere evrilir (Juniper, 2003).
Kavramin bilesenlerinden wabi, gercekligin
kabuliyle gelen icgorii ve basit kusurlar-
daki yalinligi 6ne cikarir. Sabi ise zamanin
gecisiyle nesnelerde meydana gelen yas-
lanma, yipranma ve c¢ozlilme siireglerini
ifade eder. Bu iki yonli i¢ ice gecmis anlam
katmaniyla kusurlu ve gecici olanin este-
tik degerini vurgulayan wabi-sabi (i¢sel/
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tinsel sadelik-dissal/maddesel yaslanma),
nesnenin yerylziine ne kadar yakin oldu-
gunun da gostergesidir. Madde, bigimini
koruma direncinden vazgecerek kendi asli-
na, yani topragin ickinligine sessizce teslim
olur (Heidegger, 2011). Wabi-sabi, sanatin
kusur ve ¢lriimeden nasil bir duyumsama
alani yaratabilecegini ortaya koyar: Zaman-
la yipranmis, yaslanmis ya da paslanmis
nesneler, zamansal ve tarihsel bir derinlik
kazanir (Yurt ve Basarir, 2020: 665). Felse-
fi diizeyde kurulan bu bag, Heidegger’in
kdklere baghlik olarak ifade ettigi durumun
Dogu estetigindeki plastik bir karsiligl veya
orada-varligin (dasein) yerle kurdugu bagin
bir uzantisi olarak yorumlanabilir. Nesneler
Uzerindeki catlaklar ve ylizeylerdeki solma-
lar, zamanin gegisine vurgu yaparak mad-
desel varolusun geciciliine géondermede
bulunur —nesnenin diinyada anonim bir
parca olmaktan ¢ikarak belirli bir yer icinde
ve zaman diliminde ikamet ettiginin fiziksel
bir kaniti olur (Koren, 1994; Parkes ve Lou-
ghnane, 2023). Burada Uzerinde durulan
estetik tutum; Bati’da vanitas resimleriyle
insa edilen o6limun nihai olusu ve sonluluk
kaygisini, maddesel olanin gegiciligini bir
hakikat olarak sunan karsit bir yaklasimla
dengeler.

Diinyanin maddesel geciciligini, cirime
olgusunu, doganin ylceltilmis bir dongisu
olarak benimseyen wabi-sabi’nin sakin Us-
lubuna karsin; Nietzsche’nin distincesinde
bireyin ve toplumun icine distigu kiltirel
bir yozlasma ve degerlerin erozyonu, ¢liri-
menin bir yansimasidir. Biyolojik bir yazgi
olarak kabul edilen ¢iriime, burada, yasam
icgidiUstnin zayifladigi, iradenin geri ce-
kildigi bir estetik semptomdur. Nietzsche,
insan olmanin anlamini ve insanin kendini
nasil asabilecegini sorgularken, bu dislin-
celerinin yanhs anlasiimasini ¢aginin ¢i-
rimis deger sistemine baglar. “insanligin
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bugiine kadar 6énemle dislnip durdugu
seyler gercek bile degildir, kuruntudur yal-
nizca” (Nietzsche, 2011a: 38-39) ifadesiyle,
insanin yuzeysel bir biling icinde yasadigi-
ni, hakikati sorgulamayi reddettigini; tanri,
ruh, iyi—kotl, dogru—yanhs gibi kavramla-
rin insanin kendi varolussal buyUkligin
dissal ideallere devretmesiyle anlamini yi-
tirdigini saptar. Bu anlam kaybi, distnsel
bir yozlasma ile birlikte, klltirel ve estetik
bir ¢coklsu gorundr kilar. Politikadan egiti-
me kadar bir¢cok alanda gorilen bozulma,
Nietzsche’ye (2011a: 15) gore, hastalanan
insanin kendi i¢csel dinamizmini ve yaratic
glclnU unutmasindan kaynaklanir. DUsU-
nurun ¢okis/yozlasma (decadence) olarak
niteledigi durum, detayli olanin butln(

felce ugrathgl, parcanin bagimsizlasarak
yapisal birligi dagittigi bir estetik ¢ozlilme-
dir. Nietzsche (2011b: 96-98; 2010: 30-33),
sanatin Alman idealizminin ahlak merkezli
degerlerinin tasiyicisi durumuna gelerek
yaratici gliciini kaybettigini; clirimenin
belirtisi oldugu Ol¢lide de egemen dinsel ve
siyasi iktidar mekanizmalarinin kaltari ev-
cillestirme cabasina hizmet eden kurumsal
bir araca dontstugunda ileri slirer. Yozlasmis
bir uygarligin Grinl olan sanatgl, bu kolek-
tif clirimeden bagimsiz bir liretim gercek-
lestirememekte, Urettigi nesne ise sistemin
kendi ¢okislint gizleyen estetik bir ortliye
dontsmektedir (Nietzsche, 2011b: 96-98;
2010: 30-33).

Resim 3. Gustave Moreau, Salome Dancing before Herod, Tuval izerine yagliboya,
1874-76, 143.5 x 104.3 cm. The Armand Hammer Collection.

Resim 4. Caspar David Friedrich, The Abbey in the Oak Wood, 1809/1810, Tuval tzerine
yaglboya, 171 x 110,4 cm., Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin, Almanya.

Meydana gelen bicimsel kriz, sembolist
sanat¢l Gustave Moreau’nun ¢oziinen or-
ganik maddenin ayrilmaz bir parcasi olarak
tasvir ettigi mitolojik ve dini temalar etra-
finda sekillenen calismalarinda, dekoratif
unsurlarla birlikte mekana yliklenen te-
kinsiz ve mistik anlamlarla belirir (Dijkstra,
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1986: 263). Salome Dancing before Herod
adli eserinde tema, incil’de eski kocasinin
kardesiyle evlenemeyecegini sdyleyen Vaf-
tizci Yahya'ya ofkelenen Herodia'nin, kizi
Salome’den, dansinin karsiligi olarak tivey
amcasindan Yahya'nin basini istemesini
telkin ettigi sahnenin kurgusudur. Eserde



duyusal gerceklikten kopuk, sasali, fakat ici
bos giysilerle kusanmis Salome, birer haya-
let gibi gorlinen yozlasmis figlrlerin karsi-
sinda annesinin istegini gerceklestirirken
kendisi de yozlasmis bir figlire donUsir.
Tablonun plastik dilinde ¢okus/yozlasma
(decadence), tematik bir bozulmay! asa-
rak, bicim ile anlamin birbirinden koptugu
bir Uslup krizinin ifadesi olur. Mitolojik bir
anlati sunan Orphée adli calismasinda ise
oryantal kiyafetler giyen geng bir kiz, tip-
ki kendine benzeyen sairin basini tasiyan
gorlintlslyle, sonsuz bir tefekkiire dalmis
durumda kendi 6limine bakarken betim-
lenir (Musée de I'Orangerie, 2025). More-
au’nun resimlerinde ylizeyi saran o bogucu
dekoratif yogunluk, Nietzsche’nin niteledi-
gi “detayin bitln lGzerindeki hakimiyetini”
gorsellestirerek, yapitin kendi maddeselligi
icinde sikistigl bir estetik clirimeyi aciga
cikarir. S6z konusu estetik ¢ozilme, do-
nemin elitist ve korumaci kurumsal sanat
algisinin dayattigl akademik gelenegin ka-
liplagmis sinirlarina, burjuva toplumunun
ahlaki ve disinsel ¢okusline yonelik eles-
tirel bir desifre islevi Ustlenir. Bu nedenle
cokis/yozlasma (decadence) kavraminin,
insanin kendi olanaklarini kapatan, beden-
sel ve ruhsal kuvvetini torplleyen her seyi
kapsadigl soylenebilir. Bedenini saliveren,
dislincesini donuklastiran insan, kendi ¢U-
rimesini Uretirken, Ust insan (libermensch)
bu bozulmayi asarak yeniden yaratimin
kaynagina ulasir (Nietzsche, 2011a). Nietz-
scheci bu yikim, yeniden dogusun zorunlu
bir 6n kosulu durumuna gelirken; sanat ise
yasam gibi kendini ancak bu bozunma ve
asma slireci Uzerinden yeniler (Karabulut,
2018: 387, 388, 392).

Nietzsche’nin ¢okiis/yozlasma (decadence)
kavramina atfettigi anlamlardan biri de kro-
nik niiksleri, gerilemeyi ve ¢okiis donemle-
rini icerdiginden asla tamamlanmayan bir
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iyilesme durumudur. Hastallk semptomu
olarak beliren ¢okus, burada, disinsel bir
donisimiin ve iyilesmeye dogru bitmek
bilmeyen bir arayisin alanidir. Felsefi bir
arayls ile bicimsel bir cileciligin alani du-
rumuna gelen bu slirecte, ¢cokis ve saghk
ayni dizlemde birlesir (Mitchievici, 2017:
16—17). Yasama ve insana dair nihilist bir
dislince anlayisina sahip olan Cioran ise
Nietzsche’den farkl olarak, ¢okis/yozlas-
ma (decadence) kavramini tartismaci bir
o6zdeslesme bicimiyle temellendirir; basari-
sizlig1 bir onur ve varolussal yonelim olarak
gorir. Toplumsal basariyl reddeden bu ta-
vir, gegicilige ve yoksunluga dayali bohem
bir yasam bicimini getirirken; bu durum
estetik bir tercih olmaktan c¢ok, varolussal
bir yakinhga donusir (Mitchievici, 2017:
20). “Hayat yasalarinin basinda ¢liriime ge-
lir: Kendi kalintilarimiza, cansiz nesnelerin
kendi kalintilarina olduklarindan daha ya-
kinizdir; onlardan 6nce pes ederiz ve yok
edilmez gibi gorinen yildizlarin bakislari
altinda kaderimize dogru kosariz” (Cioran,
2011: 42). Cioran’in bu nihai pes edise dair
kavrayisi, Caspar David Friedrich’in The Ab-
bey in the Oak Wood adl yapitinda gorsel
bir karsilik bulur. Eserin merkezinde yer
alan, Gotik manastir harabesi; kurumus
mese agaclarinin iskeletsi gorintuslyle
kusatilmis, fanilige dair bir ¢okls ikonogra-
fisidir. Sirtlarinda tabutla bu devasa yikinti-
dan gecen kararti figlirler, 6lime ve yasa-
ma dair o ince esigi simgelerken; izleyiciyi
Cioran’in belirttigi o “kendi kalintilarimiza
yakin olma” durumuyla yuzlestirir. Eserde
zamanin akisi, bireysel, dogal ve kozmik
Olceklerde gerceklesirken, clirime bura-
da bir inang sisteminin ve kurumun tarih-
sel ¢ozilmesi olarak okunur (Singer, 2025;
Zucker ve Harris, 2015). Bu gorsel kurgu,
doganin zamansal donglsinl ortaya koy-
dugu 6lclide, egemen dinsel kurumlarin ve
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tarihsel iktidar yapilarinin kaginilmaz ¢6zU-
[GslnG de acgiga cikarir. Resmin ylzeyinde
ifade bulan yikim, Cioran’in medeniyetlerin
¢Okus evrelerinde duydugu o karanlik hay-
ranhgl duyumsatirken, nesnelerin mutlak
higligine yonelik resimsel bir agit niteligine
blrdandar.

Cioran’in higlige duydugu hayranlk ve
ovgli, Kristeva’da yerini, igrenc (abject)
kavramiyla aciklanan, ¢lirimenin bedensel
ve materyalist gercekligiyle yilzlesmenin
getirdigi o tekinsiz cizgiye birakir. Kriste-
va’nin kuramsal dizleminde c¢lirimenin
estetik seyri, 6znenin kendi bedensel ve
psikolojik sinirlarini ihlal ederek bedenin
icinden disina tasan, mide bulandiran bir
iticilik ve eszamanli bir cekim alani olustu-
rur. Kristeva’ya (2014: 13-26) gore benlik
ve Ozne—nesne ayrimlari, ¢ocuklukta an-
neye yoneltilen bir reddetme eylemiyle,
yani tiksinme (abjection) ile olusur. Bebek,
kendi bedeni ile dis diinya arasindaki su-
rekliligi kesintiye ugratarak disariy1 “tiksin-
tiyle itilen 6teki” olarak konumlandirir; bu
kopusun neticesinde 6zerk benlik ile kimlik
bilinci insa edilir. Erken donemdeki beden-
sel siireklilik arzusu, ego tarafindan simge-
sel dlizene katilarak bastirilsa da tamamen
yok olmaz. Maddenin ¢oziltsi (kan, irin,
ter vb.), bastirilmis ilksel arzunun tekinsiz
geri donlslini temsil ederken; clirime,
olima ve bicimsizligi cagristiran belirgin bir
sinir deneyimi olarak sunulur. Burada tik-
sinti ile gekim, korku ile gizli arzu eszamanli
olarak ortaya cikar. Kristeva’ya (2014: 16)
gore ceset, yasayan bir bedenin sinirlarinin
ihlali ve 6znenin batinlGgind tehdit eden
nihai bir igrenclik nesnesidir. S6z konusu
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¢Ozllme slireciyle ceset ve ¢lirliyen doku-
lar, egemen toplumsal normlarin, kurum-
sal yapilarin ve iktidar mekanizmalarinin
bireyi konumlandirdigi o temiz, dizenli ve
denetlenebilir sinirlari sarsan politik bir
tehdit unsuru haline gelir.

1960’lardan itibaren oOzellikle igrenclik sa-
nat (abject art) orneklerinde gozlemlenen
bu egilim, insan bedeninin kirillganligina ve
sefilligine yonelik bedensel ve kuramsal bir
sorusturmayi beraberinde getirir. Francis
Bacon’in Triptych: Three Studies of Isabel
Rawsthorne serisinde deformasyon; ylizey-
deki figlirin U¢ farkli acidan betimlenen,
bozulmus, kaymis, ya da erimis dokusuyla
izleyicinin sinir sistemini dogrudan hedef
alan sarsici bir sok etkisi olusturur (Zeki ve
Ishizu, 2013; Sainsbury Centre, t.y.). Defor-
me edilmis portrelerde, farkli zamansallik-
lar birbirine karismakta ve figlirtin “simdi”
icindeki ¢ozilustini resimsel bir gerceklik
olarak yansitmaktadir. Bu imgeler, Kriste-
va’nin yaklasimiyla uyumlu bicimde, gorsel
bir sok etkisi yaratmanin 6tesine gecerek
izleyicinin kendi bedensel sinirlariyla ve
yasam-6lim arasindaki o ince, kirilgan giz-
giyle yizlestirir (Heinrichs, 2022: 11-13).
Resimsel parcalanma, Bati sanat tarihinin
miulkiyetci ve egemen bir sinif gostergesi
olan geleneksel portre geleneginin idealize
edilmis kurumsal sinirlarini yerinden eden
elestirel bir miidahale niteligindedir. Sanat-
cinin firca darbeleriyle pargalara ayirdigi bu
ylzler, 6znenin bitinligini tehdit eden o
igrenclik (abject) deneyimini estetik bir ka-
tegoriye donustlirtir ve formun bitisi olarak
duslintlen c¢lrimeyi, maddenin en yalin
hakikati olarak sunar.



irem Yagci ve Elif Anbarpinar

Resim 5. Francis Bacon, Triptych: Three Studies of Isabel Rawsthorne, 1996, Tuval
Uzerine yagliboya, her panel 35.5 x 30.5 cm.

Tarihsel ve felsefi diizlemde ele alinan bu
yapitlarda c¢lirime, alegorik bir imge ya da
olimu hatirla (memento mori) geleneginin
bir uzantisi olarak kurgulansa da ¢agdas sa-
nat pratiklerinde bu olgu, temsil (mimesis)
sinirlarini asarak malzemenin bizzat kendisi
Uzerinden yiriyen bir stirece donisur. Za-
manin kacinilmaz etkisini ve varligin gegis
durumlarini anlatan ¢iiriime; artik ylizeyin
disina tasarak, diizensizligin (entropinin)
dogrudan deneyimlendigi fiziksel bir ger-
ceklik alani insa eder. Clirimeyi merkeze
alan bu sanatsal yonelim, izleyiciyi meta-
fizik bir sembol okumasinin 6tesine tasi-
yarak, onu maddenin kacinilmaz bozunu-
muyla ham bir sekilde ylzlestirir. Ciriime,
burada 6lim temali bir konu sinirini asarak,
malzemenin aktif bir sekilde baskalastigi,
varolusun biyolojik ve plastik sinirlarini ih-
lal eden yikici ve donistirich bir yontem-
sel durusa evrilir. Bu yontemsel durus, nes-
neyi ebediyen koruma ve miilkiyet sinirlari
icinde metalastirma gayretindeki korumaci
miuize ve galeri iktidarina karsi, malzemenin
kendi bozunma yasasini dayatan elestirel
bir direnis alani olarak da okunabilir.
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3. Cagdas Sanatta Ciriimenin Estetik
imkanlar

Sanat tarihsel slirecte clirlime —wabi-sabi
geleneginin mekansal felsefesi hari¢ tu-
tulursa— yapitinin ylzeyinde, boyanin si-
nirlari dahilinde, temsil dizleminde varlk
gosterir. Vanitas resimlerinde biyolojik bir
sonu veya toplumsal bir yozlasmayi ifade
eden bu olgu; cagdas sanatla birlikte ylze-
yin disina tasarak dogrudan organik veya
inorganik malzemenin kendisiyle, yeni
medya araclariyla fiziksel bir govde kaza-
nir. Malzemenin bizzat yapitin ana bileseni
durumuna gelmesi, biyolojik bozulma, pas-
lanma ve kif olusumu gibi slirecleri tem-
silin (mimesis) Otesine taslyarak yapit1 “ya-
sayan bir organizmaya” donustlirir. Sanat
yapitinin ylizeyinde baslayan donisim,
felsefi dizlemde insanin diinyayla kurdu-
gu iliskiye ve varligin ¢6ziilme bicimlerine
uzanan clirime estetigini yeni bir kuram-
sal zemine tasir. Heidegger’in dismuslik
(verfallen) olarak niteledigi varolussal ¢o-
ziilme; Nietzsche’nin yaratici gicilin kaybi
olarak gordugi cokis/yozlasma (decaden-
ce); Cioran’in varolusun dogal bir gorin-
mu olarak disindugi kabullenilmis ¢okis
ve Kristeva’nin benlik sinirlarini sarsan ig-
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renclik (abjection) deneyimi, cagdas sanat-
ta artik birer temsil konusu olmaktan cikar.
Maddenin bizzat kendisinin ¢ozuldigi bu
sanat pratiklerinde s6z konusu kavramlar;
kiltlrel, toplumsal ve psikolojik dinamikle-
rin dogrudan malzeme lzerinden okundu-
gu yapilara donisir. Cagdas sanat, 6limin
siradanlasmasina karsi direngli bir durus
sergileyerek, izleyiciyi bedenin sonlulugu
ve maddenin kaginilmaz dontstiimiyle do-
laysiz bir bicimde yuzlestirir.

3.1. Ciirimeyi Kaliba Dokmek: Dieter
Roth’un  Grosser Gartenzwerg’iinde
Maddesel Yok Olusun Poetikasi

Cikolata, seker, yogurt, peynir, ekmek, kiy-
ma ve baharatlar gibi dayaniksiz madde-
lerin mikroorganizmalarca donistiridlme-
sine dayali heykeller (ireten Dieter Roth,
degiskenligi ve geciciligi eserlerinde kuru-
cu unsur durumuna getirir. Sanatci, Gros-
ser Gartenzwerg calismasinda, seker, alci
ve cikolata karisimindan olusan bir kitle

icine hapsettigi bahce clcesi figlirtyle, kit-
le kiltlrdne ait kitsch bir nesneyi biyolojik
bir ¢lirimeye terk ederek varligin o6liml
dogasini teshir eder (Skowranek, 2007).
Eserin zamanla deforme olmasi, kiflenme-
si, catlaklar ve sizintilar esliginde dagiimasi,
fiziksel bUtlnlGglinl yitiren yapitin mad-
desel ve zamansal donlsimiini belgeler.
Roth, klasik sanatin dlimstizlik ve kalicilik
ilkesini sarsarak, sanat nesnesini zamanin
yipratici akisina teslim eder. Bu durum, ser-
gileme mekanlarinin yapiti dondurulmus
bir pazar nesnesi olarak yalitma ve saklama
islevini fiziksel olarak imkansiz kilar. Baslan-
gicta bilinen bir formu olan figtiriin giderek
amorf ve kokusmus bir kitleye dontismesi,
izleyiciyi bicimin dagilmasiyla ve maddenin
ham hakikatiyle dogrudan bir hesaplasma-
ya zorlar. Yapittaki bu ¢6ziilme, duragan
bir sanat nesnesi olarak dislinilen yapit,
zamanin ve dlzensizligin (entropinin) dog-
rudan gozlemlenebildigi bir slreg-yapita
donastirdr.

Resim 6-7. Dieter Roth, Grosser Gartenzwerg, 1969-1972, plastik garden gnome in
chocolate, 58 x 24 x 24 cm, Kunstmuseum Stuttgart.
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Eserde, varlik ¢lriimeyle goriinir olurken
kendi ¢ozllust icinde aciga cikar. Sanat-
¢inin tavri, malzemenin Uzerindeki yapay
formun (klltirel imge/ciice) geri cekile-
rek maddenin kendi hakikatinin (yerylzu/
doga) belirmesiyle sonuclanan bir Gstliniin
acllmasi (aletheia) sireci olarak temellen-
dirilebilir (Heidegger, 2021: 330). Nietzs-
che’nin (2011a; 2011b) bicimin anlamdan
yoksun kaldigi bir yozlasmayi niteleyen
degerlerin ¢okisit (decadence) kavrami,
Roth’un eserinde tersine gevrilir ve anlam,
bicimsizlesmenin kendisinden dogan biyo-
lojik bir devinimde karsihigini bulur. Clri-
yen malzemelerin olusturdugu bu gorsel
¢Ozllme, izleyiciye zamanin madde (ze-
rindeki donustlrlct etkisini bizzat dene-
yimleme olanagi sunan siire¢ odakl bir algi
alani acgar. Cikolatanin baslangictaki istah
acicl plrizsuzliga, kaflenen ylzeyin mi-
dahalesiyle yerini Kristevaci anlamda bir
igrenclik (abjection) nesnesine birakarak,
tiksinti ile blyutlenmeyi, korku ile hazzi es-
zamanli kilan bir gecis deneyimine dénusur
(Kristeva, 2014). Olim, ¢iriime ve tiksinti
ile yasam, glzellik ve haz arasindaki diya-
lektik iliski somutlasir. Cioran’in (2023: 70)
belirttigi gibi, “Olim fikri her hazzi élime
donustlrur; her gelecegi de gegcmise.”

3.2. Clriimeyi Yetistirmek: Silas Inoue’nun
Infrastructure’inda  Varligin  Sessizce
Dagilisi

Antropomorfik bocekler, devasa su canlila-
ri, mantar ve kif kolonilerinin mesken tut-
tugu biyofitiristik sehir manzaralarindan
olusan fantastik yeralti diinyalari insa eden
biyoart sanatgisi Silas Inoue; bu alt yasam
formlarini, insan merkezli modernitenin
sevimli ve grotesk katmanlarini sorustur-
mak icin aragsallastirir (Janackova, 2024:
33). Yasayan organizmalari yaratim siireci-
nin aktif 6znesi durumuna getiren Inoue,
2015 yilinda stiidyosunda meydana gelen
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su baskininin ardindan eserlerinin kiflen-
mesi Uzerine Infrastructure serisine odak-
lanir. Distk yasam formlarina ve genellikle
kirli kabul edilen maddelere yonelik bir ia-
de-i itibar niteligi taslyan bu seride sanatgi;
kentsel manzaralari andiran kuf kapli sen-
tetik ve organik yapilar Gzerinden, metro-
pollerdeki nifus artisi ve yozlasmaya dair
etkili bir varolussal benzesme kurar (Janac-
kova, 2024: 33-34; Art Viewer, 2023).

Sentetik ve organik yapilarin hibrit bir se-
kilde kullanildigi eserlerde Inoue, kifiin
yerlesmesine olanak taniyan heykelsi bi-
yotoplar kullanir. Sanatgi, galeri duvarlarin-
dan sarkitilan ya da devasa beton bloklar
Uzerine yerlestirilen cesitli boyutlardaki
vivaryumlarin Ust (ya da alt) kismina, man-
tarlara oksijen saglamak ve spor yayilimini
kontrol altinda tutmak amaciyla, maskeli
kurbaga formunda bronz bir solunum filt-
resi yerlestirir (Janackova, 2024: 34; Burry,
2022). Vivaryumlari dolduran mikrokoz-
moslarin bir kismi, kademeli plastik yapila-
riyla postmodern dénemin hizliakan yasam
temposunda harap olmus fiitiiristik metro-
polleri animsatirken; bir kismi ise masalsi
ama yikilmaya yiz tutmus bir doga imge-
sini duyumsatir. Bilimkurgu gokdelenleri-
ni, cesitli ciriime asamalarindaki hayalet
agaclari ¢cagristiran bu sarkik dikey formlar
malzemenin zamansal akista parcalanisini
ve maddenin sessiz dagilisini plastik bir veri
olarak uzamsallastirir (Burry, 2022; Marie
Kirkegaard Gallery, t.y.; Ofluxo, 2020). Bu
kontrol disi biyolojik yayilim, sergileme
mekanlarinin korumaci yapisina bir karsi
durusla sergileme pratiklerinde organik bir
bosluk acar. Eserde isleyen silireg¢ 17. ylzyl
vanitas resimlerindeki, zamanla eskiyen,
clirimeye ylz tutmus nesneleri animsatsa
da 6limu hatirlatmaktan cok doganin ken-
diicsel dengesine gonderme yapar.
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Resim 8-9. Silas Inoue, Infrastructure, 2020, clear acrylic, wood, silicon, radiant acrylic,
plastic, mold, bronze respiratory system, 31 x 45 x 30 cm.

Inoue’nun g¢alismasi, Heidegger’in (2021:
270) varligin kendi temeliyle bagini kay-
bettigi dlinyaya dismusluk (verfallen) ola-
rak tanimladigi koksuzlesme durumunu
maddesel bir deneyime dondlstirirken;
izleyiciyi bu ¢dziinme araciligiyla varligin
kendi akisina birakildigi bir saliverilme (ge-
lassenheit) durumuna davet eder. Eserde,
yasamin kendini yeniden liretme bigimine
donltsen c¢urime; Nietzsche’'nin (2011a)
yasamda i¢c gorinliin korelmesini ifade
eden degerlerin ¢oklsu (decadence) kav-
ramini tersine cevirerek, yozlasmayi saf bir
“yeniden olus” evresi olarak kodlar. Infrast-
ructure’da gerceklesen bu dingin ¢ozlilme,
varolusun sonu fikrinden uzaklasarak ses-
siz bir tefekkdir icinde ilerleyen sireci ifade
eder: “varliklar arasinda gergek iligki, ancak
sessiz bir mevcudiyetle, iletisimsiz bir gori-
nlsle ve i¢c duaya benzer sozsiiz ve gizemli
bir aligverisle kok salar” (Cioran, 2001: 17).
Yapitin barindirdigl tekinsiz blyulenme;
Kristeva'nin (2014: 26) igrenclik (abjection)
kuraminda oldugu gibi izleyiciyi, bedensel
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sinirlarin siliklestigi ve 6znenin kendi gegi-
ciligiyle ylzlestigi belirgin bir estetik geri-
lim hattina dahil eder.

3.3. Ciirimeyi Seyretmek: Michel
Blazy’nin Sculptcure’unda Madde, Beden
ve Yok Olus

Plastik sanatlarin dogasina aykiri bir tavirla
¢lrimeyi ve donlisimu merkeze alan Mi-
chel Blazy, Sculptcure (par Jean-Luc Blanc)
yerlestirmesiyle izleyiciyi, temsilin konfor-
lu alanindan cikarip zamanla ¢ozilen ve
sonunda yok olan bir slire¢-nesneyle karsi
karsiya birakir. Ust (iste yigilmis, formunu
kaybetmeye baslamis organik portakal kit-
leleri, bocekler ve kif dokulariyla kaplh bu
meyveler, vanitas geleneginde oldugu gibi
zamanin akisiyla renk degistirir; parlak tu-
runculardan kahverengi ve siyah tonlara,
yer yer yesil ve beyaz lekelerle dolu bir do-
kuya burindr (Palagret, 2012). Mekandaki
meyve sineklerinin ve ériimceklerin bu ko-
kusmus ziyafete aktif figiirler olarak dahil
olmasi; yapiti ¢lirimeyi temsil eden olimu



hatirla (memento mori) uyarisi olmaktan
cikarip, cliriimenin dogrudan estetik eylem
ve kacinilmaz fiziksel gerceklik olarak de-
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neyimlendigi bir sahneye donustirir (Af-
faires Culturelles, 2012).

Resim 10-11. Michel Blazy, Sculptcure (par Jean-Luc Blanc), 2003-2007, a mixed-media
sculpture featuring.

Burada Heidegger’in dinyaya dismuslik
(verfallen) kavrami, insanin varolussal du-
rumunu anlatmaktan 6te, sanat nesnesinin
diinyaya birakilmishigini ve maddenin sa-
hipsizligini de aciga ¢ikarir. Blazy’nin sireg
sanati olarak isleyen eseri, sabit formun
duragan dogasini reddederek, kendi yok
olusunu bir performans olarak sergileyen,
yasayan ve Olen bir fenomene evrilir. Coku-
st dinyanin ickin bir hakikati olarak kucak-
layan bu uygulama, Nietzsche’nin (2011b)
degisim, celiski ve geciciligi olumlama
cagrisina gorsel bir yanit niteligindedir. iz-
leyiciyi bicimsel ¢oziilmenin olusturdugu
duyusal atmosfer icinde varolussal bir sor-
gulamayla bas basa birakan bu konum, Ci-
oran’da (2001: 146, 147) su sozlerle ifade
bulur: “insan diinyaya kazik ¢cakmayacak.
Tukenis pusuda. O, oldukga garip yasaminin
acisini ¢gekmek zorunda kalacak. [...] hem
uzun zaman ardindan surikledigi, hem de
iyi gecindigi dogaya muhalif kalacak.”

Yasamin maddesel izini tasiyan, tanidik ola-
ni yabanci ve tekinsiz kilarak yerinden eden
bu mevcudiyetiyle Sculptcure; Kristeva'nin
(2014: 15) “igrenmenin en temel ve en
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arkaik bigimini belki de yiyecekten tiksin-
me olusturur” saptamasini igsel (visseral)
bir deneyime donustirir. Mekana yayilan
bogucu kuf kokusu, ziyaretciyi organik bir
maddenin —degisen rengi, kiflenerek do-
nisen dokusu vb.— kimligini yitirmesiyle
ylzlestirirken, spazm ve mide bulantisi gibi
ilksel bedensel tepkileri tetikler (Kristeva,
2014: 24). Bu yuzlesme eserin adinda sakli
olan tedavi/iyilesme (cure) kavramiyla, tip-
ki wabi-sabi geleneginde oldugu gibi igre-
nilen, korkulan nesneyi gormeyi ve onu ta-
nimayi zorunlu kilarak, ¢cirimenin hakikati
onaran ve rehabilite eden yonini ortaya
cikarir.

3.4. Ciriimeyi Zamanlastirmak: Sam
Taylor-Wood’un Still Life’inda Oliimiin
Dijital Ontolojisi

ingiliz sanatgi Sam Taylor-Wood’un (ire-
timinde 6limin zamansal boyutu, sanat
tarihine yapilan kavramsal gondermelerle
sekillenir. Sanatci Still Life ¢alismasinda,
klasik natiirmort estetigini dijital mecrada
yeniden yorumlayarak, varolus, kayip ve
zamanin yikicl gicl gibi izlekler Gzerine
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yeni bir tefekkiir alani acar. Zamana dayali
bu film ortami, yasam doénglslinlin yatay
dizlemdeki akisini hiziyla sarsarak yasa-
min geciciligine atifta bulunur ve 6limi
hatirla (memento mori) mesajiyla vanitas
gelenegini glincel sanatin dijital diliyle ye-
niden Uretir (Dorment, 2001). Hizlandiril-
mis ¢cekim teknigiyle duragan yasam hare-
ketlendigi calismada, meyveler hizla ¢irdr,
kiiflenir ve kendi icine ¢oker. Uygulanan
teknolojik miidahale, her seyin tekinsiz bir
sis bulutu ardinda yitip gitmesi gibi, haya-
tin da kaginilmaz bir yok olusa mahk{miye-
tini dijital bir gerceklik olarak somutlastirir

(Mateus, 2010: 28). Mekandaki organik
nesneler zamana yenik diserken, masa-
nin sag alt kdsesinde duran kalemin bozul-
madan kalmasi, ¢lirimenin tanigl olarak
maddenin yapay direncini ve varolussal
duraganhgini vurgular (Alyssa, 2017). He-
ideggerci dlzlemde o6lime-dogru-varlik
olarak okunabilen bu video pratigi, izleyici
Uzerinde varligin kendi sinirlarina dénme
durumunu yansitir; ¢linkl 6lim, varolusun
sinirlarini belirleyerek 6znenin kendi varli-
ginl idrak etmesine olanak tanir (Heideg-
ger, 2021: 361-363).

Resim 12. Sam Taylor-Wood, Still Life, 2001, DVD Video.

Videoda zamansizlik idealini gosteren agi-
sal sabitlik ile hizlandirilmig ¢lriime ritmi
arasindaki gerilim, insanligin zamansal kok-
stzIGglnU aciga cikarir. S6z konusu ritim,
Nietzsche’nin (2011a: 7) “hem decadent
hem de baslangi¢ olus” seklinde niteledigi,
¢Okis ve dogusun eszamanhgini gorlinir
kilar. Yapitta yasamin donguselligine tanik-
lik eden izleyici, 6limin agirlastiran korku-
sundan uzaklasir (Cioran, 2001: 25): “[...]
yasamdan bagimsizca, 6lim olan bir sey
yoktur. Olimi evrensel kilan, dzerk, farkl
bir gercekligin olmayisi yerindedir. Olimiin
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kendine ait yurdu yoktur, her yerde hazir
ve nazirdir, kimlikten, sinirdan ve ciddi-
yetten uzak her sey gibi” (Cioran, 2001:
158). Curtiyen meyvelerde tezahiir eden
bu 6lim betimlemesinde guizellik, igreng
(abject) olanla eszamanl bir karsithk igcinde
varlik kazanir. Varolus ve yok olus arasin-
daki gerilimi gorliniir kilan sanatgi, insanin
kirllganhgini ve modern yasama sikismis
konumunu, duygusal ve dislnsel bir dene-
yime donustiaridr (Albayrak, 2009: 35). Vi-
deoda zamanin teknolojik olarak manipile
edilmesi, sergileme mekanlarinin yapit za-



mandan yalitarak olimsiizlestirme iddiasi-
na karsi bir durus olarak okundugunda, sa-
nat tarihinin kalicilik illizyonuna duydugu
geleneksel glivenin de clrlylsliini acgikca
sergiler (Zimmermann, 2023: 308).

3.5. Ciirimeyi Hissetmek: Mire Lee’nin
Black Sun’inda Bedenin igkin Coziilmesi

Yerlestirme pratigini clriimenin varolus-
sal dogasi lizerine sekillendiren Mire Lee,
Black Sun adiyla sergi mekanina yaydigi
calismalarinda dusiik teknolojili motorla-
ri, silikon hortumlari ve damlayan viskoz
sivilari bir araya getirerek tekinsiz bir bi-
yomekanik evren kurgular. Canli organiz-
malarin isleyisine sahip bu amorf yaplilar,
bedenlerden koparilmis organlari, derin
denizlerin sakh faunasini ya da bilimkurgu
anlatilarindaki spektral varliklari cagristirir
(Russeth, 2023; Tina Kim Gallery, 2023).
Sergi, adini Kristeva’nin depresyon ve me-
lankoli Gzerine odaklanan 1987 tarihli Kara
Glines (Black Sun) adli kitabindan alir (New
Museum, 2023). Sanatcl kitap dolayisiyla
bu imgenin kendisinde olusturdugu etkiyi,
“Bence kara giines imgesinin bir dersi var:
her seyi, var olan her sistemi veya diizeni
iptal eden inanilmaz bir giic. Bu, tam ola-
rak kendi yasadigim depresyon hissiydi:
baska hicbir sey yok, sadece o seyin kendisi
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olmayan her seye dair hissini kaybediyor-
sun.” sozleriyle aktarir (Tang, 2023). Lee,
kara giines imgesinin sarsan glictini kendi
icsel bosluk deneyimiyle 6zdeslestirirken,
yapitin kuramsal zeminini bu kapatici gig
uzerine temellendirir.

Mekanda melankolik bir atmosfer arayisin-
da olan Lee, yogun bicimde kirmizi, kahve-
rengi, sari tonlarin hakim oldugu bir uzam
kurgular ve Black Sun’in icinde olmayi canli
bir organizmanin i¢c boslugunda olma hissi
ile bagdastirir (Tang, 2023). Zemin ve du-
varlarin batakhgi cagristiran bir maddeyle
kapl olmasi, geleneksel diizen arzusuna
yonelik plastik bir baskaldiridir. iceriye
yayilan demir yukli yogun koku ve duyu-
labilir damlama sesleri, gorsel deneyimi
tamamlayan ¢ok katmanli bir duyusal alan
olusturur. Kemiksi yapi armatirlerine ek-
lemlenmis ic organ benzeri torbalar, ipler-
le cevrili bagirsak formasyonlari gibi insan
bedeniyle dogrudan iliskili yapilar; islevini
yitirmis 610 bir endistrinin kadavralari, ¢i-
riyen, sizdiran ve kokusan mekanik atiklar
olarak kdlturel bellegin sizdiran kalintilari-
dir. Heykellerin yilizeyine niifuz eden kil ise
sivilasmis bir hafiza tasiyicisi olarak siirece
dahil olur (Edgington, 2023).

Resim 13-14. Mire Lee, Black Sun, 2023, mixed-media installation, New Museum,
New York.

Aydin Sanat Say1 23 - Haziran 2026 (65 - 86)

81



Glirimenin Estetigi: Sanatta Bozulmanin Kavramsal ve Cagdas Katmanlari

Klasik begeni estetigini dislayarak igreng
(abject) formlari estetik birer nesneye do-
nlstiren bu tavir, Kristeva’da oldugu gibi
glzelligi “kaybin takdire sayan yizu” sek-
linde yorumlayarak, izleyiciyi endustriyel
bir mezbahay andiran o tekinsiz alanda
bedensel bir ylizlesmeye zorlar. Bu mekan-
da canli-cansiz, 6zne-nesne sinirlarini orta-
dan kaldiran ¢iriime, bedenin i¢c mekani-
ginde patlak veren varolussal bir kriz olarak
gerceklesir. Nietzsche'nin (2011a; 2011b)
yasama arzusunun kirildig1 ¢okiis/gerileme
(decadence) kavrami, bu makinelerin zor-
lanan ve sizdiran garklarinda viicut bulur-
ken; Cioran’in (2001: 164) “Herkes, kendi
ic dinyasinda 6lmez oldugunu hisseder ve
oyle inanir, bir an icinde solugunu tikete-
cegini bilmeli” uyarisi, paslanan iskeletler-
de somutlasir. Dlinyaya dismislik (ver-
fallen) igindeki izleyici, kendi kaginilmaz
sonunu bu mekanik bozulmalar Gzerinden
—Heideggerci (2021: 355-398) diizlemde
olime-dogru-varlik olmayi— deneyimler.
Yapit, ¢lrimis olanin estetik 6ziinU agI-
ga cikarirken bozunmayi, 6znenin kendini
yeniden insa ettigi sarsici bir gecis alanina
evirir.

4. Sonug

Gecmisten bu yana 6lim, yasam, gecici-
lik, doga ve zaman arasindaki dongisel
diizenin simgesi olarak cirime, cagdas
dislince ve sanat baglaminda toplumsal,
varolussal, ahlaki boyutlariyla ele alinarak
kendine 6zgl bir yer edinmistir. Bu olgu,
sanatcinin estetik ve kavramsal anlamda
geleneksel sinirlari kirarak, yalnizca kusur-
suz bicimlerde aradigi glizelligi, bozulma ve
eksiklikte de aramasina olanak tanimistir.
Klasik estetik anlayisin glizel kategorisinin
clrimeye uyarlamasiyla gerceklesmeyen
bu arayis, cagdas sanatin anti-estetik soy-
lemi icinde, nesnenin duyusal ve maddesel
hakikatini merkeze alan yeni bir deneyim
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sahasi agmaya odaklanir. Heidegger’in var-
hgin dinyaya disme durumu (verfallen),
Nietzsche’nin ¢okiis (decadence) elestirisi,
Kristeva'nin igrenc (abject) kavrami ve Ci-
oran’in varolussal melankolisi ekseninde
olusturulan duslinsel cercevede c¢lirime
ontolojik ve estetik acidan yeniden ta-
nimlanmistir. Ele alinan kuramsal zemin-
de, clrlimenin birbirine karsit dinamikler
arasindaki catismadan beslenmesi; clri-
menin felsefi illistrasyondan uzaklasarak,
varolusun ¢ok katmanh bir sorunsali olarak
kavranmasini saglar. Boylece sanat, tiksin-
tinin ve geciciligin icindeki estetik degeri
gorindr kilan ¢lrime ve kiflenme doku-
larini, felsefi ve duyusal bir deneyim ala-
nina donustlrir. Vanitas resimleri gibi iki
boyutlu ylizeyin mekanindan tasan estetik
tavir, izleyicinin kendisini dogrudan icinde
buldugu, katihm sagladig gorsel, dokun-
sal, duyusal ve harekete gecirici formlarda
sergilenir. Ozellikle klasik anlamdaki estetik
nesne anlayisi, yerini sanatsal deneyime
birakir ve makalede tartisilan estetik kav-
rami, glizellik yargilarindan arindirilmis bir
duyumsama ve varlik deneyimi olarak ko-
numlandiriimistir.

Kurgulanan kavramsal eksen, Roth’un bir
kaliba dokilerek organik malzemenin do-
gasini clrimeye terk eden calismalari,
Inoue’nun canh organizmalar yetistirdigi
kurgulari, Blazy’nin c¢irliyen meyveleriyle
¢Ozilmeyi mekana yayan gozlemsel tav-
ri, Taylor-Wood’un c¢lirimenin zamanini
kaydeden dijital vanitasi ve Lee’nin bede-
nin icsel ¢ozilmesini hissettiren yerlestir-
mesiyle goriinir olur. Coziimlemeye dabhil
edilen sanatcilarin yapitlari ile dislintrle-
rin soylemleri arasindaki baglar, dissal bir
zorlama yapilmadan yapitin kendi madde-
selliginin ve sirec¢ odaklh varligi dolayisiyla
uygulanan yorumlamaci (hermenétik) bir
anlatimin yansimasidir. Organik materyal-



lerin ¢lirimesine, kifin yayilmasina, kot
bir koku yaymasina ve maddenin big¢im
kaybina izin veren bu eserler, modern sa-
natin kalici ve bitin olanda aranan glizel-
lik fikrine meydan okurken ¢agdas sanatta
noksanlik, ¢ozilme ve gecicilik olarak yo-
rumlanan ¢lriimenin insanin hakiki doga-
siyla karsilasma bicimi oldugunu 6ne siirer.
Hiclik, yok olus ve yikimin hatirlaticisi olan,
insanin 6lumlaltga, varolusun kirillganhgi
ve zamanin akisi karsisindaki caresizligini
gorlnur kilan ¢lirime; tersine bir okumay-
la yeniden dogusun, yasamin kendi don-
glselliginin, maddenin ve anlamin sirekli
degisiminin, yenilenmenin de gostergesi
olur. Elde edilen bulgular 1siginda ¢alisma,
¢clirime olgusunu basit bir biyolojik bozul-
manin Otesine gecirerek, cagdas sanatin
anti-idealist dogasiyla bitiinlesen bir du-
yumsama bicimi olarak konumlandirmayi
dener. Sonug olarak bu estetik tavir, sanat
nesnesini korunmasi gereken duragan bir
nesne olmaktan cikarip, deneyimlenen di-
namik bir slirece donUstirerek sanat tarihi
yaziminda yeni ve kokli bir varolussal ze-
min Onerir. Estetigin sinirh kaliplarindan ¢i-
kan sanatsal diizlemde, varligin ¢ozilmesi
esnasinda aciga cikan hakikat sanat konusu
olmanin 6tesine gecerek yasayan bir dene-
yim durumuna ulasir.
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