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Editorden;

Dergimizin bu yeni sayisinda, gorsel kiltirin, sinemanin, dijital Gretimin ve ¢cagdas sanat
pratiklerinin derinliklerine inen, teorik ve pratik dizlemleri bir araya getiren zengin bir
secgkiyi sizlerle bulusturmanin mutlulugunu yasiyoruz. Sanatin disiplinlerarasi sinirlari
esnettigi, teknolojinin estetik formlari yeniden tanimladigi ve geleneksel kodlarin ¢cagdas
anlatilarla harmanlandigl bir donemde, bu sayidaki ¢alismalar akademiyaya ve sanat
pratigine cok yonli pencereler agmaktadir.

Bu sayimizin ilk makalesinde Sedef Sarag, modern korku sinemasinin karmasik ve
tekinsiz dilini mercek altina aliyor. Peirce, Barthes ve Metz’in kuramsal yaklagimlarini
batlncil bir modelde birlestiren galisma; The Babadook, Hereditary ve The Conjuring:
Last Rites filmleri lizerinden bireysel travmalarin, kalitsal lanetlerin ve dini sembollerin
korku estetigine nasil donistliglini gostergebilimsel ve psikanalitik bir yaklasimla
¢Ozimllyor. Gorsel metaforlarin toplumsal kaygilarla olan ideolojik bagini kuran yazar,
sinemaseverlere ve kuramcilara derinlikli bir analiz sunuyor.

Teknolojik dontslimin animasyon diinyasindaki yansimalarini inceleyen Ege Uygar
Engin ve Hiisnii Caglar Dogru, Tiirkiye’deki glincel animasyon sinemasinin panoramasini
cikariyor. 2015-2024 vyillari arasinda 6dil alan yapimlari stop-motion'dan yapay zeka
ve oyun motoru tabanh Uretimlere uzanan genis bir teknik yelpazede degerlendiren
yazarlar, Uretimin biyilk stliidyolardan bireysel ve bagimsiz alanlara kayisini sektorel ve
estetik dinamikleriyle tartismaya agiyor.

Biigra Meydan, dijital araglarin sanatsal yaratim sireclerindeki rolini "Image Trace"
(Gorlintl Izleme) algoritmasi Gzerinden kavramsal bir boyuta tasiyor. Grafik tasarimdaki
bu teknik oOzelligin pikselleri vektorlere dontsturirken aslinda nasil bir "otomatik
soyutlama" siireci iglettigini felsefi bir diizlemde sorgulayan makale, sanatginin iradesi ile
yazilimin rastlantisallig arasindaki diyalogu inceliyor; ¢agimizda "6zglinlik" ve "yeniden
tretim" kavramlarini yeniden disinmeye davet ediyor.

Tugce Bulut ve Giiler Ertan, ambalaj tasarimini endistriyel bir koruma islevinin 6tesine
tasiyarak deneysel bir sanat ylizeyine donustiren illistratif yaklasimlari inceliyor. Yerli ve
yabanci markalarin 6zgiin ambalaj tasarimlarini nitel bir yaklasimla analiz eden ¢alisma,
illistrasyonun tiketici algisi, satin alma motivasyonu ve marka ile kurulan duygusal bag
Uzerindeki estetik gliclini ve stratejik dnemini carpici bulgularla ortaya koyuyor.

Makale seckimizin son calismasinda irem Yagci ve Elif Anbarpinar, "ciiriime" olgusunu
biyolojik sinirlarindan kurtararak sarsici bir estetik deneyim olarak konumlandiriyor.
Heidegger, Nietzsche, Kristeva ve Cioran'in felsefi situnlarina dayanan bu arastirma;
Dieter Roth, Silas Inoue, Michel Blazy, Sam Taylor-Wood ve Mire Lee gibi cagdas
sanatgilarin yapitlar lzerinden maddeselligin ¢6zillsinl, zamansalligl ve varolussal
tefekkiri estetik bir haz ve farkindalik alani olarak analiz ediyor.

Dergimizin bu sayisinda makalelerin yani sira, istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi olarak uluslararasi diizeyde gerceklestirdigimiz degerli bir akademik ve sanatsal
bulusmanin yansimasina yer veriyoruz. 24-25 Subat 2026 tarihlerinde fakiltemizde
agirladigimiz Italya Poliarte Glizel Sanatlar Akademisi heyetiyle gergeklestirilen "Land of
Symphony" etkinligi, 6grencilerimize uluslararasi uzmanlarla dogrudan bag kurma firsat
sundu. Bu kapsamda, etkinlikte sahne tasarimi (senografi) ve video mapping Uzerine
vizyoner bir sunum gergeklestiren Fransiz-Portekizli dijital sanatgi ve belgesel yonetmeni
Jésus S. Baptista ile gerceklestirdigimiz keyifli soylesiyi, bu anlamli bulusmanin bir anisi
ve katkisi olarak sayfalarimiza tasiyoruz.



Teorik tartismalardan sektoérel donitsimlere, ambalaj ylzeylerindeki deneysel
arayislardan felsefi derinligi olan estetik sorgulamalara ve uluslararasi is birliklerine
uzanan bu sayimizin, tim okurlarimiza, sanat diinyasina ve akademik literatlire ilham
verici katkilar sunmasini temenni eder, emegi gecen tim degerli yazarlarimiza ve
hakemlerimize tesekkir ederiz.

Dr.Ogr.Uyesi Mesut Batuhan Cankir
Sayi Editori






Arastirma Makalesi

Korku Sinemasinda Gorsel Metaforlarin Gostergebilimsel
Vaka Analizleri

Sedef Sarag!

Ozet

Bu calisma, modern korku sinemasindaki gorsel metaforlarin gostergebilimsel ve psikanalitik
bir mercekle ¢éziimlenmesinin, tirtin karmasik dilini ve ideolojik islevini ortaya koydugunu
gostermistir. Korku, Peirce'in nedensel izi (indeks) ile baslayarak, Barthes'in konotasyon
katmaninda kiltirel bir tehdide donlismekte ve Metz'in imgesel gostereni sayesinde psikolojik bir
ylzlesme olarak deneyimlenmektedir. Yapilan nitel géstergebilimsel analizde, The Babadook'ta
bireysel travmanin , Hereditary'de kalitsal lanetin ve The Conjuring: Last Rites'ta dini sembollerin
tersine cevrilmesiyle inancin kirllganlhiginin nasil gorsellestirildigi incelenmistir. Gérsel metaforlar,
soyut kaygilari somut tehditlere cevirerek (Lakoff & Johnson) ve Chiaroscuro gibi sinematografik
karsitliklart kullanarak tekinsizlik hissini insa etmektedir. Literatiire katkisi acgisindan calisma,
Peirce'in indeksellik, Barthes'in mit ve Metz'in imgesel gésteren kavramlarini birlestiren Ggli bir
teorik entegrasyon sunar; ayrica, dini sembollerin kurtulus gostergesi olmaktan ¢ikarak korku
kaynagina donliismesini merkeze alarak tiiriin ideolojik catisma mekanizmasina dair somut bir
analiz saglamaktadir. Korku sinemasi, bu gorsel sistem araciligiyla toplumsal ve bireysel kaygilarin
islendigi ve ideolojik olarak ¢oziimlendigi karmasik bir alan olarak tanimlanmistr.

Anahtar Kelimeler: Korku Sinemasi, Géstergebilim, The Babadook, Hereditary, The Conjuring:
Last Rites.

Semiotic Case Analyses of Visual Metaphors in Horror Cinema

Abstract

This study demonstrates thata semioticand psychoanalyticanalysis of visual metaphorsin modern
horror cinema reveals the genre's complex language and ideological function. The cinematic
construction of fear begins with Peirce's causal trace (index), transforms into a cultural threat
on Barthes' layer of connotation, and is ultimately experienced as a psychological confrontation
through Metz's imaginary signifier. Employing qualitative semiotic analysis, the study examined
the visualization of individual trauma in The Babadook , the inherited curse in Hereditary ,
and the dramatization of the fragility of faith through the inversion of religious symbols in The
Conjuring: Last Rites. Visual metaphors construct a sense of the uncanny by translating abstract
anxieties into concrete threats (Lakoff & Johnson) and utilizing cinematographic contrasts like
Chiaroscuro. The contribution to the literature lies in providing a tripartite theoretical integration
of Peirce's, Barthes's, and Metz's concepts, and in specifically analyzing the ideological conflict
mechanism by focusing on how religious symbols transform from signs of salvation into sources
of fear. Horror cinema is thus defined as a complex visual system where societal and individual
anxieties are processed and ideologically resolved.

Keywords: Horror Cinema, Semiotics, The Babadook, Hereditary, The Conjuring: Last Rites.
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Korku Sinemasinda Gérsel Metaforlarin Gostergebilimsel Vaka Analizleri

Giris

Korku sinemasi, insanlgin evrensel ve kil-
turel olarak kodlanmis kaygilarini, igsel
catismalarini ve bilingdisinin derinliklerini
somutlastiran bir gorsel dil olarak islev go-
rir. Bu calisma, korku sinemasinin gorsel
kodlarini ¢oziimlemek ve anlamlandirmak
amaciyla nitel arastirma yontemlerinden
gostergebilimsel (semiyolojik) analiz yakla-
simini benimsemektedir. Calismanin temel
tezi, korku sinemasinin yas, travma, top-
lumsal huzursuzluk ve bilin¢cdisi gibi soyut
psikolojik catismalari dissallastiran ve kil-
turel mitleri yeniden Ureten gorsel meta-
forlar araciligiyla anlam insa ettigidir.

Barthes’a (1991, s. 108) gore mit, bir me-
sajin icerigiyle degil, iletilme bicimiyle ilgi-
lidir; kiiltlrtn kendi gercekligini nasil dogal
gosterdigini aciga cikarir. Bu baglamda,
korku sinemasinda anlam UGretimi, Char-
les S. Peirce’in gostergeler kurami, Roland
Barthes’in kiltiirel anlam katmanlari ve
Christian Metz’in psikanalitik sinema teo-
risi Gzerinden ¢ozimlenmistir.

Gostergebilimsel analizde (g temel distin-
sel eksen kullanilmigtir. Peirce, isaretleri
nesnesiyle kurdugu iliskiye gore ikon, in-
deks ve sembol olarak siniflandirir. Sinema
gorlintlsliniin dogasi geregi yliksek oran-
da indeksel olusu, korku baglaminda go-
rinmeyen tehditlerin nasil somut kanitlara
donlstuglnl agiklamak agisindan kritiktir.
Barthes, gorsel gostergelerin denotasyon
(diz anlam), konotasyon (yan anlam) ve
mit olmak lzere li¢ katmanda nasil anlam
kazandigini aciklar; bu, dinsel sembollerin
kiltirel mitleri tehdit eden koétulikle na-
sil tersyiiz edildigini kavramaya olanak ta-
nir. Metz ise sinemay! “imgesel Gosteren”
olarak tanimlar ve seyircinin konumlanisini
(skopofili) psikanalitik bir sirec icinde de-
gerlendirir. Bu kuramsal yapi, korku dene-

yiminden alinan psisik hazzi anlamak igin
onemli bir arag sunar.

Bu cerceve dogrultusunda analiz, (¢ te-
matik dizlemde yapilandiriimistir: Isik ve
Golge Semiyotigi (Chiaroscuro), Mekan-
sal Tekinsizlik Metaforlari (Labirent, Ayna,
Kapi) ve Renk Sembolizmi (Soguk/Sicak
Renklerin Konotatif Kullanimi). Bu unsurlar,
korkunun gorsel olarak nasil kuruldugunu,
izleyicide tekinsizlik hissinin nasil Gretildi-
gini ve metaforlarin ideolojik islevini aciga
cikarir.

Galismanin evrenini, modern psikolojik ve
dogalstl korku sinemasi olusturmaktadir.
Bu baglamda, gostergebilimsel ¢ozliimle-
me, modern korku sinemasinin ideolojik ve
psikolojik catismalarini temsil eden Ug film
Uzerinden yurutllmustur: The Babadook
(2014), Hereditary (2018) ve The Conju-
ring: Last Rites (2025). The Babadook’ta
bireysel travma, yasin yonetimi ve Jungcu
Golge Arketipi metaforu; Hereditary’de
kalitsal lanet ve aile mitinin ¢6zUlUsl; The
Conjuring: Last Rites’ta ise dinsel sembol-
lerin tersine gevrilmesi ve inang temalari
incelenmigstir.

Bu filmlerin secimi, amacgli 6rnekleme
(purposive sampling) yontemiyle yapilmis;
tlrdn hem psikolojik hem de dogalistl alt
turlerine ait temsil bicimlerinin karsilastiri-
labilir 6rnekleri belirlenmistir. Bu yontem,
arastirmanin derinlemesine ve ¢ok kat-
manli bir anlam ¢éziimlemesi yapabilmesi-
ni saglamistir.

Calisma bazi sinirlihiklar dahilinde yiratul-
mustir. Film se¢imi, modern korku sinema-
sinin yalnizca ¢ 6rnegiyle sinirlandiriimig
olup, tlirlin tUm varyasyonlarini kapsama-
maktadir. Teorik sinir olarak ¢6ziimleme,
Peirce, Barthes ve Metz'in gostergebilim-
sel ve psikanalitik yaklasimlarina dayandi-



rilmis; sosyolojik ve kiltirel okumalar bu
cercevenin icinde degerlendirilmistir. Ay-
rica gorsel odak sinirlihgl geregi inceleme,
sinematografinin temel unsurlari olan isik,
mekan ve renk sembolizmiyle sinirlandiril-
mis; ses tasarimi ve miuzik analizleri kap-
sam disinda birakilmistr.

Sonug olarak bu giris, korku sinemasinin
gorsel dilinde anlam Uretim sireclerini ¢o-
zimleyen, gorsel metaforlarin gostergebi-
limsel yapisini aciga cikaran ve The Baba-
dook, Hereditary ve The Conjuring: Last
Rites filmlerinde korkunun gorsel temsil-
lerini derinlemesine inceleyen bir cerceve
sunmaktadir.

2. Gostergenin Ug¢ Boyutu: Peirce ve
Sinemapm Gergek[ik Statiisii
2.1. Indeks, Ikon ve
Tanimlanmasi

Amerikali filozof Charles S. Peirce, isaret-
leri, gosterenin nesnesiyle kurdugu iliskiye
gore ikon, indeks ve sembol olmak lzere
¢ temel kategoriye ayirmistir (Media Stu-
dies, 2025). Bu ayrim, sinema gorintlisu-
nin epistemolojik statlisiini anlamak agl-
sindan kritiktir.

Semboliin

ikon, nesnesine gorsel benzerlik yoluyla
atifta bulunur. Sembol, nesnesiyle kiltirel
bir uzlasma veya 6grenilmis keyfi bir iligki
kurar; hag, pentagram gibi. Sinema goster-
gebilimi agisindan en 6nemli kategori ise
indekstir. indeks, gosteren ile gdsterilen
arasinda fiziksel veya nedensel bir iliski ku-
rar (Atkin, 2025). Sinemanin dogasi geregi
fotografik olmasi, onu yiiksek oranda in-
deksel bir sanat formu yapar (FiloMythos,
2025). Bir sinema goriintlsi, kameranin
oniinde var olan bir nesneden nedensel
olarak kaynaklanir; 1sik, zaman ve mekanin
bir kaydidir. Bu, gériintlyd, gosterilenin var
olduguna dair bir kanit niteligine blirindi-
rar.
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Korku sinemasi baglaminda indeksellik, ge-
nellikle gériinmeyen bir tehdidin varligini
kanitlayan fiziksel izler olarak isler. Sallanan
bir kapi, aniden sénen bir mum 1181 veya
yeni bir kan lekesi, ge¢cmiste yasanan bir
siddet olayinin veya mevcut bir dogalsti
varligin nedensel kanitlaridir (FiloMythos,
2025). izleyici, bu indeksel izler araciligiy-
la, gorsel alanda gorilmeyen kotulugln
gercekligi hakkinda ikna edilir. Bir gélgenin,
kaynagl bilinmeden hareket etmesi, var
olan ancak tanimlanamayan bir tehdidin
indeksel varligina isaret eder. indeksellik-
teki kayip veya carpitma, gerilimi artirarak
tekinsizlik hissini (uncanny) pekistirir.

Peirce’in gosterge kategorileri, korku sine-
masi gorsellerinin anlam Gretim siireglerini
¢O6ziimlemede glicli bir kuramsal cerceve
sunar. Peirce’e gore gostergeler, nesnesiyle
kurdugu iliskiye gore ikon, indeks ve sem-
bol olmak Uzere lg¢ ana kategoriye ayrilir.
Korku sinemasinda bu Uc¢ dizlem, farkli
gorsel islevler Uistlenir. ikon, nesnesine gor-
sel benzerlik yoluyla atifta bulunan goster-
gedir. Ornegin, dehset verici bir canavarin
yakin plan c¢ekimi, hem bicimsel hem de
duygusal diizlemde izleyicide dogrudan bir
korku tepkisi uyandirir; canavarin dogasi,
sekli ve yarattigi dehset, ikonun temsil gi-
ciiyle aktarilir. indeks, gdsteren ile gdsteri-
len arasinda fiziksel veya nedensel bir bag
kurar. Titreyen bir mum 15181, taze bir kan
lekesi ya da Chiaroscuro teknigiyle olustu-
rulmus golgeler, goriinmeyen bir varligin
varligina isaret eden fiziksel kanitlardir. Bu
tur gorsel izler, gecmiste yasanan siddetin
veya mevcut dogalisti tehdidin varhgini
kanitlayan nedensel isaretler olarak islev
gorir (FiloMythos, 2025). Son olarak, sem-
bol, nesnesiyle dogrudan bir benzerlik ya
da fiziksel bag tasimayan, fakat kiltdrel
uzlasi veya 6grenilmis anlamlar araciligiy-
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la islev goren gostergedir. Hag, pentagram
ya da The Babadook filmindeki lanetli ki-
tap gibi ogeler, dinsel inanglari, ideolojik
kotaligu ya da bastirilmis travmalari tem-
sil eden sembolik gostergelerdir (Screen
Rant, 2025). Bdylece Peirce’in gosterge
kategorileri, korku sinemasindaki gorsel
unsurlarin hem nedensel hem de kiltirel
diizeyde nasil anlam kazandigini ve seyir-
cideki korku hissini hangi mekanizmalarla
yaptlandirdigini agiklamada butlincil bir
yontem sunar.

2.2. Denotasyon, Konotasyon ve Mit
Barthes’in  gostergebilimsel  yaklasimi,
gorsel imgelerin yalnizca yilzeysel ya da
bicimsel dizeydeki anlamlarini analiz et-
mekle kalmaz; ayni zamanda bu imgelerin
icinde bulundugu toplumsal ve ideolojik
baglamlari agiga cikarir. Ornegin Barthes,
mit olarak tanimladigi diizeyde imgenin
“kendiliginden” varmis gibi gériinmesinin
ardinda hakim ideolojilerin dogalmis gibi
sunulmasini gorir (Barthes, 1957/2012).
Ayrica Barthes’'in yaklasimi, “her isaretin
ayni zamanda ideolojik bir mekan” oldugu-
nu belirtir; yani gorsel gosterge yalnizca bir
ifade bicimi degil, ayni zamanda toplumsal
anlamin Gretildigi ve yeniden Uretildigi bir
alan olarak degerlendirilebilir. (Allensbach
Hochschule, 2025). Bbylece, gorsel goster-
geler sadece anlam tasiyan isaretler degil;
ayni zamanda toplumun deger sistemleri-
ni, guc iliskilerini ve kiltarel kodlarini dogal
gostermeye yonelen mitolojik yapilar ha-
line gelir. Bu baglamda Barthes’in teorisi,
gorsel kultlir analizinde imgelerin ardinda-
ki ideolojik islevleri ¢coziimleyebilmek icin
glcli bir cerceve sunmaktadir.

Barthes, anlamlandirma siirecini diiz an-
lam (denotasyon) ve yan anlam (konotas-
yon) olarak iki temel katmanda ele alr (Fis-
ke, 1996).

Denotasyon, géstergenin dogrudan ve acik
anlamidir; gosteren ile gosterilen arasinda-
ki iliskiyi ve gostergenin dissal gerceklikteki
gdndergesini betimler (Fiske, 1996). Orne-
gin, The Conjuring serisindeki bir evin de-
notatif anlami, bir konut yapisidir.

Konotasyon ise gostergenin kiltirel bag-
lam icinde kazandigi ikincil anlamdir. Bu,
gostergenin  kullanicilarin  duygulariyla,
heyecanlariyla ve kiltiirel degerleriyle
bulustugunda meydana gelen etkilesimi
betimler. Ayni ev, konotasyon seviyesin-
de, Amerikali seyirci icin glivenli yuva, aile
birligi veya masumiyet gibi ikincil anlamlar
yiklenmektedir.

Barthes’in konotasyonun iceriginde incele-
digi mit kavrami, bir kiltirin, gergekligin
bazi gérinimlerini agiklamasini veya an-
lamasini saglayan bir 6yki olarak ele alinir
(Fiske, 1996, s. 118). Korku sinemasinin
temel miti, genellikle "uyumun bozulmas!"
ve "dlinyanin rasyonel diizeninin gegici ola-
rak ortadan kalkmasidir." The Conjuring:
Last Rites gibi filmler, aile ve inanc gibi te-
mel kiltlrel mitleri tehdit eden dogadsti
kotalagu gostererek bu miti yeniden can-
landirir. Bu tehdit, izleyicinin kolektif kay-
gilarini tetiklerken, filmin sonunda diizenin
yeniden tesis edilmesi, ideolojik bir rahat-
lama sunar.

2.3. Christian Metz’in Katkisi: imgesel
Gosteren ve Skopofili

Christian Metz, 1960’lar ve 1970’lerde film
diline yapisalci ve gostergebilimsel yon-
temleri uygulayarak film teorisinde 6nci
bir rol oynamistir. Sonraki calismalarinda,
Jacques Lacan’in etkisinde kalarak psika-
nalitik yaklasimlara yonelmis ve sinemada
seyirci konumlanisini inceleyen teoriler ge-
listirmistir (Metz, 2025).



Metz’'in en bilinen katkilarindan biri, sine-
manin imgesel gésteren (Imaginary Signi-
fier) olarak tanimlanmasidir. Bu kavram,
sinemanin, seyirciyi ayna evresine benzer
bir pozisyonda, yani ekranda gosterilen
her seyi géren ancak fiziksel olarak orada
olmayan bir konumda tutarak psikanali-
tik strecleri tetiklemesi lizerine kuruludur
(Metz, 2025).

Korku sinemasi, Metz’in teorisiyle yakin-
dan iliskili olan skopofili (gozetleme zevki/
takintisi) ile beslenir. Seyirci, glivenli bir
mesafeden (imgesel gosteren tarafindan
saglanan bir pozisyon) dehsete taniklik
etme zevkini yasar. Gorlintiiniin nedensel
bir varligi indekslemesi, tehlikenin gercek-
ligine dair bir kanit sunsa da, seyircinin fi-
ziksel olarak bu tehlikenin disinda kalmasi,
gbzetlemenin psisik hazzint mimkdan kilar.
Her filmin bir kurgu filmi oldugu argiima-
ni, korku sinemasinin bilingaltt materyali,
riya mantigini ve bilingdisinin disavurumu-
nu isleme bicimiyle paralellik kurar (Metz,
1977). Korku, gorsel imgeler araciligiyla,
riya ve gercek arasindaki sinirlari belirsiz-
lestirerek tekinsizligi artirir (Metz, 1977).

3. Korkuyu Kavramsallagtirmak: Biligsel
Metaforlar ve Gorsel Ceviri

Korku gostergebilimi, Peirce'in nedensel iz
(indeks), Barthes'in ideolojik cerceve (mit)
ve Metz'in psikolojik konumlanma (imgesel
gosteren) kavramlarinin zorunlu bir birlesi-
miyle anlamlandirilir. Bir korku ani, bir in-
deks (kapinin aniden ¢arpmasi, bir golge)
ile baslar (Ozcan, 2025). Bu indeks, Bart-
hes'in konotasyon seviyesinde "tehlike"
veya "oteki diinya" anlamina gelir. Nihaye-
tinde, seyirci, Metz'in tanimladigl imgesel
gosteren sayesinde, bu tehlikenin icinde
olmadan, yalnizca gozetleyerek (skopofili)
psisik bir zevk alir (Ozgér, 2020). Bu (i teo-
rik katman, korku filminin bitincul deneyi-
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minin nasil hem gorsel, hem kiltlrel hem
de psikolojik diizeyde ¢alistigini aciklar.

Gorsel metaforlarin arkasindaki bilissel
mekanizmay! incelemek, soyut duygularin
neden ve nasil somutlastirildigini anlamak
icin 6nemlidir. George Lakoff ve Mark Joh-
nson’in kavramsal metafor teorisi, bu geviri
slrecini aciklamada merkezi bir rol oynar.

3.1. Lakoff ve Johnson Cercevesinde Korku
Metaforlari

Lakoff ve Johnson’a gére metafor, sadece
dilin bir stst degil, diisiince ve eylemleri-
mizi sekillendiren temel bir bilissel aragtir.
insanlar, calisma hayati, zaman veya duy-
gular gibi daha soyut kavramlari anlamak
icin, dogrudan fiziksel ve sosyal deneyim-
lerinden edindikleri bilgileri kullanir (Wiki-
pedia, 2025).

Korku, yas veya travma gibi soyut icsel
durumlar, korku sinemasinda genellik-
le somutlastirilmis bir "varlik" (korku bir
varliktir) veya "mekan" (travma bir labi-
renttir) olarak sunulur. Ornegin, "tartisma,
savastir" metaforunun giinliik dilde nasil
kullanildigina benzer sekilde, sinema da
depresyonu ya da yasi izleyicinin fiziksel
deneyimleriyle (kapana kisiima, kovalan-
ma) iliskilendirerek somutlastirir. Bu, izleyi-
cinin soyut kavramlari fiziksel deneyimlerle
anlamlandirma egilimine hitap eder.

Sinema, bu bilissel metaforlari dogrudan
gorsel dile cevirir. Bir karakterin yasadigi
depresyon veya yas (The Babadook 6rne-
gi) bir canavara donustligiinde, soyut ola-
nin somutlastirilmasi saglanir. Bu canavar,
artik sadece bir tehdit degil, ayni zamanda
karakterin ic diinyasinin disavurumudur.
3.2. Somutlastrma Pratikleri: lgsel
Bunalimin Dissal Tehdide Déniisiimii
Psikolojik korku sinemasinda, canavarin fi-
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glratif yapisi, bilissel metaforun dogrudan
bir sonucudur. The Babadook filmindeki
Mister Babadook figlirli, annenin (Ame-
lia) bastirilmis yasinin ve annelik kaygisinin
gorsel metaforu olarak analiz edilmistir
(McCormick & Wilhelmi, 2024). Ameli-
a’nin kocasi dogum sirasinda trafik kazasin-
da 6lmis ve anne, bu yas ve tek annelikle
yluzlesme konusundaki kizginhgi uzlastira-
mamistir.

Bu somutlastirma stireci, Carl Jung’un Gol-
ge Arketipi kavramiyla derinlemesine orti-
slr. Babadook, Amelia'nin benliginin tatsiz,
itici ve kabul etmeyi reddettigi (korkunc,
itici yonler) bilincdisi parcasi, yani Jungcu
Golge Arketipi olarak analiz edilir. Canava-
rin varhgi, tam olarak bastirilmis bilingsiz-
lik anlamina gelir. Kitabin bashginin dahi
"Kotd Bir Kitap" ("Bad A Book") anagrami
olmasi, travmanin kaynaginin bizzat Ameli-
a'nin duygularini tanimlamak icin kullandi-
g1 bir arag oldugunu gosterir.

Bilissel metafor teorisi, canavarin figlratif
yapisinin (Golge) rastgele degil, psikolojik
zorunluluktan kaynaklandigini 6ne sirer.
Filmin anlatisi boyunca, Amelia ve oglunun
Babadook’u bastirma girisimleri onu giic-
lendirir. (McCormick & Wilhelmi, 2025).
Bu, yas ve diger olumsuz duygularin tama-
men bastirilmasi yerine deger verilmesi ve
yonetilmesi gerektigini gosteren bilissel ve
psikolojik bir zorunlulugun goérsellesmesi-
dir. Korku sinemasi, boylece sadece dissal
bir tehlikeyi gostermek yerine, modern
toplumsal kaygilarin (annelik kaygisi, akil
sagligi sorunlari) mit diizeyinde yeniden is-
lenmesini saglar.

4, Gorsel Metaforlarin Tematik
Coziimlemesi: Isik, Mekan ve Renk

4.1. Isik ve Golge Semiyotigi: Chiaroscuro
ve Gerilim insasi

Chiaroscuro, italyanca "acik, aydinhk" (chi-
aro) ve "karanhk" (oscuro) kelimelerinden
tiremistir. Robnesans sanat akimiyla ortaya
cikan bu teknik, gorsel bir eserde aydin-

ik ve karanlik alanlarin birbirlerine gore
kontrastlarini kullanarak dramatik bir etki
yaratir. Sinematografide Chiaroscuro, az ve
yuksek kontrastli isiklandirmayi tanimlar ve
Alman disavurumcu filmlerinde yayginlas-
mis, daha sonra film noir tlriinde standart
hale gelmistir (ShootBetter, 2025).

4.1.1. indeksel ve Sembolik Karsitlik
Korku sinemasinda Chiaroscuro, temel bir
semiyolojik karsithgi gorsellestirir:

Aydinlik (Chiaro): Biling, rasyonellik, gi-
venlik, goriiniir olanin indeksel gostereni-
dir. Aydinlikta kalan nesneler nettir, tanim-
lanabilir ve kontrol altindadir.

Karanlhk (Oscuro): Bilingcdisi, tehdit, tekin-
sizlik, gizlenmis olanin sembolik gostereni-
dir. Karanlik, rasyonel kontroliin sona erdigi
alaniisaret eder.

Chiaroscuro'nun asiri kontrasti, aydinlik ile
karanlik arasindaki yumusak gecisi ortadan
kaldirarak ahlaki ve ontolojik belirsizlik ya-
ratir (Dr-Light, 2025).

Golgenin kendisi, sinemada gicli bir in-
deks ve semboldiir. Golge, bir varligin fi-
ziksel olarak orada oldugunu (gériinmese
bile) isaret eden bir indeks gorevi gorir.
Korku sinemasinda, kaynagi belirsiz bira-
kilan golge, potansiyel tehlikenin veya ca-
navarin (Golge Arketipi) indeksel varligina
isaret eder. Bu durum, goblgenin zamanla
bilingdisi veya bastirilmis olanin semboli-
ne dontsmesini saglar. Chiaroscuro tekni-
gi, hem estetik bir teknik hem de mekansal
tekinsizligi saglayan bir 6nkosuldur.

4.2. Mekanin Sembolik Yiikii: Tekinsizlik
ve Labirent

ic mekanlar, korku sinemasinda karakterle-
rin psikolojik durumlarinin disavurumcu bir
yansimasi olarak kullanilir. Derinlik, karan-
lik, daginik ve bos alanlar, ¢cikmaz koridor-



lar, insanin i¢sel bunalimlarini, yalnizlik, ¢a-
resizlik ve batil korkularinin imgelemleridir
(Ozgér, 2020).

4.2.1. Ayna, Kapi ve Pencere Portallari
Pencere, kapi ve 6zellikle ayna, tekinsizligin
(Freud'un Uncanny kavrami) sergilendigi
temel islevlerdir. Bu objeler, evin i¢ ve dis
yapisina ait olsalar da, ayni zamanda ger-
cek diinyanin oOtesindeki tarafa acilan bir
gecit (portal) olarak islev gorirler (Ozgér,
2020). Ayna, yansitilan ile gercek arasinda
gezinmeye zorlar ve simdiki zaman, ge¢cmis
ve gelecek arasina bir portal acar. James
Ensor'un belirttigi gibi, aynalar "6limin ve
gotirdigi yere acilan portallardir" (Ozgér,
2020).

Mekansal bir uzam kazandiran aynalar, hu-
zursuzluk ve bosluk hissi yaratir. Karsilikli
duran aynalar, kapilar ve pencereler, izle-
yiciye ¢ikilmaz bir labirenti animsatan bir
hapsolmusluk hissi verir. Bu durum, ayni
zamanda Metz'in psikanalitik teorisiyle
(skopofili) iliskilidir, zira seyirci de kurban
da aynaya bakmak suretiyle gozetleme/go6-
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zetlenme hazzi alan obje ve siije durumun-
dadir (Ozgér, 2020). Labirent benzeri ya-
pilar ve ¢ikmaz koridorlar, karakterin icsel
cikmazlarinin ve hapsolmuslugunun gorsel
metaforlardir.

4.3. Renk Sembolizmi: Soguk ve Sicak

Renklerin Konotatif Kullaninmi
4.3.1. Mavi ve Kirmizi Kodlari

Korku sinemasinda mavi, genellikle soguk-
luk, gece ve huzursuzlukileiliskilendirilir. Ay
15181, Ozellikle eski sinematografi tarzlarin-
da, mavi filtrelenerek soguk, rahatsiz edici
ve glivensiz bir atmosfer yaratilir. Gorinti
yonetmenleri bu rengi "gece" atmosferini
olusturmak icin kullanir. ilging bir bicimde,
mavi rengin kiltlirel denotasyonu (sakinlik
veya mutluluk) ile korku sinemasindaki ko-
notasyonu (sogukluk, yalnizlik, rahatsizlik)
arasinda bir gerilim bulunur. Bu baglamsal
kayma, Barthes’in konotasyonun kdltirel
ve tlr ici dinamiklere bagh oldugu fikrini
destekler. Mavi, sinemasal baglamda, iz-
leyicinin rahatsiz hissetmesini saglayan bir
renge donuslr (Lewis, 2022).

mm I

Resim 1: Korku filmlerinde mavi 1sik kullanimi (Kaynak: Lewis, 2022).
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Kirmizi ise, konotasyon seviyesinde, genel-
likle siddet, kan, tutku veya saf kotulugilin
gostergesidir ve denotatif bir sahneyi anin-
da tehlikeli veya ahlaki olarak yozlasmis
hale getirir.

5. Gorsel Metaforlarin ideolik islevleri
Korku sinemasi, sembolik imgeler aracili-
giyla toplumsal endiseleri ve bireysel trav-
malari ifade eder. Peirce’e gore metaforik
bir gosteren, kendisinden farkl bir kavrami
ikonik benzerlik veya cagrisim yoluyla sim-
geleyen bir isarettir; Lakoff ve Johnson’a
gore ise insanlar soyut kavramlari somut
imgeler araciligiyla, “metaforik haritala-
ma” slireciyle kavrar (Lakoff & Johnson,
1980; Peirce, 1931-58). Bu baglamda Bart-
hes’in mitolojisi, gorsel imgenin ikinci bir
gosterge sistemine donlserek ideolojiyi
“dogallastiran” bir anlati yarattgini vur-
gular (Barthes, 1972). Metz ise sinematik
imgelerin, bir “dlssel gbsteren” olarak bi-
lincdisina hitap eden sembolik yapilandir-
malar oldugunu savunur (Metz, 1977). The
Babadook, Hereditary ve The Conjuring:
Last Rites filmlerindeki gorsel metaforlar
bu teoriler 1siginda degerlendirildiginde,
hem bireysel hem toplumsal travmanin ve
inancg sistemlerinin yeniden lretimine hiz-
met eden ideolojik islevler Gstlenir.

The Babadook’ta yaratik figlirli, baskarak-
ter Amelia’nin (Anne) bastirdigi 6fke ve yas
duygularinin somutlagmis halidir. Bu cana-
var, Amelia’nin kaybettigi esinin ardindan
yasadigl aciyi ve yogun depresyonu bicim-
sel olarak temsil eder. Ornegin Parastuti
ve arkadaslari (2025), Babadook’un Ameli-
a’nin i¢ diinyasindaki bastirilmis duygularin
disavurumu oldugunu, kayip yasinin somut
bir yansimasi gibi islev gordigini belirtir
(Parastuti vd., 2024). Peirce’in gosterge ku-
raminda yaratigin figlirli, korku ve 6fkenin
ikonik bir temsilcisi olarak yorumlanabi-
lir (Peirce, 1931-58). Lakoff ve Johnson’in
cercevesinde “duygular canavar gibi” veya
“travma baska bir varlik olarak” metaforla-
ri faal hale gelir; Babadook figirl aracili-
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giyla bu soyut “keder” deneyimi somut bir
nesneyle kavranabilir (Lakoff & Johnson,
1980). Barthes acisindan bakildiginda ise
Babadook imgesi, kadinin kederini birey-
sel bir acidan evrensel bir mit haline geti-
rip normallestirir. Yani filmde anne ve yas
temalari, sanki kag¢inilmaz “dogal bir olay-
mis” gibi sunularak tarihsellikten arindirilir
(Barthes, 1972). Bu anlamda korku 6geleri,
yalnizca estetik degil, ideolojik acidan da
“toplumsal mitlerin” malzemesi olur.

Hereditary’de minyatir evler ve diorama-
lar, aile i¢i travmayi ve kontrol arzusunu
metaforik olarak disa vurur. Annie’nin kur-
dugu “Small World” serisi, 6len annesiyle
cocuklugu arasindaki sahneleri canli tutan
kiicik olcekli replikalardir. Aviva Briefel’in
(2022) vurguladigi gibi, bu dioramalar An-
nie’ye annesine “gecici bir hakimiyet fan-
tezisiyle yukaridan bakma” imkani sunar
(Briefel, 2022). Babaannesinin mezarindan
sonra olusan karmasikhgr kendi kontro-
line alma cabasidir. Pek cok minyatiirde
Annie’nin 6fkesi, sucluluk ve keder bir ku-
tuya hapsolur; bu yapay “dollhouse” lar,
Annie’nin “travmasini bir kutuya koyma”
ve Olima kiiclik parcalara ayirma ihtiyaci-
nin somutlasmis halidir. Peirce’in bakisina
gore her minyatir ev, gercek evin benzer-
liklerine dayanan ikoniktir, fakat ikinci di-
zeyde buradan beslenen “aile kaderi” gibi
bir mitos insa edilir. Lakoff-Johnson teori-
siyle “kontrol etmek, nesneyi oyuncak gibi
gormek” metaforlari devreye girer; Annie,
duygularini kiicik sahnelere hapsederek
krizini yonetmeye calisir (Lakoff & Johnson,
1980). Barkin sistemli bir evren yaratarak
travmasini disipline etmeye ugrastikca,
Barthes’in dedigi gibi bu imgeler evrensel
olmayan, ideolojik bir gerceklik sunar: Ai-
ledeki trajedi, sanki doga yasasiymiscasina
“normallestirilir” (Barthes, 1972).

The Conjuring: Last Rites’te dini semboller
ters gevrilerek sunulur; kutsal objeler (6r-
negin haclar, isa heykelleri) seytani bag-
lamda carpitilir. Cole Burgett’e gbre seride



kullanilan ¢armih, yagmur duasi ve ayin
sahneleri gibi acik dini imgeler, “isikla ka-
ranhigin” estetiksel catismasi icin sinematik
kisayollara donisur (Burgett, 2025). Kutsal
ritiellerin bu bicimde gosterilmesi, seyirci-
ye ilk bakista Hristiyan inancinin zaferi gibi
goriinse de aslinda mitik bir anlatiya isaret
eder. Yani Metz'in sinema dissel goste-
reni baglaminda bu ters gevrilmis hag ve
ibadet sahneleri, izleyicinin bilingdisindaki
din-korku iligkisinin isaretlerini kodlar. Ayni
zamanda Lakoff & Johnson perspektifinde
“kotaluk savas gibidir” veya “kaos dlizene
karsidir” metaforlari can bulur; film, seyta-
ni kotalGgun Hristiyan diizenini alt Gst edi-
sini vurgular. Bu imgeler araciligiyla hem
toplumsal inang sistemi sorgulanir hem de
aile kurumunun kutsalligi tehdit edilir. Boy-
lece The Conjuring: Last Rites, gorinirde
dini direng 6geleri barindirsa da ideolojik
olarak inancin ¢arpitilmasini ve kaosa tes-
lim olmasini simgeleyen imgeler (retir.
Sonug olarak, her g filmdeki gorsel me-
taforlar estetik bir 6ge olmaktan oOteye
gecerek ideolojik anlamlar Greten islevler
tasir. Peirce’in gosterge kategorileri, Bart-
hes’in mitolojisi, Metz’in dissel gosteren
ve Lakoff-Johnson’in metafor teorisi cer-
cevesinde bu imgeler, bireysel travma ve
toplumsal korkularin yeniden kurgulanma-
sina hizmet eder. Ornegin The Babadook’ta
yaratik, bastirilmis yasin mitik temsiliyken,
Hereditary’deki minyatirler aile ici aciyl
“kontrol edilebilir bir diinya”ya dontstarir
(Briefel, 2022). The Conjuring: Last Rites’te
ters semboller ise inang sistemlerini ters
ylz eden bir ideoloji icerir. Bylece bu kor-
ku filmleri, tirin ideolojik islevine uygun
bicimde, hem bireysel psikolojiyi hem de
kiltirel mitleri gorsel metaforlarla yeni-
den Uretir ve pekistirir.

5. Bulgular: Vaka Analizleri

Teorik cerceve, modern korku sinemasinin
Uc farkli tipteki ideolojik ve psikolojik catis-
malarini temsil eden The Babadook, He-
reditary ve The Conjuring serisi Gzerinden
uygulanarak test edilmektedir.
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5.1. The Babadook (2014): Golge Arketipi
ve Yasin Yonetimi

The Babadook, modern psikolojik korku-
nun, icsel travmanin dissallastirilmasina
dayanan bir 6rnegidir. Film, keder ve dep-
resyon gibi soyut i¢sel durumlarin, somut
bir varliga (Babadook) dontstirilmesi me-
taforunu temel alir (McCormick & Wilhel-
mi, 2024). Bu, Lakoff ve Johnson’in bilissel
metafor teorisinin gorsel bir cevirisidir:
korku/yas bir varliktir. Ana karakter Ameli-
a’nin, kocasinin dogum sirasinda gegirdigi
trafik kazasiyla 6lmesi (izerine yasadigi yas
ve beklenmedik tek annelik durumuyla ilgi-
li bastirilmis kizginhk ve kirginlik, canavarin
ortaya cikisinin temel nedenidir (McCor-
mick & Wilhelmi, 2024). Yonetmenin de
belirttigi gibi, filmin g¢ekirdek fikri, kisinin
kendi karanhgiyla ylzlesme gerekliligini ele
almaktir; korku ise sadece bir yan trindur.

5.1.1. Mit Yaratimi ve Sembolik Yiik
Babadook'u tanitan siyah kitap, Barthes’in
mit yaratim slrecine bir ornektir. Kitap,
Amelia'nin kendi duygularini tanimlamak
icin kullandig1 bir arag olarak islev gorr.
Canavarin adi ("Kotd Bir Kitap" anagrami),
travmanin kaynaginin bizzat annenin zih-
ninde ve kendi kendine uyguladig baskida
indekslendigini gosterir.

Babadook figiirl, Jung’'un Golge Arketipi
olarak analiz edilir: Bilingdiginin kabul edil-
meyen, igreng ve itici yonleri. Bastirilan bu
bilingsizlik, yani golge, fiziksel olarak red-
dedildigi icin varliginin farkina bile varila-
mayan karanliktir. Film boyunca Amelia ve
oglu Sam'in Babadook'u bastirma girisim-
leri onu yalnizca gliclendirir, bu da olumsuz
duygularin tamamen yok edilemeyecegini,
aksine ileriye gidebilmek igin onlara deger
verilmesi ve yonetilmesi gerektigini goste-
ren bilissel bir ifadedir (McCormick & Wil-
helmi, 2024).
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5.1.2. Sonun Géstergebilimsel Yorumu
Filmin sonu, Babadook’un yok edilmek ye-
rine bodrumda kilitli tutulmasiyla sonucla-
nir. Psikanalitik anlamda bodrum, genellik-
le bilingdisini veya bastirilmis psisik alani
sembolize eder. Bu sonug, i¢sel travmanin
veya kronik zihinsel zorlugun tamamen yok
edilemez oldugunun, ancak yonetilebilir
oldugunun gostergebilimsel bir ifadesidir
(kronik hastalik/depresyon ile yasama me-
taforu). Amelia’nin canavara solucan yedi-
rerek onun temel ihtiyaglarini karsilamasi,
zorluklarin yasamin bir parcasi olarak kabul
edilerek onlarla basa ¢ikilmasi gerektigini
gorsellestirir.

5.2. Hereditary (2018): Minyatiir Evler,
Kader ve Aile Mitinin Coziiliisii

Ari Aster’in Hereditary (2018) filmi, korku
sinemasinin odak noktasini bireysel trav-
madan kalitsal, ailevi ve mitolojik bir lane-
te kaydirir. Filmin temel metaforik yapisi,
ana karakter Annie Graham’in meslegi olan
minyatir ev maketleri Gzerinden kurulur
(Gibson, 2022).

5.2.1. Minyatiir Evler: Kontroliin Sembolii
ve Kaderin indeksi

Annie’nin yarathgl minyatlr evler, Bart-
hes’in konotasyon seviyesinde, aile yapi-
si Uzerinde kontrol kurma arzusunun bir
gostergesidir. Annie'nin, annesiyle olan
mesafeli ve bir dargin bir barisik iliskisine
ragmen, bu maketler araciligiyla geg¢misi
yeniden kurma gabasi dikkat ¢eker. Ancak
bu maketler, ayni zamanda gelecekteki
olaylarin veya geg¢mis travmalarin yeni-
den canlandiriimasi islevini de gorir. Ma-
ketlerin igine yerlestirilen figlrler ve sah-
neler, Annie’nin ailesinin yasadigi dramin
bir minyatilr versiyonudur ve bu, kaderin
kaginilmazhigina dair indeksel bir kanit su-
nar (Gibson, 2022). Kamera hareketlerinin
ve mizansenin, karakterleri bu maketlerin
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icindeki oyuncaklar gibi konumlandirmasi,
O0znenin parcalanisi ve dissal (satanik) gic-
lerin kontrolli altina girmesi metaforunu
giiclendirir. izleyici, ailenin bir kurgu icinde,
goriinmeyen bir gli¢ tarafindan yonetildigi-
ni bu gorsel kodlar araciligiyla algilar.

5.2.2. Kalitsallik ve Sembolik Deformasyon
Filmin adi (Hereditary — Kalitsal/Miras),
blytkannenin gizemli ve karanlik gecmi-
sinden kaynaklanan bir lanetin aktarimini
sembolize eder. Ailenin bir araya gelmesi
ve yasadigl acilar, bu kalitsal travmayi so-
mutlastirir.  Filmin ortasindaki travmatik
kaza (Charlie’nin olimd), aile mitinin ¢6-
zUlGstnlin doruk noktasidir. Charlie’nin
olim, izleyiciyi sok eden ani bir olay olsa
da, aslinda blyikannenin istegi dogrultu-
sunda (Kral Paimon’un erkek bedeni ihtiya-
c1) planl bir rittelin parcasidir. Charlie’nin
"blytkannem erkek olmami istemis" ciim-
lesi, olayin bastan beri planl bir kader ol-
dugunu gosteren sembolik bir detaydir. Bu,
korkunun rastgele degil, belirlenmis bir ka-
derin sonucu olarak insa edildigini gosterir.
Finaldeki ayin ve Kral Paimon’un Peter’in
bedeninde yeniden can bulmasi, Bati kil-
turd icin kutsal kabul edilen aile yapisinin
ve soy devamliligi fikrinin gorsel olarak de-
forme edilerek kotalGgin miras olarak ak-
tarilmasi mitini pekistirir (Zeng, 2024).

5.3. The Conjuring: Last Rites (2025):
Ritiiel Dili ve inancin Sembolik Yikimi

The Conjuring: Last Rites, serinin tematik
olarak “inang, aile ve kurtulug” lggeninde
kapanis noktasi olarak konumlanir. Pettis
(2025), filmin The Conjuring evrenini ta-
mamlayan “ideolojik daireyi” gizdigini ve
serinin temelini olusturan aile birligini mer-
keze aldigini vurgular. India Forums (2025)
ise filmin korkudan c¢ok duygusal baglara
ve “aile igi dayanisma” temasina odaklana-
rak, kotiiltge karsi direncin yalnizca inangla
degil, sevgiyle mimkin kilindigini belirtir.



Dietsch (2025) bu yorumu destekleyerek,
Last Rites’in yalnizca bir korku hikayesi de-
gil, ayni zamanda bir “veda ayini” oldugu-
nu; kutsalin temsiliyle dinyevi korkunun
kesistigi bir metaforik dizlem yarathgini
ifade eder. Bu baglamda film, dinsel sem-
bollerin gorsel gliciini kullanarak kotali-
g0 kutsal alanin icine tasir ve Barthes’in
(1957) tanimladigi bicimiyle “mitin ters yiiz
edilmesi” slrecini sinematografik diizlem-
de gerceklestirir; aile, inan¢ ve kurtulus
temalarinin birbirine karistigi bu yapi, kor-
kunun 6zlnu kultirel bir ritlel olarak yeni-
den tanimlar (Pettis, 2025; Dietsch, 2025).

5.3.1. Dinsel Sembollerin  Tersine
Cevrilmesi ve Konotatif Gerilim

Film, dini sembolleri yogun bir gostergebi-
limsel yikle kullanir. Hag, kutsal su, mum-
lar, kilise mimarisi ve ayinler gibi nesneler,
denotatif diizeyde kurtulus ve koruma
gostergeleridir (Wheeler, 2011, s. 37). An-
cak film boyunca bu semboller, varliklarini
slrdirseler de kotalugiin gicl karsisinda
etkisizleserek veya tersine cevrilerek tersi-
ne metaforlar olarak islev goriir. Ornegin,
hacin tersine cevrilmesi veya kutsal suyun
kirlenmesi, kutsal olanin tehdit unsuru ha-
line gelmesi konotasyonunu tasir; inancin
kirilganhgini dramatize etmeye ve kurtulu-
su tehlikeye donistirmeye yarar. Bu, inan-
cin artik bir siginak degil, korkunun kaynagi
olabilecegi fikrini yerlestirir. Ritliel ve exor-
cism sahneleri, bu sembolik catismanin
doruk noktalaridir; burada inancin giici,
kiltlrel mitleri tehdit eden kotilige kar-
si ideolojik bir ¢dziim sunar (Duran, 2024,
s. 15). Warren c¢iftinin, Amerikan halkinin
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seytani varliklara musallat olma, seytan
citkarma konusundaki dini algisi tGzerindeki
kiltlrel etkisi, korku filmleriyle olan bag-
larinda 6nemli o6l¢ctide yansitilmaktadir.
Bu filmler, halki seytani varliklara musallat
olma ve dogaulstli olaylari tanimaya yo-
nelik daha genis cercevelerle tanistirmak
amaciyla, etkili bir sekilde bir kitle iletisim
aracl islevi gormustar.

5.3.2. Sinematografik Kontrast ve
ideolojik ikilik

The Conjuring: Last Rites'in sinematografisi
(Goruntl yonetmeni: Eli Born), 1sik ve gol-
ge semiyotigini yogun bir bicimde kullanir.
Renkli 1sigin kullanilmasi, bir film karesine
duygusal bir yik vermek veya yabancilas-
ma hisleri gibi duygusal etkiler yaratmak
icin kullanilir (Keating, 2010). Film, 6zellikle
soguk mavi isik ile altin sarisi/sicak kirmizi
tonlar arasindaki kontrasti kullanarak bir
ideolojik ikilik yansitir. Soguk mavi, konota-
tif dlizeyde huzursuzlugu, geceyi ve gliven-
sizligi sembolize ederken; sicak sari/kirmizi
tonlar, ya kotiligin siddetini (kirmizi) ya
da inancin sicakhgmni/mumu (sari) temsil
eder. Bu gorsel gidis gelis, iman ile korku
arasindaki stirekli miicadeleyi somutlasti-
rir. Barthes’in belirttigi gibi, kiltirel ikonlar
(dini nesneler), modern mitler araciligiy-
la glindelik imgelerden korkunun mitsel
katmanina donisir; bu filmde de dinsel
rittelin gorsel dili, korkunun semiyotigine
donustlralir: inang bir siginak degil, kor-
kunun kaynagidir (Culha, 2025).

Ug filmin ideolojik ve metaforik karsilastir-
masl asagidaki tabloda sunulmustur:
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The Conjuring: Last

Karsilastirma Olgiitii The Babadook Hereditary Rites
. Bireysel/Toplumsal Kalitsal/Mitolojik Dissal/Seytani
Canavarin Kaynagi Yas ve Baski. Lanet. Kotaluk.

ilerici/Kritik (Anne

Ideolojik Islev mitinin yikimi).

Reaksiyoner/
Koruyucu (Otoritenin
restorasyonu).

Nihilist/Yikici (Aile
kurumunun ifsasi).

Entegrasyon

Metaforik ¢6ziim (Canavari beslemek).

Eksorsizm (Kotulagu
kovmak).

Teslimiyet (Kaderin
piyonu olmak).

Normallik Algisi Baskici ve Arizali.

Kutsal ve Korunmaya

Kaginilmaz ve Kirilgan. Muhtag.

Sonug

Bu calisma, korku sinemasindaki gorsel
metaforlarin gostergebilimsel ve psikana-
litik bir mercekle ¢éziimlenmesinin, tirdn
karmasik dilini ve ideolojik islevini ortaya
cikardigini  gostermistir. Korku sinemasi,
basit bir eglence araci olmanin otesinde,
bireysel travma (The Babadook), kalitsal
lanet (Hereditary) ve toplumsal kaygilarin
(The Conjuring) yansitildigi ve islendigi kar-
masik bir gorsel sistemdir.

Gorsel metaforlar, soyut kaygilari somut
tehditlere cevirerek (Lakoff & Johnson) ve
aydinhk/karanhk (Chiaroscuro) ile mekan
(Ayna/Labirent) gibi temel sinematogra-
fik karsithklari kullanarak tekinsizlik hissini
inga eder. Peirce'in gosterge kategorileri,
sinema gorintisiinin gerceklik statlsiini
(indeksellik) belirlerken; Barthes'in anlam
katmanlari, bu gorintilere kiltirel mit-
lerin nasil yiklendigini (aile, inang mitinin
yikimi) agiklar. Metz'in imgesel gosteren
teorisi ise, seyircinin bu dehseti glivenli bir
mesafeden gbdzlemleme hazzini (skopofili)
nasil yasadigini psikanalitik olarak gerekge-
lendirir (Ozgor, 2020).
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Korkunun mekanizmasi, bir indeksel iz
(somut kanit) ile baslar, Barthes’in kono-
tasyon katmaninda kiltirel bir tehdide
dondsir ve Metz’in imgesel gostereni sa-
yesinde psikolojik bir yiizlesme olarak de-
neyimlenir. Gorsel gosterenlerin sembolik
ylki, Peirce’in kategorilerinde indeksel
iliskilerden sembolik iliskilere dogru iler-
ler; bir golge (indeks) zamanla bilingdisi
(sembol) anlamina gelerek kultirel bir ki-
saltmaya donisidr. Metaforlar yalnizca dil-
de degil, dislincenin kendisinde de vardir;
nasil algiladigimizi, nasil distindigimuzi
ve ne yaptigimizi yapilandirirlar (Lakoff &
Johnson, 1980, s. 3). Sinema paradoksal bir
yokluk varligini icerir: Seyirci fiziksel olarak
yokken her seyi goriir; bu durum 6znenin
aynadaki goruntistyle olan hayali iliskisini
yeniden Uretir (Metz, 1977, s. 45).

Vaka analizleri boliminde incelenen The
Babadook, Hereditary ve The Conjuring:
Last Rites filmleri, korku sinemasinin ide-
olojik ve psikolojik catismalari nasil farkl
katmanlarda isledigini somutlastirmakta-
dir. The Babadook filminde, ana karakter
Amelia’nin bastirilmis yasinin ve annelik



kaygisinin gorsel bir metaforu olan "Mister
Babadook" figlirli, Jungcu Golge Arketipi
Uzerinden ¢6zlimlenmistir. Bu canavar, ta-
mamen yok edilemeyen ancak yonetilmesi
gereken kronik bir zihinsel zorlugun gos-
tergebilimsel bir ifadesidir; filmin sonunda
yaratigin bodrumda (bilingdisi) kilitli tutul-
masl ve beslenmesi, travmanin yasamin bir
parcasi olarak kabul edilmesini simgeler.
Ote yandan Hereditary, odagi bireysel trav-
madan kalitsal ve mitolojik bir lanete kay-
dirarak aile kurumunun ifsasini merkeze
alir. Filmin temel metaforu olan minyatir
evler, Barthes’in konotasyon seviyesinde
aile yapisi Gizerinde kontrol kurma arzusu-
nu temsil ederken, ayni zamanda karakter-
lerin dissal (satanik) glglerin elinde birer
oyuncak gibi konumlandinldigini (kaderin
kacinilmazhgi) indeksel olarak sunmakta-
dir. Son olarak The Conjuring: Last Rites
vakasl, dinsel sembollerin (hag, kutsal su,
ayin) tersine cevrilmesiyle inancin kiril-
ganligini ve kutsal olanin bir tehdit unsuru
haline gelisini dramatize eder. Bu (g farkl
yaklasim; korkunun bazen ilerici bir yas yo-
netimi, bazen nihilist bir kader teslimiyeti,
bazen de reaksiyoner bir otorite restoras-
yonu (eksorsizm) olarak ideolojik islevler
Ustlendigini gostermektedir.

Gelecek arastirmalar, dijital medya ve sa-
nal gerceklik gibi yeni platformlarda, in-
dekselligin (Peirce) ve imgesel gosterenin
(Metz) nasil donistliigine dair calismalar
yapmaya odaklanmalidir. Goérintlnin diji-
tal manipilasyonunun artmasi, sinemanin
indeksel statlisiinii sorgulatmakta ve bu
durumun, korku deneyimi tizerindeki epis-
temolojik etkilerini derinlemesine incele-
mek gerekmektedir.
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Arastirma Makalesi

2015 Sonrasi Tirkiye’deki Film Festivallerinde Odiil Alan Canlandirma
Filmlerin Teknik Cesitlilikleri ve Bireysel Uretim"
Ege Uygar Engin’, Hiisnii Caglar Dogru?
0z
Teknolojik gelismelerin hiz kazanmasiyla birlikte animasyon tretimi, gegmiste oldugu gibi yalnizca
blylk ekiplerin ve yiksek bitceli stidyo ortamlarinin tekelinde yiritilen bir alan olmaktan
citkmis; aksine bireysel Gretimlerin de gortnurlik kazandigi daha esnek ve erisilebilir bir Giretim
sahasina donlismustir. Bu calisma, 2015—-2024 yillari arasinda Tiirkiye'de cesitli film festivallerinde
gosterilen animasyon filmlerini teknik cesitlilik ve bireysel Uretim kapasitesi baglaminda
incelemektedir. Arastirmada stop-motion, dijital 2D, 3D, yapay zeka destekli animasyon ve oyun
motoru tabanlh Gretim gibi yontemlerin yayginlasmasinin Tirk animasyon sinemasinda yarattig
donlisim degerlendirilmisti. Bunun yaninda festivallerin bagimsiz yonetmenlere sagladig
olanaklar, bireysel iretimin kosullari ve sektorel yapiya etkisi tartisiimistir. Bu kapsamda ¢alisma,

Turkiye’de animasyon sinemasinin teknik, estetik ve yapisal agidan gecirdigi donistimu bitincal
bir cercevede gortnir kilmayl amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon, Teknik Cesitlilik, Bireysel Uretim, Film Festivalleri, Dijitallesme

Technical Diversity and Individual Production of Animated Films Awarded at
Film Festivals in Turkey After 2015

Abstract

With the acceleration of technological advancements, animation production has shifted from
being an area dominated by large teams and high-budget studio environments to a more
accessible field in which individual creators can also gain visibility. This study examines animated
films screened at various film festivals in Turkey between 2015 and 2024 within the framework of
technical diversity and individual production capacity. The research evaluates the transformation
observed in Turkish animation cinema through the increasing use of methods such as stop-
motion, digital 2D, 3D, Al-assisted animation, and game engine—based production. Additionally,
the opportunities festivals provide for independent directors, as well as the conditions of
individual production, are discussed. In this context, the study aims to present a comprehensive
view of the technical, aesthetic, and structural transformation of animation cinema in Turkiye.

Keywords: Animation, Technical Diversity, Individual Production, Film Festivals, Digitalization
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Giris

Teknolojik ilerlemelerin hiz kazandigl do-
nemlerde, sanat ve medya Uretim bigimleri
radikal donistimlere sahne olmustur. Bu
donitsimiin en belirgin bicimde hissedildi-
gi alanlardan biri ise canlandirma sinema-
sidir. Canlandirma (animasyon) sinemasi,
duragan gorintilerin (¢izim, kukla, obje,
model veya dijital varliklarin) art arda gos-
terilmesiyle hareket yanilsamasi yaratan si-
nema turidur. Dijital araglarin gelismesiy-
le birlikte yalnizca estetik anlayislar degil,
ayni zamanda Uretim yontemleri, teknik
tercihleri ve yaratim sirecleri de koklu bir
degisim gecirmistir. Ozellikle animasyon
Uretimi, buylk ekipler ve yiksek butceler
gerektiren bir alan olmaktan cikarak, bi-
reysel cabalarin da Uretim silirecine etkin
bicimde katilabildigi bir yaratim sahasina
donismustir. Bu calisma, s6z konusu do-
nisimin Turkiye 6zelindeki yansimalari-
ni gorinlr kilmak amaciyla, 2015 — 2024
yillari arasinda Turkiye’de diizenlenen film
festivallerinde gOsterime giren animasyon
filmlerini teknik cesitlilik ve yénetmenin
tek basina tim Uretim slirecini (senaryo,
storyboard, animasyon, kurgu) Ustlendi-
gi, bireysel lretim perspektifinden incele-
mektedir. Arastirmanin temel hedefi, bu
donemde festivallerde 6ne ¢ikan animas-
yon yapimlarin hangi tekniklerle Uretildi-
gini, bu tekniklerin sundugu yaratici ola-
naklari ve bireysel iretim kosullarini nasil
sekillendirdigini analiz etmektir. Elle ¢izim
gibi klasik yontemler varligini stirdirmekle
birlikte; stop-motion, dijital 2D, 3D, yapay
zeka bilgisayar animasyonu ve oyun mo-
torlari gibi yenilikgi tekniklerin yayginlk ka-
zanmasi, Turk animasyon sinemasinin tek-
nik anlamda ne denli gesitlendigini agikca
ortaya koymaktadir.

Bu teknik imkanlar, ayni zamanda Gretimin
ekip halinde gerceklestirilme gereksinimini
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blyuk oOlglide azaltmis ve bireysel yaratici-
igin 6n plana ¢ikmasina olanak tanimistir.
Ozellikle bagimsiz yapimcilarin gelistirdigi
projeler, teknolojik araclarin erisilebilirli-
gi sayesinde ¢ok daha disiik maliyetlerle,
kisa stirede ve kisisel vizyonlarini yansitarak
uretilebilmektedir. Bu noktada festivallerin
roll, yalnizca bir vitrin olmanin Otesine
gecerek, bireysel Uretimlerin gorinurluk
kazanmasinda ve animasyon sahnesinde
kendine yer bulmasinda kritik bir islev Ust-
lenmektedir.

Tirkiye’deki animasyon festivallerinde 6dul
alan yapimlarin teknik ozellikleri, Uretici
profilleri ve yapim kosullarina dair deger-
lendirmelerin eksikligi, animasyon sinema-
sindaki giincel yonelimlerin anlasiimasini
gliclestirmektedir. Bu baglamda calisma,
animasyon uretiminde yasanan donisu-
mu teknik, yaratici ve yapisal boyutlariyla
ele alarak Tlrkiye animasyon sinemasinin
glincel Uretim dinamiklerine 1sik tutmayi
amaclamaktadir.

Arastirma su temel soruya odaklanmak-
tadir: 2015 — 2024 yillari arasinda Turkiye
animasyon sinemasinda teknik cesitlilik,
yapim bigimleri, dijitallesmenin etkisi, bi-
reysel Uretimin gorlinurligli ve sektorel
yonelimler baglaminda nasil bir doniisim
gerceklesmistir?

Canlandirma Filmin Gelisimi

Canlandirma sinemasi, duragan gorsellerin
sirayla sunulmasiyla hareket izlenimi yara-
tir. Bu illizyon icin gelistirilen teknikler, ani-
masyonu hem sanatsal hem de teknolojik
bir ifade bicimine donustlirmustir (Hiner-
li, 2005: 8) Erken orneklerden biri olan “si-
hirli fener” (Magic Lantern), mum isig81yla
camdaki gorintlyl yansitarak calismis;
sahne sanatlari ve egitimde kullanilmistir
(Furniss, 2006: 126—-127). 19. yizyilda ge-



listirilen “thaumatrope”, gozlin ardisik go-
rintlleri birlestirme egilimini kullanarak
hareket yanilsamasi olusturmustur (Fur-
niss, 2006: 132). Zoetrope ve Praxinosco-
pe gibi aygitlar ise ardisik resimlerin belirli
diizende sunulmasiyla hareket algisi yarat-
mistir. Zoetrope’da donen silindirin i¢ yu-
zeyindeki cizimler deliklerden izlenirken,
Praxinoscope aynalarla daha net gorinti
saglamistir. Renaud’un bu aygiti, Paris’te
ilk sinema salonunun agilmasina 6ncilik
etmistir (Furniss, 2006: 126-127; Goktepe,
2015: 39-40).

19. yuzyilda kameranin erken ornekleriyle
goriintl sabitleme denemeleri baslamis;
Camera Obscura, 15181 kimyasallar yoluyla
sabitlemeyi amaclamistir. Camera Obscu-
ra, 1839’da Daguerreotype teknigiyle daha
islevsel hale gelirken, Herschel’in gelistirdi-
gi fotograf makinesiyle gercek gorintiler
kaydedilebilmistir. Pozlama sonrasi gorin-
tulerin civa buhariyla gorinir kilinmasi ve
kimyasal sabitleme islemleri, saglk riski ve
kopyalanamama gibi sinirlamalar tasimistir
(Ugurlu ve Akkaya, 2024: 324).

Ardisik fotograf cekebilen makinelerle ha-
reketligorintiler elde edilmeye baslanmis,
ancak dusuk kare hizlari akicilligi engelle-
mistir. Yine de Muybridge’in at hareketle-
rini kaydetmesi ve Reynaud’'nun 1892’deki
Optik Tiyatrosu gibi gelismeler sinemanin
dogusuna katki saglamistir (Narmanoglu,
2013: 27). 1895’te Lumiere Kardesler’in
Sinematograf aygitiyla yaptiklari gosteri,
sinemanin hem teknik hem de sanatsal
olarak dogusunu simgelemektedir. Sine-
matograf, goriinti kaydetme ve yansitma
islevlerini birlestirerek sinema teknolojisin-
de bir donim noktasi olusturmustur.

Sinemanin kisa slirede bir endlstriye do-
nismesiyle birlikte canli ¢ekimlerin vya-
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ninda animasyon da gelismis, 1907'de
James Stuart Blackton’'un stop-motion
teknigini kullandigi Perili Otel filmi bu tir-
de bir donim noktasi olmustur (Shadbolt,
2018:112). Emile Cohl’'un Fantasmagorie’si
avrupada ilk animasyon orneklerinden
biri olmakla birlikte, elle cizilen karakter-
lerin hareket etmesini saglayarak, seyirci-
ye farkli bir deneyim yasatmistir (Pikkov,
2010: 61). Winsor McCay’in Little Nemo ve
Gertie the Dinosaur filmleri, animasyonun
sinemada ciddiyet kazanmasina katki sun-
mustur (Pikkov, 2010: 183).

Cel animasyon teknigi, 1914’te Hurd ve
Bray tarafindan gelistirilmis, karakterler ile
arka planlari ayri cizerek Gretimi hizlandir-
mistir (Bingol, 2025: 249). 1915’te Fleisc-
her’in gelistirdigi rotoskopi teknigi, gercek
goriintllerin Gzerine ¢izim yapilmasina da-
yanarak hareketin gercekciligini artirmistir
(Jones ve Qliff, 2007: 14). Popeye the Sailor
gibi filmlerle bu teknik yayginlasmistir (Jo-
nes ve Oliff, 2007: 7).

1928’de Walt Disney’in Mickey Mouse ka-
rakteriyle c¢ikis yaptigi Steamboat Willie,
tam senkronize ses kullanimini ustaca kul-
lanimiyla popilerlestiren ¢izgi film olarak
dikkat ¢eker (Furniss, 2008: 114). Disney,
CalArts okulunu kurarak animasyon egiti-
mine onculik etmis, 12 Karakter Animas-
yonu Kural gibi sistematik tGretim anlayisi
gelistirmistir (Lasseter, 1987: 35). Multip-
lane Kamera (cok katmanh kamera) tekni-
giyle gizimlere derinlik kazandirilmis ve iki
boyutlu animasyonlara lc¢ boyut hissi ek-
lenmistir (Holliday ve Pallant, 2021).

1950’li yillarin basinda bilgisayarlar, yliksek
maliyetleri ve blyuk fiziksel boyutlari ne-
deniyle yaygin bicimde kullanilabilir araglar
degildi. Ancak 1970’li yillarda masausti
Olgllerine ulasmalariyla birlikte, sinema

19



2015 Sonrasi Tiirkiye'deki Film Festivallerinde Odiil Alan Canlandirma Filmlerin Teknik Cesitlilikleri ve Bireysel Uretim

Uretiminde bilgisayar destekli sireglerin
kullanilmasinin 6nid acgilmis ve bu durum,
sinema tarihinde yeni bir donemin bas-
langicini olusturmustur. 1972 yilinda Ed
Catmull tarafindan bilgisayar kullanilarak
Uretilen ilk animasyon c¢alismasi, dijital go-
rintd Uretiminin sinemadaki erken 6rnek-
lerinden biri olarak kabul edilir (Holliday,
2019:157). Bu gelismeyi yine Edwin Cat-
mull ve Fred Parke tarafindan ¢ekilen 1976
yapimi Futureworld filminde yer alan ilk Gg
boyutlu (3D) animasyon sahneleri izlemis-
tir (Demir, 2021: 207).

ilk yillarda egitsel amacgla kullanilan 3D ani-
masyon, teknolojinin sektor tarafindan ilgi
cekmesiyle birlikte sinema alanina tasin-
mistir. Jurassic Park filminde kullanilan 3D
dinozorlar, izleyicilerde biylik etki yaratmis
ve 3D teknolojisini sinematik deneyimin
merkezine tasimistir. 1991’de Terminator
2, masaulstl bilgisayarlarla Uretilen 3D
animasyonu sinemaya tasiyarak bu tekno-
lojinin erisilebilirligini artirmistir (Akoren,
2018: 134).

1995’te Pixar’in Toy Story filmi, tamamen
3D animasyonla Uretilen ilk uzun metraj
yapim olmustur. Pixar’in Toy Story filmi ile
elde ettigi basari blyuk stldyolarin kurul-
masina 6n ayak olmus, film sektorl igin
yeni bir Giretim bigiminin ortaya ¢ikmasina
olanak tanimistir (Pikkov, 2010: 63).

Animasyon Uretiminde kullanilan tekno-
lojiler hem hizli Giretim imkani sunmakta
hem de genis izleyici kitlesinin ilgisini ¢cek-
mektedir. Ancak bu sistemlerin etkili bi-
c¢imde kullanilabilmesi icin gliclii donanim
ve ylksek mali kaynak gerekmektedir. Bu
nedenle, baslangicta (¢ boyutlu animas-
yon c¢alismalari daha ¢ok biylk bitgeli ve
genis kadrolu sttdyolar tarafindan yiratul-
mustir. Teknolojik gelismelerle birlikte ma-
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liyetlerin dismesi ve kisisel bilgisayarlarin
yayginlasmasi, dijital teknolojilerin bireysel
kullanimint mimkdin kilmis; boylece dijital
animasyon Uretimi blyuk yapim sirketleri-
nin tekelinden c¢ikarak kiiclik ekipler ve ba-
gimsiz Ureticiler icin de erisilebilir hale gel-
mistir (Zengin, 2016: 80-81). Bu donislim,
animasyon alaninda hem Uretim c¢esitliligi-
ni artirmis hem de ifade bicimlerine daha
Ozglr ve deneysel bir yapi kazandirmistir.

Canlandirma  Sinemasinin
Gelisimi

1930’lu yillarin baslari, Tirkiye sinema ta-
rihinde 6nemli bir donim noktasi olarak
degerlendirilir. Bu yillarda sinema salon-
larinin sayisinda kayda deger bir artis ya-
sanmis; bu artisla birlikte, halkin sinemaya
olan ilgisi de gozle gorilir sekilde artmis-
tir. Sinema salonlari, donemin sehirli ya-
sam kiltlrindn bir parcasi haline gelmis;
insanlar, 6zellikle bliylk sehirlerde, dizenli
olarak film izlemek tizere bu salonlari ziya-
ret etmeye baslamistir. Gosterime giren ya-
banci yapimlar arasinda, animasyon filmler
de 6nemli bir yer edinmis; bu yapimlar,
yalnizca genel izleyici kitlesi tarafindan de-
gil, ayni zamanda dénemin karikatirist ve
cizerleri gibi sanatla profesyonel anlamda
ilgilenen kisiler tarafindan da ilgiyle takip
edilmistir. Sinema salonlarinda izledikleri
bu animasyon yapimlarindan blyik 6lci-
de etkilenen yerli sanatgilar, bu yeni ifade
bicimine yonelmis; kendi anlatilarini bu
estetik icerisinde Uiretme girisimlerinde
bulunmuslardir. Ozellikle cizim yetenegi
ve gorsel mizah anlayisi olan sanatcilar igin
animasyon, yeni bir anlatim imkani sunmus
ve bu alanda cesitli deneysel calismalarin
yapilmasina zemin hazirlamistir. Bu yo-
nelimin bir sonucu olarak, Tirkiye'de ani-
masyon sinemasinin ilk adimlari atilmis ve
gorsel anlatim diinyasina yeni bir disiplin

Tiirkiye’de



kazandirilmistir. Boylece canlandirma sine-
masi, Turkiye'de ilk kez bir sanat ve anlatim
bicimi olarak kendine alan bulmus, sinema
perdesinde hareketli ¢izgilerle ifade edilen
hikayeler izleyiciyle bulusmaya baslamistir
(Hinerli, 2005: 58).

Bu erken dénem girisimlerin somut ¢ikti-
larindan biri olarak, 1932 yilinda Kadikoy
Opera Sinemasr’'nda “iskelet Dansi” adli
animasyon filmin gosterimi gerceklesti-
rilmistir. Bu yapim, Turkiye’de sinema sa-
lonlarinda gosterime giren ilk animasyon
filmlerden biri olarak dikkat ¢cekerken; yerli
animasyon Uretimi adina da énemli bir re-
ferans noktasi olusturmustur. Tirkiye'de
yapilan ilk yerli animasyon film ise, done-
min taninmis sinema yonetmenlerinden
Vedat Ar tarafindan 6grencileriyle birlikte
gerceklestirilen “Zeybek Oyunu” adli ya-
pim olmustur. Bu film, Turkiye’de animas-
yonun Uretim dizeyinde karsilik bulmaya
basladigini ve alanin yavas da olsa gelisim
gosterdigini  belgelemektedir (Onaran,
1999: 196).

Ancak animasyonun bu ilk adimlari, sine-
ma alaninda uzun vadeli ve sirdurilebilir
bir Gretim siirecine déniisememistir. Ozel-
likle 1970’li yillardan itibaren, canlandirma
sanat1 Turkiye’de daha cok televizyon ala-
nina kaymis; bu sanat dali, reklam ve je-
nerik hazirlamak gibi daha pratik ve ticari
amaglara hizmet eden bir yapi kazanmistir.
Bu donemde sinema igin yapilan bagim-
siz animasyon filmleri blyik o6lglide geri
planda kalmis; kisa sireli, televizyon igin
uretilen isler 6n plana ¢ikmistir. Bu durum,
bir yandan animasyonun sanatsal gelisi-
mini sinirlarken; diger yandan reklamcilik
sektoriinde teknik becerilerin gelismesine
katki saglamistir. Her ne kadar animasyon
sinemas! bu sirecgte ikincil planda kalsa
da, Uretim tamamen durmamis; bazi yo-
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netmenler bu alanda calismalar yapmaya
devam etmistir. Bu ¢abalarin 6nemli 6rnek-
lerinden biri, 1980 yilinda Ates Benice ve
Bahattin Alkag tarafindan hazirlanan “Tom-
bisin Oykiisii” ile Ali Murat Erkorkmaz’in
“Quick Case” adh yapimlari olmustur. Bu
yapimlar, cesitli uluslararasi festivallerde
yer alarak 6duller kazanmis ve boylece Turk
animasyonunun uluslararasi diizeyde gori-
nlrlik kazanmasina katki saglamistir. Ayni
donemde faaliyet gosteren Pasin & Benice
Stidyosu da yaklasik 60 kisilik bir ekiple yi-
ratttigu canlandirma calismalariyla dikkat
cekmistir. Bu stlidyo, uzun metrajli animas-
yon filmleri Gireterek Tirkiye’de animasyo-
nun sinema ekseninde gelisimine dnemli
katkilar sunmus ve sektorde kurumsal bir
yapilasmanin ilk 6rneklerinden biri olarak
one cikmistir (Abali, 2012:106-113).

1980°li yillarin sonlarina gelindiginde ise,
Turk animasyon sinemasi, bilgisayar des-
tekli G¢ boyutlu animasyon teknikleriyle
tanismaya baslamistir. Her ne kadar diinya
sinemasl bu teknolojik gelismelere 1950°li
yillarda erismis olsa da Tirkiye’nin bu tek-
niklerle tanismasi yaklasik otuz yil gecik-
meli olmustur. S6z konusu teknikler, 6nce-
likli olarak reklam sektériinde kullanilmaya
baslanmis; bu sayede animasyonun teknik
olanaklari artmis, estetik ¢esitliligi genisle-
mistir (Klc¢likoglu, 2017: 57-58). 1990’lara
kadar siren bu teknik gelisme siireci, 1993
yihnda énemli bir kurumsal girisimle des-
teklenmistir. Ayni yil icerisinde kurulan Ciz-
gi Filmciler Dernegi, sektorel dayanismayi
saglamak, uluslararasi etkinliklerde temsil
imkani elde etmek, Tirk animasyonunu ge-
listirmek ve ¢ocuklara Tirk kaltlrina ¢iz-
gi film yoluyla aktarmak amaciyla faaliyet
gostermeye baslamistir (Abali, 2012:106-
113). Bu dernek, animasyon alaninda sa-
natsal ve kiltlrel bir biling olusturmayi
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hedeflemis ve alanin kurumsallagsmasina
yonelik 6nemli bir adim atmaktadir.

Bu slirecte yalnizca yerli Gretim degil, ayni
zamanda yurtdisinda gorev alan Tirk ani-
masyon sanatcilari da dikkat cekmistir. Tar-
kiye'deki sinirli Gretim imkanlari nedeniyle
bazi yetenekli yonetmen ve animatorler
yurtdisina yonelmis; ozellikle Walt Disney
gibi uluslararasi stidyolarda cesitli proje-
lerde gorev alarak hem teknik becerilerini
gelistirmis hem de 6nemli yapimlarda ya-
ratici katkilarda bulunmuslardir. Bu durum,
Turk animasyon sanatcilarinin uluslararasi
sinema endustrisi icerisinde Uretken ve
etkili olabilecegini gostermis; tlkenin ani-
masyon alanindaki potansiyelini kiiresel
Olcekte gorunidr kilmistir. Ayni zamanda,
bu gelismeler Tirkiye’deki animasyon or-
taminin disa acilabilirligine ve uluslararasi
diizeyde rekabet edebilirligine dair umut
verici Ornekler olusturmaktadir (Tirker,
2011: 238).

2000’li Yillardan Sonra Canlandirma
Sinemanin Diinyada ve Tirkiye’deki
Durumu

2000’li yillarin basinda dinya genelinde
canlandirma sinemasinda yasanan tek-
nolojik ve sanatsal gelismeler, animasyon
sinemasinin  popdulerligini  strdirmesini
saglamis; bu sirecte dikkat cekici ve 6zgiin
eserler ortaya konmustur. 2001 yilinda viz-
yona giren Shrek adli yapim, dijital tasari-
min sundugu imkanlarla yaratilan 6zglin
karakterler, ayrintil mekan tasarimlari ve
etkileyici anlatim dili sayesinde genis kit-
lelerin begenisini kazanmistir. 2003 yilinda
ise Disney ve Pixar ortakliginda Uretilen ve
3 boyutlu animasyon teknigiyle hazirlanan
Finding Nemo (Kayip Balik Nemo), 6zellikle
donemi agisindan ¢igir agici nitelikteki su
alti gorselleri, 1sik efektleri ve yliksek di-
zeydeki gergekgilik algisi ile dikkat ¢ekmis;
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kisa strede 70 milyon dolarlik gise hasi-
latina ulasarak déneminin gise rekorunu
kirmistir. Dijital animasyon tekniklerinin
gelisimi, anlati gliciinl artirmis; bu durum
hem anlatim olanaklarini zenginlestirmis
hem de animasyon sektoriinde profesyo-
nel Gretim sayisinda belirgin bir artisa ne-
den olmustur (Erdem, 2024: 515).

1990°h yillarin sonlarindan itibaren (g
boyutlu dijital filmleriyle kiresel 6lcekte
onemli basarilar elde eden Pixar, yalnizca
animasyon icerikleriyle degil, ayni zaman-
da Uretim slireclerine entegre ettigi 6zglin
bilgisayar yaziimlariyla da sektorde oncii
bir konuma ulasmistir. Sirketin gelistirdigi
Ringmaster, RenderMan |l ve Marionet-
te gibi yazilimlar, animasyon sinemasinda
isiklandirma, modelleme ve karakter can-
landirma gibi temel teknik uygulamalarin
dijital ortamda yliksek diizeyde gercek-
lestirilebilmesine olanak tanimaktadir. Bu
teknolojik altyapi sayesinde filmler hem
teknik olarak daha rafine bir hal almakta
hem de anlati diizeyinde daha karmasik ve
cok katmanli yapilarin sinemaya aktarilma-
st mimkin hale gelmektedir (Senler, 2005:
108).

2000'li yillarin baglarindan itibaren animas-
yon Uretim sirecinde dijital teknolojilerin
sagladigi teknik avantajlar, blyilk stidyo-
larin Gretim politikalarinda belirleyici bir
rol oynamistir. Ozellikle Disney ve Pixar
gibi 6nci stiudyolar, bu donemde agirlikh
olarak Ug¢ boyutlu (3D) dijital animasyon
yapimlarina yonelmis ve bu alandaki ya-
tirmlarini artirmigti. Bu yonelim, yalniz-
ca teknik kolayliklar nedeniyle degil; ayni
zamanda daha gercekci, detayli ve esnek
anlatim olanaklari sunmasi bakimindan da
o6nem arz etmektedir. Ozellikle 1siklandir-
ma slreclerinde gerceklige yakin ve estetik
acidan zengin tasarimlar elde edilmesi, ka-



rakter ve cevresel modellerde dokusal ve
yapisal detaylarin yiksek ¢ozindrlikte is-
lenebilmesi, dijital animasyon sinemasinda
onemli bir niteliksel sigrama yaratmistir. Bu
baglamda Pixar’in yazilm destekli tGretim
pratigi, yalnizca gorsel kaliteyi artirmakla
kalmamis, ayni zamanda dijital animasyo-
nun sanatsal anlatim kapasitesini de ge-
nisleten bir dénidsimiin oncusl olmustur.
2000’li yillarin ortalarina gelindiginde, ani-
masyon Uretiminde hem niceliksel bir artis
hem de tekniksel cesitlilik dikkat ¢cekme-
ye baslamistir. Bu donemde pek ¢ok yeni
animasyon filmi Uretilmis, ayni zamanda
dijital sahnelerin render kapasitelerindeki
gelismelere paralel olarak, farkl estetik de-
nemelere olanak taniyan yaratici anlatim
bicimleri denenmistir.

2000’li yillarda Turkiye'de ise, Kaltir Ba-
kanhgi ve Tiurkiye Radyo Televizyon Kuru-
mu’'nun (TRT) sagladigi desteklerin yani
sira, canlandirma sanatiyla ilgilenen birey-
lerin cabalari sonucunda yerli yapim cizgi
film kanallari kurulmus; bu kanallar kisa
slirede sayica artarak televizyon yayincili-
ginda kendilerine 6nemli bir yer edinmistir.
Devlet desteklerinin yani sira izleyici kit-
lesinden gelen olumlu geri bildirimler, ya-
pimlarin hem nitelik hem de nicelik agisin-
dan gelismesini saglamistir. Bu gelismeler
Isiginda, televizyon ekranlarinda yer bul-
may! basaran animasyon sinemasi, 2008
yihinda TRT Cocuk kanalinin kurulmasiyla
birlikte popilerlik kazanmis; bu kanal ara-
cihgyla TRT tarafindan desteklenen uzun
metrajli yerli animasyon film projeleri de
hayata gecirilmistir (Alici, 2021: 64).

Animasyon yapimlarinin devlet destegiyle
tesvik edilmesi ve izleyici nezdinde artan
ilgisi, Turkiye'de daha once sinirh 6lglide
kullanilan Gi¢ boyutlu dijital animasyon tek-
niklerinin yayginlasmasina da zemin hazir-
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lamistir. Bu baglamda, 2010'lu yillardan iti-
baren 3D dijital teknolojilerle Uretilen uzun
metrajli animasyon filmler dikkat cekmeye
baslamis; bu filmler hem teknik altyapilari
hem de icerik tercihleriyle dénemin ure-
tim egilimlerini yansitir hale gelmistir. Uzay
Kuvvetleri 2911 (2014), Allah’in Sadik Kulu
(2011), Evliya Celebi ve Oluimsuzlik Suyu
(2014), Kotl Kedi Serafettin (2016), Pepee
(2017) ve Firildak Ailesi: Orta Dlinya (2017)
gibi yapimlar, Tlrkiye animasyon sinema-
sinin 3D Uretim teknikleriyle gerceklesti-
rilmis 6ne cikan o6rnekleri arasinda yer al-
maktadir (Ahlci, 2021: 65).

Bu filmler, icerik baglaminda yerel degerle-
ri ve karakterleri sinematik anlatiya tasima-
nin yani sira, teknik olarak da déonemin di-
jital Gretim kabiliyetlerini sergilemektedir.
Dolayisiyla s6z konusu yapimlar, Tirkiye’'de
animasyon sinemasinin hem bicimsel hem
tematik hem de teknolojik olarak gelisim
sirecinde 6nemli bir asamayl temsil et-
mektedir. Bu slirecte farkl teknikler kulla-
nilarak tretilmis cok sayida kisa animasyon
film denemesi ortaya konmus hem teknik
hem de icerik bakimindan cesitlilik goste-
ren Uretimler festivallerde kendilerine yer
bulmustur. Diinya genelindeki animasyon
teknolojilerini yakindan takip eden ve bu
teknolojileri Uretim sireclerine entegre
eden vyerli yonetmenler sayesinde, Tirki-
ye’de animasyon film sektorli 6nemli olgl-
de bir ivme kazanmistir. Bu gelisim yalnizca
cocuk izleyici kitlesine hitap eden icerik-
lerle sinirli kalmamis; yetiskinlere yonelik
temalara sahip animasyon filmler de dijital
platformlar ve sinema salonlarinda goste-
rime girmistir. Bu durum, Turkiye'de ani-
masyon sinemasinin tematik ve hedef kitle
acisindan cesitlendigini gostermesi baki-
mindan dikkat cekicidir. Ote yandan, klasik
sinema yapimlarinda da animasyon ve 6zel
efekt teknolojilerinin giderek daha yaygin
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bicimde kullanildigi gérilmektedir (Kirik ve
Kozan, 2015: 306).

Turk sinemasinda dijital efektlerin anlatiya
entegre edildigi 6rneklerden biri olan Bori
filminde, hava aracglarinin yer aldigi sahne-
ler ve patlama sekanslari gibi 6zel efektler,
bu teknolojik donlisimin somut goster-
geleri arasinda yer almaktadir. Bu ornek,
animasyonun yalnizca bagimsiz bir tir ola-
rak degil, ayni zamanda geleneksel sinema
Uretiminde tamamlayici ve giglendirici bir
unsur olarak benimsendigin gostergelerin-
dendir.

Donanimlarin
Bireysel  Uretim

Teknolojik  Yazilim ve
Ulagilabilirligi  ve
Olanaklari
Dilinyada animasyon uretim yazilimlarinin
yayginlasmasi ve profesyonel diizeyde is-
lev gbren Ucretsiz programlarin ¢ogalma-
siyla birlikte, animasyon igerikleri yalnizca
sinema alaniyla sinirh kalmamis; egitim,
reklam, oyun ve dijital medya gibi pek cok
alana entegre olmustur. Bu slirecte 6zellik-
le bilgisayar oyunlarinda grafik gergekligine
ulasma cabasi, oyun motorlarinin yiiksek
kaliteli gorseller Uretebilecek kapasiteye
erismesini saglamistir. S6z konusu gra-
fik motorlarinin gelisimiyle birlikte, basta
hikaye tabanli video oyunlarinda sinematik
sahneler olusturma amaciyla kullanilan ya-
zilmlar, zamanla dogrudan animasyon film
Uretimi igin de kullanilabilir hale gelmistir.
Unreal Engine ve Unity gibi oyun motorlari,
bu dogrultuda gelistirilen ve gercek zaman-
Il render alma olanagi sunan programlar
olarak 6ne cikmakta; film Gretim sirecin-
de hem zaman hem de maliyet agisindan
onemli avantajlar saglamaktadir (Firat ve
Kahraman, 2025).

Ozellikle Unreal Engine, Blender, Zbrush,
Character Creator, Substance Painter Kri-
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ta gibi Ucretsiz ve erisilebilir yazilimlar sa-
yesinde, pek c¢ok kullanici teknik agidan
gelismis animasyon icerikleri Uretebilme
imkanina kavusmus; bu durum dijital ice-
rik Gretiminin daha genis ve ¢esitli kullanici
gruplari tarafindan gergeklestirilebilmesini
saglamistir. Bunlara ek olarak, son yillarda
"LIDAR teknolojisi" olarak adlandirilan ve
Uc¢ boyutlu tarama yontemiyle nesneleri
dijital ortama aktaran sistemler de mo-
delleme alaninda kayda deger bir ilerleme
saglamistir. Arkeolojiden sanayiye kadar
bircok alanda kullanilan bu teknoloji, gu-
nimuzde bazi akilli telefonlarin kamerala-
rina dahi entegre edilmis olup, li¢ boyutlu
tarama islemlerini daha erisilebilir kilmis-
tir. LIDAR teknolojisi, fiziksel nesnelerin
veya gergek kisilerin yiz hatlarinin yiksek
dogrulukla taranarak dijital modellere do-
nastirdlmesini mimkiin kilmakta; boylece
animasyon ve gorsel efekt iretiminde kul-
lanilabilecek dijital varliklarin olusturulma-
sinda yeni olanaklar sunmaktadir (Firat ve
Kahraman, 2025).

Epic Games tarafindan gelistirilen Unreal
Engine ve entegre MetaHuman Creator,
bagimsiz animasyon Ureticilerine kapsamli
olanaklar sunmaktadir. Gelismis yapisi sa-
yesinde yalnizca bir bilgisayar araciligiyla
yuksek nitelikli G¢ boyutlu (3D) animasyon
filmleri Gretilebilirken, kullanicilar Gcretsiz
materyal, model ve karakterlere erisebil-
mektedir. MetaHuman Creator, ayrintili
vilcut ve yiz iskelet sistemi (Rig) sayesinde
dogrudan kullanilabilir gercekgi karakterler
olusturmayi mimkin kilmaktadir (Firat ve
Kahraman, 2025: 409). Oyun motoru altya-
pisiyla gelistirilen bu sistem, yiksek ¢6zi-
narlikli Ge boyutlu mekan ve karakterlerin
gercekei, yliksek kaliteli ve pratik bir bicim-
de animasyona donustlrilmesini mimkin
kilan bitincdl bir Gretim ortami saglamak-
tadir. Bu araclarin calisma mantgi, gele-



neksel render siireclerinde gerekli olan
uzun islem slrelerini ortadan kaldirarak
sahnelerin anlik olarak islenmesine imkan
tanimakta; boylece animasyon lretiminde
hem hiz hem de verimlilik agisindan kayda
deger bir avantaj ortaya ¢ikmaktadir. Unre-
al Engine’in kullaniminin ¢ok gli¢clii dona-
nimlar gerektirmemesi ve yazilima iliskin
bilgi kaynaklarinin YouTube gibi platform-
lar veya yapay zeka tabanli yonlendirme-
ler araciligiyla kolaylikla erisilebilir olmasi,
Uretim sireclerinin tek bir kisi tarafindan
ylritulebilmesini mimkin kilmaktadir. Bu
durum, 3D animasyon Uretimini geleneksel
olarak ylksek teknik beceri ve ekip calis-
mas! gerektiren bir alan olmaktan kismen
uzaklastirarak bireysel Ureticiler icin yeni
bir olanak alani yaratmakta; bagimsiz ani-
masyon yapiminin giderek daha erisilebilir
bir pratik haline gelmesine katki saglamak-
tadir. (Kozan, 2025, s. 935-940)

Rotoskopiyle baslayan karakter canlandir-
ma slireci, zamanla hareket yakalama (mo-
tion capture) teknolojileriyle dontismustr.
Kameralar ve sensorli giysiler araciligiyla
toplanan veriler, dijital karakterlerin insan
hareketleriyle senkronize bicimde canlan-
dirilmasini saglamaktadir (Ashish vd., 2013:
255). Bu sistem, The Hobbit ve Maymunlar
Cehennemi gibi yapimlarda CGl karakter-
lerin gercek gorintilerle bitlinlesmesine
olanak tanimistir (Firat ve Kahraman, 2025:
412). Bu teknolojiler ile tretilmis en basa-
rih 6rneklerinden biri, Netflix yapimi Love,
Death & Robots dizisinin Jibaro (2019)
bolimudiar. Alberto Mielgo tarafindan
gelistirilen bu film, gercek mekéanlardan
esinlenilerek dijital ortamda yeniden insa
edilen sahneleri, gercekgi 1siklandirmalari
ve motion capture temelli dans sekansla-
riyla hipergercekgi bir anlati olusturmustur
(Coban, 2023: 236-241).
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Unreal Engine kullanilarak gergeklestirilen
Uretimlere iliskin dikkat ¢cekici 6rneklerden
biri, Miguel Ortega’nin yedi kisilik bir ekip
ve seslendirme sanatcilarinin katkisiyla ta-
mamladigl The Voice in the Hollow isimli
yapimdir. S6z konusu film, Unreal Engine’in
gercek zamanl Uretim kapasitesinden ya-
rarlanilarak hayata gecirilmis ve uluslara-
rasi Olcekte ondan fazla 6dil kazanarak
sektor tarafindan basarili ve dikkat cekici
bir calisma olarak degerlendirilmistir. Bu
ornek, Ucretsiz erisim ve 6grenim imkani
sunan Unreal Engine ve benzeri yazilimlar-
la, sinirli blitce ve kigulk ekiplerle dahi sek-
torel olcekte rekabet edebilecek nitelikte
animasyon yapimlarinin Uretilebilecegini
somut bicimde ortaya koymaktadir. (Firat
& Kahraman, 2025, s. 414)

Yapay zeka teknolojilerinin ortaya cikisiyla
birlikte, Gretim siireclerinde hem hiz hem
de donanim gereksinimleri acisindan yeni
olanaklar dogmus; bunun bir sonucu olarak
yapay zeka tabanli programlara ve teknik-
lere yonelik Ucretsiz ya da distk maliyetli
kaynaklara erisim 6nemli dlciide artmistir.
Bu gelisme, Ozellikle tasarim siireglerinin
uygulanmasinda ve bu sireclerin hizlandi-
rilmasinda dogrudan etki yaratarak tGretim
ortamini donidstirmektedir. Yapay zekd
destekli aracglar, ozellikle 2D animasyon
alaninda karakter, mekan ve cesitli animas-
yon unsurlarinin prototiplerinin olusturul-
masini mimkidn kilmakta; metin tabanl
komutlar ya da gorsel girdiler Gzerinden
ilk taslaklarin Gretilmesini saglayarak ya-
ratim slrecini hem hizlandirmakta hem de
kolaylastirmaktadir. Bu durum, animasyon
Uretiminde baslangic asamalarinin daha
erisilebilir ve esnek bir yapiya kavusmasi-
na olanak tanimakta ve bireysel (reticile-
rin teknik engellerle karsilasmadan yaratici
sireclere katthmini destekleyen yeni bir
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Uretim paradigmasi ortaya cikarmaktadir
(OGzdemir, 2022, s. 630—632).

Leonardo Al, Runway Al ve Midjourney Al
gibi yapay zeka tabanli araclarin kullanimi-
nin yayginlasmasiyla birlikte, metin girdi-
lerinden gorsel Uretebilme ve kullaniciya
0zgu bir stilin sisteme kaydedilerek ayni es-
tetik dogrultusunda yeni cizimlerin komut
araciligiyla olusturulabilmesi mimkin hale
gelmistir. Bu gelisme, tasarim ve Uretim si-
reclerinde ¢izim kabiliyeti sinirh olan ya da
geleneksel yontemlerle calistiginda yavas
ilerleyen animatorler icin 6nemli bir kolay-
lik saglamaktadir. Boylelikle Ureticiler, di-
saridan destek alma gereksinimi duymak-
sizin, yapay zeka kullanimiyla daha hizli,
dislik maliyetli ve pratik bir Gretim sireci
gelistirebilmekte; bu durum hem bireysel
Uretim kapasitesini artirmakta hem de ani-
masyon yaratim slireclerinin demokratik-
lesmesine katkida bulunmaktadir (Goktas
ve Atan, 2025, s. 340—358).

Canlandirma Film Teknikleri ve
Siniflandirmasi

Gunlmuizde animasyon Uretiminde kulla-
nilan ¢ok sayida yontem bulunmaktadir.
Bu yontemler, teknolojik gelismeler dog-
rultusunda cesitlenmis ve farkl teknikle-
rin ortaya ¢tkmasina zemin hazirlamistir.
Animasyon (retiminde tercih edilen bu
teknikler, Gretim strecinde kullanilan ma-
teryallere bagli olarak siniflandiriimaktadir.
Bu dogrultuda, animasyon teknikleri genel
olarak iki bashk altinda ele alinmaktadir:
Yassi-Diz Animasyon ve Plastik, Obje ve
Kukla Animasyon. Bu siniflandirma, kul-
lanilan araclarin fiziksel niteliklerine goére
belirlenmekte; her bir teknik, kendine 6zg
Uretim surecleri ve estetik yaklasimlar sun-

maktadir.

Yassi-Dliz animasyon, iki boyutlu materyal-
ler kullanilarak gerceklestirilen ve dijital,
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analog ya da karma tekniklerle olusturulan
bir animasyon tirdidur. Bu teknikte cogun-
lukla kagit ve kalem temel liretim araglarini
olusturur. Cizilen goérsellerin birbirini takip
edecek sekilde tasarlanmasi ve bu gizim-
lerin bir akis dogrultusunda birlestirilme-
siyle hareket etkisi yaratilmaktadir (Senler,
2005: 102). Ginlimuzde ise bu yontem diji-
tal ortamda daha gelismis bicimlerde uygu-
lanmakta; iki boyutlu gérseller dijital olarak
cizilmekte ve tim birlestirme siireci dijital
kurgu ve ¢izim programlari araciligiyla ger-
ceklestiriimektedir. Bu sayede hem lretim
slreci hizlanmakta hem de teknik agidan
daha rafine sonuclar elde edilebilmektedir.
Plastik, obje ve kukla animasyon teknigin-
de, kullanilan materyallerin blyik ¢cogun-
lugunu U¢ boyutlu unsurlar olusturmakta-
dir. Bu alandaki tretimlerde, 6zellikle kukla
figlrleri 6n plana c¢ikmaktadir (Gurbiz,
1990: 43). Glnlimuzde dijital 3D animas-
yon filmlerinde kullanilan modellerin fi-
ziksel diinyadaki karsiligl olan stop-motion
teknigi de bu kategori icerisinde degerlen-
dirilmektedir. Stop-motion, uzuvlari hare-
ket edebilen maketlerin her bir hareketinin
kare kare fotograflanmasi ve bu fotograf-
larin sirali bicimde bir araya getirilmesiyle
bir akis olusturularak hareketlendirilmesi
esasina dayanmaktadir. Bu yontemde elde
edilen gorsel hareketlilik, fiziksel objelerin
sahne Uzerinde kiiclik degisimlerin kare
kare kaydedilmesiyle saglanmaktadir.

Dijital 3D animasyonlarda kullanilan mo-
deller ise, stop-motion’daki maketler gibi
dijital ortamda olusturulmus, hareket ede-
bilen iskelet sistemlerine sahiptir. Bu mo-
deller, cesitli yazilimlar araciligiyla her ka-
rede manuel olarak hareket ettirilebildigi
gibi, hareket yakalama (motion capture)
teknolojisiyle de kontrol edilebilmekte-
dir. Bu yontemde bir oyuncunun fiziksel
hareketleri kameralar araciligiyla kayde-



dilmekte; elde edilen veriler dijital forma-
ta donustlrilerek Gg¢ boyutlu modellere
aktariimaktadir. Boylece dijital karakter,
oyuncunun gerceklestirdigi hareketleri bi-
rebir taklit edebilmekte ve daha insansi
bir hareket gercekgiligi saglanmaktadir. Bu
nedenle hareket yakalama teknigi, 6zellik-
le sinema filmlerinde gerceklige yakin ani-
masyon uretimi igin siklikla tercih edilmek-
tedir. (Furniss, 2006: 242).

1. Geleneksel (Klasik) Animasyon

Her karenin elde cizildigi, zaman alici ancak
estetik acidan gliclii olan en eski animas-
yon tiridar. Film seridi Gzerindeki ardisik
cizimler hareket izlenimi olusturur (Pikkov,
2010: 19).

2. Cut-Out Animasyon

Kagit, kumas veya fotograflardan kesilen
figlirlerin hareket ettirilerek canlandirildig
tekniktir. Erken donemlerde elle uygulan-
mis, zamanla dijital ortama da aktarilmistir
(Akoren, 2018; 131-132) .

3. Stop-Motion Animasyon

Fiziksel nesnelerin ya da kuklalarin kiigik
pozlarla kare kare ¢ekilmesiyle olusturulan
tekniktir. U¢ boyutlu yapisiyla manuel ire-
time dayanir (Ari, 2015; 21-22).

4.Pikselasyon

Gergek insanlar ya da nesnelerin her kare-
de farkli pozlarla fotograflanmasiyla olus-
turulur. Stop-motion’in bir alt tird olup
“canli kukla” etkisi yaratir (Pikkov, 2010:
22).

5.Rotoskopi

Canli cekim gorintileri temel alinarak, her
bir karenin cizimle yeniden Uretilmesi esa-
sina dayanir. Hareketin gercekgiligini artir-
mak amaciyla kullanilir (Pikkov, 2010: 19).

6. 2D Bilgisayar Animasyonu
Geleneksel cizim anlayisinin dijital ortama
tasindigi bir tirdur. Cizimler, gecisler ve ha-
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reketler yazilim destegiyle diizenlenir (Ari,
2015: 32).

7. 3D Bilgisayar Animasyonu

Bilgisayar ortaminda olusturulan (¢ boyut-
lu modellerin rigging ve animasyon sireg-
leriyle hareketlendirilmesiyle olusur. Oyun,
sinema ve reklam alanlarinda sik¢a tercih
edilir (Ari, 2015: 33).

8.Hibrit (Karma) Animasyon

Birden fazla teknigin ayni yapitta birlikte
kullaniilmasidir. Canli cekim ile 2D ya da 3D
animasyonun birlestirilmesi buna 6rnektir.

9.Yapay Zekd Destekli Animasyon

Son yillarda gelisen yapay zeka teknoloji-
leriyle birlikte, karakter hareketlerinden
sahne dizenlemelerine kadar bircok unsur
otomatik olarak olusturulabilmektedir. Bu
turde, kullanici komutlarina gére senaryo
Uretimi, ylz animasyonu, seslendirme ve
arka plan tasarimi gibi slirecler yapay zeka
tarafindan desteklenmekte; bireysel Ure-
timi kolaylastiran yeni bir yaklasim ortaya
¢itkmaktadir (Ayvaz Tung ve Yavuz, 2023).

2015-2024 Yillari Arasinda Festivallerde
Odiil Alan Canlandirma Filmlerinin Teknik
Cesitlilik Verileri

Turkiye’de diizenlenen birgok film festivali,
ulusal ve uluslararasi 6lcekte canlandirma
(animasyon) kategorisinde yapimlari kabul
etmektedir. Bu festivaller, animasyon ala-
ninda Gretim yapan bagimsiz yonetmen-
lere hem maddi hem de manevi agidan
onemli firsatlar sunmaktadir. Festivaller
araciligiyla yonetmenler, projelerini daha
genis bir izleyici kitlesine ulastirabilmek-
te, sektorel baglantilar kurabilmekte ve
yaratici Uretimlerini ulusal ve uluslarara-
si platformlarda sergileyebilmektedir. Bu
baglamda, festivaller yalnizca film gosterim
alani degil, ayni zamanda yaratici endst-
rilerin gelisimini destekleyen birer kilti-
rel paylasim ortami islevi de gormektedir.
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2015-2024 vyillari arasinda Tirkiye'de di-
zenlenen ve verilerine ulasilabilen film fes-
tivalleri arasinda, canlandirma sinemasina
ozel ya da bu alanda ayr bir kategori aca-
rak yapimlari degerlendiren organizasyon-
lar bulunmaktadir. Bu festivaller hem yerli
yapimlarin tanitimini hem de yabanci ani-
masyon filmlerinin Turkiye'deki izleyiciyle
bulusmasini saglamaktadir. Béylece, yerel
Uretimlerin uluslararasi animasyon agina
entegre olmasina katki sunulmakta ve ala-
nin sanatsal niteliginin gelismesine zemin
hazirlanmaktadir.

Bu festivaller arasinda oOzellikle Canlan-
diranlar Film Festivali ve Canlandiranlar
Dernegi tarafindan gerceklestirilen organi-
zasyonlar, Turk animasyon sinemasina sag-
ladiklari katkilar agisindan ayri bir 6nem ta-
simaktadir. S6z konusu kurum 2011 yilinda
kurulmus olup kurucusu ve baskani Berat
ilk’tir. Kurucular arasinda Cemal Erez, Yon-
ca Erturk, Vincent Bouvard, idil Ar, Melis
Bilgin ve Gokhan Okur yer almaktadir. Ku-
rum, 2013 yilindan itibaren uluslararasi
kisa animasyon film festivali diizenlemek-
te ve her yil istanbul’da gerceklestirilen bu
etkinlikle bagimsiz animasyon yapimlarina
odaklanmaktadir. Ayrica, 2010 yilindan bu
yana slrdUrulen bir egitim ve Giretim kampi
araciligiyla festival programina ve Tirkiye
seckisine filmler Greterek gencg yetenekle-
rin Uretim slireclerine katki saglamakta ve
gelisimlerini desteklemektedir (Canlandi-
ranlar, t.y.; Sine/Cine, 2025).

S6z konusu etkinlikler, yalnizca film goste-
rim alani sunmakla kalmayip ayni zamanda
animasyon alanindaki Gretim siireglerini
tesvik eden, genc ve bagimsiz sanatcilara
gorlintrlik kazandiran platformlar olarak
islev gérmektedir. Canlandiranlar Derne-
gi'nin sektorel cabalari; atélye calismalari,
panel ve soOylesiler, ortak yapim girisimle-
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ri ve uluslararasi is birlikleri gibi ¢ok yonli
faaliyetlerle desteklenmekte, bdylece hem
teknik hem de sanatsal anlamda Uretim
kapasitesinin gelismesine zemin hazirla-
maktadir. Bu baglamda, dernek ve festival
organizasyonlari, Tiurkiye’de animasyonun
kiltlrel degerinin artmasina, nitelikli eser-
lerin ortaya ¢ikmasina ve yerli yapimlarin
uluslararasi alanda temsil glclinin ylksel-
mesine dnemli 6l¢lide katki saglamaktadir.

Yontem ve Verilerin Toplanmasi

Bu arastirma, nitel arastirma yontemi cer-
cevesinde vyapilandirilmistir.  Calismada,
2015 — 2024 yillari arasinda Tirkiye'de di-
zenlenen animasyon ve film festivallerinde
oddl alan animasyon filmleri, teknik Gretim
yontemleri ve bireysel Gretim bigimleri agi-
sindan incelenmistir. Toplanan veriler, ice-
rik analizi yontemiyle degerlendirilmistir.
Filmlerin teknik altyapilari, Gretim bigcim-
leri ve gosterim ortamlari siniflandiriimis;
teknik cesitlilik ile bireysel Giretim pratikleri
arasindaki baglam analiz edilmistir.

Arastirma kapsaminda yapilan analize gore
film siniflandirmalarinda kullanilan kriter-
lerin ¢dziimlenebilmesi icin filmler belirli
metodolojik Ol¢ltler temel alinarak sinif-
landiriimistir. Teknik tir 6lglitl baglaminda
cizim (geleneksel) animasyon bashgi altin-
da degerlendirilen yapimlarda filmlerin bu
kategoride tanimlanmasinda dikkat edilen
kriterler; hareket izleniminin film seridi
Uzerinde ardisik cizimlerle olusturulmasi
ve zaman alici olsa da her bir karenin biti-
niyle elde ¢izilmis olmasidir. 2D bilgisayar
animasyonu basligl altinda degerlendirilen
yapimlarda filmlerin 2D olarak tanimlan-
masinda dikkat edilen kriterler; geleneksel
¢izim anlayisinin dijital ortama tasinarak
iki boyutlu materyallerin kullaniimasi ve
gizimlerin, gegislerin veya hareketlerin di-
jital kurgu programlari gibi yazihm destek-



leriyle diizenlenmesidir. Dijital Gretimlerin
temel diregi olan 3D bilgisayar animasyonu
basligl altinda degerlendirilen yapimlarda
filmlerin 3D olarak tanimlanmasinda dikkat
edilen kriterler; bilgisayar ortaminda olus-
turulan dijital Gg¢ boyutlu modellerin iske-
let sistemleri kurularak animasyon sirec-
leriyle hareketlendirilmesidir. Stop-motion
animasyon basligl altinda degerlendirilen
yapimlarda filmlerin bu teknikle tanim-
lanmasinda dikkat edilen kriterler; fiziksel
dinyadaki uzuvlari hareket edebilen (g
boyutlu maketlerin, kuklalarin veya fiziksel
nesnelerin manuel olarak kigik pozlarla
kare kare cekilip sirali bir akisla birlestiril-
mesidir. Cut-out animasyon basligl altinda
degerlendirilen yapimlarda filmlerin bu
tirde tanimlanmasinda dikkat edilen kri-
terler; kagit, kumas veya fotograflardan
kesilen iki boyutlu figlrlerin hareket etti-
rilerek canlandirilmasindan olusan filmler
olmasidir.

Coklu tekniklerin kullanildigi hibrit animas-
yon bashg! altinda degerlendirilen yapim-
larda filmlerin bu kategoride tanimlanma-
sinda dikkat edilen kriterler; canli ¢cekim
gorintileri ile 2D ya da 3D animasyon
yontemleri gibi birden fazla, en az 2 farkl
teknigin ayni yapitta eszamanl olarak bir-
lestirilerek kullanilmasidir. Son olarak, di-
jitallesmenin yeni evresi olan yapay zeka
destekli animasyon basligl altinda deger-
lendirilen yapimlarda dikkat edilen kriter-
ler; karakter hareketlerinden yiiz animas-
yonuna, senaryo Uretiminden arka plan
tasarimina kadar bircok unsurun dogrudan
kullanici komutlarina dayali olarak yapay
zeka teknolojileri tarafindan otomatiklesti-
rilip desteklenmesidir.

Uretim bigimi élciti baglaminda yapilan
siniflandirmada dikkat edilen temel kriter;
yapimin sanatsal ve teknik karar mekaniz-
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malarinin tek bir kisi tarafindan yonetilip
yonetilmedigidir. Bu dogrultuda bireysel
Uretim bashigl altinda degerlendirilen ya-
pimlarda; filmin gorsel dinyasinin insasi
icin gereken senaryo, karakter tasarimi,
storyboard, canlandirma (animasyon) ve
kurgu gibi ana Uretim asamalarinin biti-
nlyle tek bir sanatgi tarafindan tamamlan-
mis olmasi bir 6l¢lt olarak belirlenmistir.
Canlandirma sinemasinda muzik ve ses
tasarimi yiksek diizeyde spesifik uzmanlik
ve ekipman gerektiren alanlar oldugundan,
sadece bu isitsel unsurlarin farkli profesyo-
nellerden (besteci, ses miuhendisi, seslen-
dirme vb.) temin edilmesi, gorsel Uretim
slrecinin bireyselligini ve 06zglinlGgini
zedelemedigi varsayilarak bu tiir yapimlar
da bireysel Uretim kategorisine dahil edil-
mistir. Bu ayrim, endustriyel 6lcekli stiidyo
Uretimleri ile bagimsiz sanatgl pratikleri
arasindaki yapisal farkin analitik olarak or-
taya konulmasini saglamistir.

Yillara gore degisim o6lcttl baglaminda ya-
pilan siniflandirmada dikkat edilen kriter-
ler; animasyon tlrlerinin Gretim asamala-
rinda yillar ilerledik¢e kullanilan materyal,
teknik, yazihm ve teknoloji gibi alanlarda
yasanan gelisimin, dontsimin ve sektore
entegre olan yeni yontemlerin géz oniinde
bulundurulmasidir. Bu dogrultuda filmler,
yalnizca 6dil aldiklari 2015 ile 2024 yillar
arasinda kronolojik olarak siralanmamis;
ayni zamanda Uretim slireclerinde zamanla
meydana gelen bu teknolojik ve yontemsel
evrime uygun olarak incelenmis ve analize
dahil edilmistir. Siniflandirma sirecinde
ozellikle oyun motorlarinin yayginlasma-
siyla 2018 sonrasinda 3D animasyonun
gosterdigi ylkselis, 2024 yih itibariyla ya-
pay zeka destekli Gretimlerin istatistiklere
yansimasi ve son yillarda bireysel Gretimle-
rin ekip Gretimleriyle niceliksel olarak esit-
lenmesi gibi kritik esikler temel alinmistir.

29



2015 Sonrasi Tiirkiye'deki Film Festivallerinde Odiil Alan Canlandirma Filmlerin Teknik Cesitlilikleri ve Bireysel Uretim

Boylece yillara gore degisim oOlgltl; salt bir
takvim siralamasi olmanin 6tesinde, Gretim
aracglarindaki teknolojik dontisiimin ve ba-
gimsiz yaraticiligin artmasiyla belirginlesen
"Uretimin demokratiklesmesi" olgusunu is-
tatistiksel olarak somutlastirmak amaciyla
temel bir analitik arag olarak kullaniimistir.
Animasyon alanindaki festivaller belirle-
nirken cesitli dlciitler temel alinmistir. On-
celikle, s6z konusu festivallerin animasyon
kategorisi altinda film odulleri vermesi ve
bu kategorinin program yapisi icinde acik
bicimde tanimlanmis olmasi gerekmekte-
dir. Bunun yaninda, 2015-2024 yillari ara-
sinda 6dul alan animasyon filmlerine iliskin
veri kayitlarina ulasilabilir olmasi, deger-
lendirme siirecinin saglikli bicimde yUrGti-
lebilmesi agisindan énemli bir kriter olarak
kabul edilmistir. Ayrica festivallerin katilim-
ci profiline yonelik herhangi bir kisitlama
getirmemesi, yani bagimsiz, 6grenci ya da
profesyonel ayrimi yapmaksizin genis bir
basvuru yelpazesine acik olmasi da se¢im
slirecinde dikkate alinan bir diger unsur-
dur. Bu o6lc¢utler, calismada yer alacak festi-
vallerin kapsamli, erisilebilir ve temsil giicl
yuksek bir veri kaynagl sunmasini amacla-
maktadir.

Verilerin toplanmasi siirecinde festivallerin
resmi web siteleri, festival basin bulten-
leri, oddl alan filmlerin web sayfalari ve
sosyal medya hesaplari incelenmistir. Ayri-
ca, Kamera Arkasi web arsivi'nin (Colasan,
2015-2024) her yil diizenli olarak yayimla-
digi festival veri derlemeleri, Turk sinemasi
arsivlerinin yer aldigi cevrim ici kaynaklar
ve alanda yayimlanmis akademik literatir
taranmistir. Bu kaynaklardan elde edilen
bilgiler karsilastirmali olarak degerlendi-
rilmis ve calismada kullanilan veri seti bu
dogrultuda olusturulmustur. Bu kapsamda,
toplam 194 6dilli canlandirma filmine ait
veri toplanmistir. S6z konusu filmlerden
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175’inin gorsel ve teknik bilgilerine ulasil-
mis; bu bilgiler, yillara ve teknik 6zellikle-
rine gore siniflandiriimistir. Ayrica, 168 fil-
min Uretim bicimine iliskin (bireysel ya da
ekip Uretimi) veriler elde edilmis, Uretim
bicimi tespit edilemeyen filmler tablolarda
ayrica belirtilmistir. Teknik dagilim incelen-
diginde, 2D animasyon 61 filmle en yaygin
kullanilan yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir.
3D animasyon 48 filmle ikinci sirada yer
alirken, cizim temelli tekniklerin 35 filmle
belirgin bir istikrar sergiledigi gorilmek-
tedir. Stop-motion 17, hibrit teknikler 10,
cut-out 2 ve yapay zeka destekli Giretimler
2 film ile temsil edilmistir. Bu veriler, 2015—
2024 doneminde Uretim araglarinin gesit-
lendigini ve dijital tabanli yeni tekniklerin
alana dahil oldugunu géstermektedir. Ure-
tim bicimleri agisindan degerlendirildigin-
de, 103 filmin ekip calismasiyla, 65 filmin
ise bireysel olarak Uretildigi belirlenmistir.
26 filmde ise Uretim bicimine dair veri ek-
sikligi bulunmaktadir. Bireysel Uretimlerin
ozellikle son yillarda artis gostermesi, tek-
nik bilgiye erisimin kolaylasmasi ve yazilim
tabanli Gretim slreclerinin yayginlasmasiy-
la iliskilendirilebilir. Bu egilim, kisa animas-
yon sinemasinda Uretimin demokratikles-
mesi olgusunu destekleyen bir gérinim
sergilemektedir.

Asagida, 2015-2024 yillari arasinda aktif
oldugu tespit edilen ve verilerine ulasilan
film festivallerinin listesi sunulmaktadir.
Bu liste, Tirkiye’de animasyon alaninda
Uretim yapan yonetmenlerin katihm gos-
terebilecegi ve eserlerini degerlendirmeye
sunabilecegi glincel festivalleri kapsamak-
tadir.

Arastirmanin Kapsaminda Degerlendirilen
Festivaller

TRT Gelecegin iletisimcileri Yarismasi, Altin
Ginar Film Festivali, Canlandiranlar Ulus-



lararasi Film Festivali,istanbul Uluslararasi
Deneysel Film Festivali, SETEM Akademi
BAK Odiilleri, Altin Baklava Film Festivali,
Sinepark Kisa Film Festivali, izmir Uluslara-
rasi Kisa Film Festivali, Marmaris Uluslara-
rasi Film Festivali,Eskisehir Uluslararasi Kisa
Film Festivali, Eskisehir Uluslararasi Film
Festivali, Ndzim Hikmet Kisa Film Festivali,
Rotary Uluslararasi Kisa Film Festivali, Trak-
ya Universitesi Kisa Film Festivali, Cukuro-
va Universitesi Karagdz Kisa Film Giinleri,
Akdeniz Universitesi iletisim Fakiiltesi Og-
rencileri Kisa Film Festivali, Cukurova Uni-
versitesi iletisim Fakiiltesi Ogrencileri Kisa
Film Festivali, Altin Kamera Kisa Film Yaris-
masi, Atif Yilmaz Kisa Film Yarismasi, Kay-
seri Film Festivali, Kristal Klaket Kisa Film
Yarismasi, Yed-i Velayet 7 Vilayet Kisa Film
Festivali, Cukurova Universitesi Kisa Film
Yarismasi, Psikeart Kisa Film Yarismasi, iF-
SAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yarismasi,
Baygem Kisa Film Yarismasi, Aydin Dogan
Geng lletisimciler Yarismasi, Avrupa Birligi
insan Haklari Kisa Film Yarismasi, Kar Film
Festivali, Kisa-ca Ulusal Ogrenci Filmleri
Festivali, Atasehir Ulusal Kisa Film Yarisma-
si, Ankara Film Festivali, Ulusal Kisa Film
Yarismasi, iIKFD Ulusal 1 Dakikalik Kisa Film
Yarismasi, IKFD Ulusal Kisa Film Festiva-
li, Ayvalik Uluslararasi Film Festivali, Altin
Ada Uluslararasi Film Festivali, Mimarlik ve
Kent Filmleri Festivali, Anadolu Cizgi Film
(Animasyon) Yarismasi, Sagkal Dernegi Kisa
Film Yarismasi, Ankara Uluslararasi Film
Festivali, istanbul Cevre Kisa Film Festivali,
Yesil Ekran Kisa Film Yarismasi, Hayallerini
Canlandir Animasyon Yarismasi, Tirkiye
Liseler Arasi KisaKes Kisa Metrajli Film Ya-
rismasi, Malatya Uluslararasi Film Festivali,
Cekmekoy Uluslararasi Kisa Film Yarismasi,
Truva At Kisa Film Festivali, Kadikdy Cev-
re Festivali Kisa Film Yarismasi, Hak—is Kisa
Film Yarismasi, Akbank Kisa Film Festivali,
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Antakya Altin Defne Film Festivali, Alemle-
re Rahmet Uluslararasi Kisa Film Yarismasi,
Kizkalesi Film Festivali, TIF Film Festivali,
Siirt Kisa Film Festivali, izmir Artemis Film
Festivali, Yesil Baris Hareketi Kisa Film Ya-
rismasi, Van ipekyolu Belediyesi Kisa Film
Festivali, Roman Kahramanlari istanbul
Edebiyat Festivali Kisa Film Yarismasi, is-
tanbul Uluslararasi Bagimsiz Filmler Festi-
vali, izmit Uluslararasi Kisa Film Festivali,
Usak Kanath Denizati Kisa Film Festivali,
Kamera Elinde Gelecegin Cebinde Kisa Film
Yarismasi, Beykoz Evde Kisa Film Yarisma-
s1, KFYD Kisa Kisa Film Festivali, Glizel Ordu
Kisa Film Yarigmasi, Nigde Ulusal Kisa Film
Festivali, Sultanbeyli Kisa Film Yarismasi,
Distopya Film Festivali, Dostluk Kisa Film
Festivali, Diyarbakir Kisa Film Festivali, Or-
dap Ulusal Animasyon-Cizgi Film Yarisma-
si, Maltepe Universitesi Cizgi Film Festiva-
li, Esaretten Cesarete Kisa Film Yarismasi,
Sabanci Vakfi Kisa Film Yarigmasi, Kadin
Yonetmenler Festivali, Farkh Perspektifler
Kisa Film Festivali, Gemlik Film Festivali,
Topkapi Ogrenci Kisa Film Festivali, EgeArt
Sanat Gunleri, Ulusal Kisa Film Yarismasi,
Bozok Film Festivali, AFSAD Kisa Film Festi-
vali, Geng Onciiler Kisa’dan Hisse Kisa Film
Yarigmasi, TAYF Uluslararasi Kisa Film Festi-
vali, Cali Koy Filmleri Festivali, Bogazigi Film
Festivali, Kocaeli Kisa Film Festivali, SIYAD
Tirk Sinemasi Odilleri, Fotofilm Kisa Film
Festivali, Altinbas Universitesi Kisa Film
Yarismasi, Yakin Dogu Universitesi Sinema
Sempozyumu Kisa Film Yarismasi, Berceste
Kisa Film Festivali, Kas Kisa Film Festivali

Calisma Kapsaminda Degerlendirilen
Animasyon Filmlerin Teknik ve Uretim
Bicime Gore Siniflandiriimasi

Animasyon tekniklerinin siniflandirilma-
sinda temel belirleyici ol¢lt, her bir yapim
tirdnlin Uretim sirecinde basvurdugu
araclar, materyaller ve yontemsel yaklagim-
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lardir. Bu ¢ercevede, cizim kategorisi el ile
Uretilmis iki boyutlu gorsellerin bilgisayar
ortaminda ya da cesitli analog yontemler
araciigiyla kurgulanarak hareketlendiril-
mesi esasina dayanmaktadir. Buna karsilik
2D animasyon kategorisi, bilgisayar tabanli
dijital cizimler ile elle cizilip dijitallestiril-
mis gorsellerin animasyon ve kurgu yazi-
limlari kullanilarak canlandiriimasi yoluyla
olusturulan filmler degerlendirilmektedir.
Stop-motion teknigi kapsaminda ise {i¢ bo-
yutlu maketlerin ya da iki boyutlu fiziksel
cizimlerin her bir pozda kiglk degisiklikler
yapilarak kare kare fotograflanmasi, ar-
dindan bu gorsellerin ardisik bicimde bir-
lestirilmesi yoluyla olusturulan filmler de-
gerlendirilmektedir. U¢ boyutlu animasyon
basligl kapsaminda ele alinan filmlerde ise
3D modellerin bilgisayar ortaminda gesitli
yazilimlar araciligiyla insa edilmesi, rigging
islemleriyle hareket edebilir hale getiril-
mesi ve animasyon slrecleriyle sahneye
aktarilmasi esasina dayanmaktadir. Hibrit
animasyon bashgl kapsaminda, tGretim si-
recinin farkli asamalarinda cut-out, iki veya
Uc¢ boyutlu gizim ve gercek cekim gibi farkl
gorsel unsurlarin bir arada kullanilmasiyla
ortaya c¢ikan karma bir yapi sunmakta; bu
yonlyle birden fazla teknigin eszamanl
kullanimini icermektedir. Yapay zeka bashgi
kapsaminda ise bir ya da birden fazla yapay
zeka aracinin kullanimiyla Uretilen, kimi
durumlarda 2D veya 3D bilgisayar animas-
yonu bilesenlerini de barindiran yapimlar
degerlendirilmektedir. Cut-Out basligi kap-
saminda, kesme ve yapistirma yontemine
dayali iki boyutlu figlrlerin dijital ya da ¢e-
sitli kayit yontemleriyle kaydedilip kurgu
slreciyle butinlestirilmesine dayanmakta
ve bu niteligiyle siniflandirma iginde ayri
bir teknik tiir olarak ele alinmaktadir.

Bu kapsamli degerlendirme olcutleri, ani-
masyon yapimlarinin Gretim bicimlerini
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teknik agidan ayristirmayi ve her bir filmin
Uretim yontemine uygun bicimde konum-
landirilmasini mimkiin kilan sistematik bir
cerceve sunmaktadir. Belirlenen kistaslar
dogrultusunda filmler, 6dal aldiklari festi-
val yillarina gore siniflandiriimis ve boylece
2015-2024 déneminde 6dullendirilen ani-
masyon yapimlarinin teknik tercihleri ile
Uretim bicimlerine iliskin egilimleri sistemli
bicimde gozlemlenebilir hale gelmistir. Bu
siniflandirma, s6z konusu dénemde ani-
masyon alaninda hangi tekniklerin 6n pla-
na ¢iktigini, bireysel veya ekip Uretiminin
hangi 6lcllerde tercih edildigini ve zaman
icinde nasil bir yonelim degisimi yasandigi-
ni ortaya koyan analitik bir zemin sunmak-
tadir.

Bireysel tiretim kategorisinde yer alan film-
ler degerlendirilirken, yapim siirecinin ses-
lendirme ve miuzik asamalari disinda ka-
lan tim Gretim basamaklarinin tek bir kisi
tarafindan yirttilip yirutdlmedigi, film
kiinyelerinde yer alan bilgiler dogrultusun-
da incelenmistir. Bu dogrulama siirecinde,
filmin senaryo, tasarim, ¢izim, modelleme,
animasyon, kurgu ve benzeri yaratici ya da
teknik asamalarinin tamaminin tek bir kisi
tarafindan Ustlenildigi kesinlik kazandigin-
da ilgili film bireysel Gretim kapsamina da-
hil edilmistir. Ekip UGretimi kategorisinde ise
film, seslendirme ve mizik sliregleri harig
olmak Uzere, lGretim asamalarinda iki veya
daha fazla kisinin gorev aldigi durumlarda
bu siniflandirma altinda degerlendirilmis-
tir. Bu baglamda, yapim sirecinde birden
cok kisinin yaratici, teknik ya da uygulama-
ya yonelik katkida bulundugu filmler ekip
Uretimi olarak tanimlanmis; boylece kate-
gorik ayrim, filmlerin Giretim organizasyo-
nuna iliskin nesnel ve dogrulanabilir verile-
re dayanilarak olusturulmustur.



Teknik Tercihlerin Yillara Gére Dagilimi

2015-2024 doénemine bakildiginda, 2D
animasyon acik ara en baskin tretim tek-
nigi olarak one ¢ikmaktadir. Bu durum, di-
stk maliyetli yazilimlarin yayginlasmasi ve
bireysel Ureticiler icin erisilebilirligin art-
maslyla dogrudan iliskilidir. 3D animasyon
ise Ozellikle 2018 sonras! belirgin bir yuk-
selis gostermis; bu artis, oyun motorlari-
nin (6zellikle Unreal Engine ve Unity) film
Uretiminde kullanilmaya baslanmasiyla
paralellik tasimaktadir. Cizim temelli ani-
masyon her donemde varligini korusa da,

Ege Uygar Engin, Hiisnti Caglar Dogru

dijital araclara gecis slireciyle birlikte kla-
sik anlamdaki el ¢izimi tretimlerde diss
gozlenmistir. Stop-motion ve hibrit teknik-
ler ise sinirl ancak siirekli bir varlik goster-
mektedir; bu, festival odakli bagimsiz kisa
filmlerde deneysel arayislarin strddgind
gosterir. 2024 yili itibariyla yapay zeka des-
tekli Gretimlerin istatistiklere dahil olmasi,
alandaki teknolojik doéntsimin yeni bir
esige geldigini kanitlar niteliktedir. Bu tek-
nik, klasik anlamda animasyonun sinirlarini
genisleterek Gretim stirecini daha otomatik
ve deneysel bir boyuta tasimaktadir.

Yillara Gore Teknik Dagilimi

Film Sayisi

2016
2017
2018
2019
2020

n
—
o
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Yil

Teknik
. 2D
. 3D
m Cizim
Stopmotion
mmm Hibrit
mmm Cut out
mm Yapay Zeka
Hm Veri Olmayan

2021
2022
2023
2024

Sekil 1. Yillara Gére Canlandirma Film Uretimdeki Teknik Dagilimi

Tablo 1: Yillara gére canlandirma film (retimdeki tekniklerin sayisal dagilimi

il 2D 3D Cizim  StopMotion  Hibrit  CutOut Yapay Zeka \Veri Yok
2015 7 4 2 1 1 3
2016 4 4 4 2 2
2017 5 5 3 2 2
2018 3 7 2 2 2
2019 9 2 1 1 1 1
2020 5 6 4 1 3 3
2021 6 3 4 1 2 4
2022 10 6 5 4 2
2023 9 6 4 2 1
2024 3 5 6 2 3 2

Toplam 61 48 35 17 10 2 2 19
Aydin Sanat Say1 23 - Haziran 2026 (17 - 40) 33



2015 Sonrasi Tiirkiye'deki Film Festivallerinde Odiil Alan Canlandirma Filmlerin Teknik Cesitlilikleri ve Bireysel Uretim

Bireysel - Ekip Uretimlerin Orani

2015-2024 yillar arasindaki veriler ince-
lendiginde, bireysel Uretimlerin dalgali bir
seyir izledigi, ekip Uretimlerinin ise genel
olarak daha ylksek dlizeyde seyrettigi go-
rilmektedir. Ancak 2023 ve 2024 yillarin-
da bireysel Uretimlerin ekip Uretimleriyle
neredeyse esit dizeye ulasmasi, sektorde
“Uretimin demokratiklesmesi” olgusunu
nicel olarak desteklemektedir. Bu egilim,
animasyonun vyalnizca biylk stldyolarin
tekelinde olmayan, bireysel yaraticilarin da
aktif bicimde yer alabildigi bir Gretim alani-
na dénistigiini gostermektedir. Universi-
te temelli animasyon egitiminin yayginlas-
masl, ¢evrim ici yazilim kurslarinin artmasi
ve aclk kaynakli Gretim araglarinin erisile-
bilir hale gelmesi, bagimsiz yonetmenlerin
teknik kapasitelerini 6nemli 6lctide gelistir-
mistir. Bireysel Gretimin teknolojik baglam-
da mumkin kilinmasinin temelinde yatan
en buylk faktor, bu egitim olanaklarinin
bulut tabanli sistemler ve abonelik mo-
delleri sunan yapay zeka destekli araglarla
birleserek otomasyon siireglerini hizlandir-
masidir. Derin 6grenme algoritmalari saye-
sinde eskiden devasa ekiplerin el emegini
gerektiren ara kare ¢izimi ve dudak senkro-
nizasyonu gibi slirecler otomatiklestirilmis;
prosedirel Uretim algoritmalari ile deva-
sa manzaralar ve karmasik dokular asgari
kaynakla olusturulabilir hale gelmistir (lza-
ni vd., 2024, s. 57-62). Bu teknolojik oto-
masyon, animasyon enddustrisinde Uretim
esigini daha 6nce gorilmemis bir bicimde
dislrerek ekonomik bir donlsim tetikle-
mistir. Geleneksel yontemlerle kalabalik bir
ekibin iki ayda Uretebildigi 20 dakikalik bir
animasyon boliminin Uretim siresi, diji-
tal teknolojiler sayesinde tekil is akislarin-
da iki ila G¢ haftanin altina inmis ve boyle-
ce is glcl ile zaman maliyetleri radikal bir
bicimde dismustir (Liu, 2024, s. 146-150).
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Ekonomik engellerin kalkmasiyla birlikte di-
jital medya acisindan yasanan gelisim, tekil
sanatcilarin geleneksel endistrinin bulylk
sirketleri ve televizyon sirketlerinin teke-
lini asarak eserlerini dogrudan cevrimigi
topluluklarda ulastirabilmesini saglamistir.
Seyircilerin bu eserleri kisisel bilgisayarlari
Uzerinden samimi bir sekilde deneyimle-
mesi, izleyici ile sanatgl arasindaki hiye-
rarsik engelleri kaldirmis; daha derinlikli
ve elestirel distinen bagimsiz sanatgilarin
interaktif sekilde Uretim yapabildigi, kap-
sayicl bir kdltlr yaratmistir (Qin, 2024, s.
1712-1716). Bu cevrimici iletisim kanal-
lari sayesinde kendi hayran topluluklari-
ni kuran solo Ureticiler, animasyonlarinin
yarattig trafigi bagis sistemleri veya Urin
satislari (izerinden paraya c¢evirerek buylk
stidyo bltcelerine ihtiyag duymadan eko-
nomik bagimsizliklarini kazanabilmektedir
(Liu, 2024, s. 146-150).

Animasyon Uretiminin kalabalk ekipler-
den siyrilarak bireysel bir evreye gecisi,
endustriyel sistemlere kiyasla yaraticilara
essiz bir sanatsal 6zgirlik alani da agmis-
tir. Blylk stidyolarin  kisitlamalarindan
kurtulan bagimsiz animatorler, izleyicilerin
de takdir ettigi kaliplarin disindaki 6zgiin
fikirleri dogrudan hayata gecirme imkani
bulmustur. Solo animatorler artik sahneleri
karakterlerden bagimsiz modelleyebilmek-
te, kameralari makro ve mikro acilardan
serbestce yerlestirerek sinematografik dili
tam bir yonetmen kontrollyle kullanabil-
mektedir (Liu, 2024, s. 146-150). Teknik
engellere takilmadan hikaye anlaticiligina
odaklanmay saglayan bu plirtizsiiz sanat-
sal ifade 6zgirlGgu (Izani vd., 2024, s. 57-
62), grafikteki bireysel yikselisin niteliksel
karsihgini olusturmaktadir.

Bu cercevede grafigin genel egilimi, Tirk
animasyon sinemasinda kolektif Uretim
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anlayisinin halen gicli bir sekilde varhgini  gelisme, gelecekte tirsel cesitliligin ve te-
strdlirdigiini; buna karsin bireysel yara- matik derinligin daha da artacagi yoniinde
ticihgin giderek artan bir ivmeyle glic ka- 6nemli bir gostergedir.

zandigini ortaya koymaktadir. S6z konusu

Yillara Gére Uretim Bicimi Dagilimi

Uretim Bigimi
W Bireysel
B Ekip
Emm Veri Olmayan
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Sekil 2. Yillara Gére Uretim Bicimi Dagilimi

Tablo 2: Yillara gére canlandirma film (retim bigimi sayisal dagilimi

Yil Bireysel Ekip Veri Yok
2015 6 11 1
2016 7 6 3
2017 4 11 2
2018 5 10 1
2019 4 10 1
2020 7 10 5
2021 4 9 7
2022 8 15 4
2023 10 11 1
2024 10 10 1

Toplam 65 103 26
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Sonug ve Degerlendirme

Bu calisma, 2015-2024 vyillari arasinda
Turkiye'deki film festivallerinde odul alan
canlandirma filmlerini teknik cesitlilik ve
bireysel lretim perspektifinden inceleye-
rek, cagdas Tirk animasyon sinemasinin
donisimiini ¢cok boyutlu bir bicimde orta-
ya koymaktadir. Elde edilen bulgular, hem
Uretim bicimlerinde hem de kullanilan tek-
niklerde énemli bir cesitlenme yasandigi-
ni; dijitallesmenin ve oyun motoru temelli
Uretim slireclerinin bu dontisiimde belirle-
yici bir rol oynadigini gostermektedir.

2010’lu yillarin ikinci yarisindan itibaren
animasyon Uretiminin bilylk sttdyolarin
tekelinden c¢ikmasi, Tirkiye Ozelinde de
benzer bir yonelime yol agcmistir. Calisma-
da yer alan veriler, bireysel Uretimlerin
ozellikle son bes yilda istikrarli bicimde
arttigini ve bu artisin yalnizca teknik arag-
lara erisimin kolaylasmasindan degil, ayni
zamanda yaratici 6zerklik ve kisisel ifade
isteginin glclenmesinden kaynaklandigini
gostermektedir. Diger taraftan Universite-
lerde yer alan ¢izgi film ve animasyona dair
bolimlerin artmis olmasi bu alanda teknik
yeterligi olan bireylerinde Gretimin bir par-
casi olarak sektorde yer almasini saglamak-
tadir. Bu durum, Tirk animasyon sinema-
sinda Giretim yapisinin demokratiklestigi ve
bagimsiz Ureticilerin goriinirlik kazandig
yeni bir doneme isaret etmektedir.

Bireysel Uretimlerin 6zellikle 2023 ve 2024
yilllarinda ekip Uretimleriyle esitlenmesi,
literatlirde siklikla tartisilan “lretimin de-
mokratiklesmesi” olgusunu nicel olarak
desteklemektedir. Dijital animasyon yazi-
limlarinin Ucretsiz ya da disiik maliyetli
hale gelmesiyle birlikte, animasyon tretimi
teknik bir uzmanlik alani olmaktan ziya-
de, bireysel yaraticilarin kisisel anlatilarini
ifade edebilecekleri bir medya pratigine
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dontsmektedir (Firat & Kahraman, 2025;
Zengin, 2016).

Teknik dagilim verileri incelendiginde, 2D
animasyonun halen baskin bir Gretim yon-
temi oldugu; ancak 3D bilgisayar animas-
yonu ve oyun motoru temelli Gretimlerin
giderek daha fazla tercih edildigi gorul-
mektedir. Bu durum, kiresel animasyon
endustrisinde yasanan genel egilimlerle
ortismektedir. Unreal Engine, Blender ve
benzeri yazilimlarin yayginlasmasi, tGretim
sUresini kisaltmis ve teknik olarak yiksek
standartlara sahip filmlerin bireysel diizey-
de Uretilebilmesini mimkin kilmistir. Ayri-
ca, 2024 itibariyla istatistiklere dahil edilen
yapay zeka destekli animasyon ornekleri,
sinema Uretiminde otomasyon ve algorit-
mik yaraticilik kavramlarinin da 6nem ka-
zandigl yeni bir evreye gecildigini goster-
mektedir.

Galismada elde edilen bulgular, animas-
yon Uretiminin dijitallesme sireciyle bir-
likte blyuk stidyolarin tekelinden gikmaya
basladigini ortaya koymaktadir. Bu durum,
Zengin (2016) ve Furniss’in (2006) animas-
yon Uretiminde dijital araglarin erisilebi-
lirligine iliskin vurgulariyla 6rtismektedir.
Ozellikle 2018 sonrasi 3D animasyon ve
oyun motoru tabanli Gretimlerin artisi, tek-
nik cesitlenmenin yalnizca estetik bir tercih
degil, Uretim organizasyonunu donustlren
yapisal bir unsur héline geldigini goster-
mektedir.

Bu bulgular, animasyon sinemasinin yalniz-
ca teknolojik degil, ayni zamanda kiiltirel
bir donldsiim yasadigini ortaya koymakta-
dir. Geleneksel lretim bicimlerinden dijital
tabanli, cok katmanlive melez (hibrit) anlat
formlarina gecis, Tlrk animasyon sinemasi-
nin estetik ve tematik gesitliligini artirmis-
tir. Festivaller, bu yeni Gretim bicimlerinin



goriinurlik kazanmasinda 6nemli bir araci
rol Ustlenmis; hem bagimsiz sanatgilara
platform saglamis hem de sektérdeki pro-
fesyonel standartlarin gelismesine katkida
bulunmustur.

Bu baglamda film festivalleri, yalnizca bi-
rer gosterim alani degil; bagimsiz ve birey-
sel animasyon Uretimlerinin mesrulastig
alternatif dolasim mekanlari olarak islev
gormektedir. Ozellikle Canlandiranlar Film
Festivali gibi organizasyonlar, ticari dagitim
aglarinin disinda kalan deneysel ve birey-
sel Gretimlerin gorundrlik kazanmasini
saglayarak, animasyon sinemasinin estetik
sinirlarini genisleten bir ekosistem olustur-
maktadir.

Elde edilen nicel bulgular bitincil olarak
degerlendirildiginde, Tirkiye’deki canlan-
dirma sinemasi pratiklerinin literatirde
tartisilan kiresel ve teknolojik donligim
kuramlariyla derinlemesine ortlistigl go-
rilmektedir. Verilerde, ozellikle 2023 ve
2024 vyillarinda bireysel uretimlerin ekip
Uretimleriyle niceliksel olarak basa bas
noktaya gelmesi tesadifi bir istatistik de-
gildir; aksine, Zengin’in (2016) ve Furniss'in
(2006) ongordugu, dijitallesmenin bayik
yapim sirketlerinin tekelini kirarak sektori
bagimsiz yaraticilara actigl yoniindeki argi-
manin Tlrkiye sahasindaki somut kanitidir.
Geleneksel sistemin yliksek maliyetli ve ge-
nis kadrolu hiyerarsik yapisi yerini bulut ta-
banli sistemlere biraktikga, Liu'nun (2024)
da literatiirde isaret ettigi (iretim esiginin
dismesi olgusu gerceklesmis ve bagimsiz
sanatcilar ekonomik oOzerkliklerini kazan-
mistir. Arastirma bulgularinda 3D bilgisayar
animasyonunun ve 6zellikle oyun motoru
(Unreal Engine vb.) tabanh hibrit tGretimle-
rin artan ivmesi, kuramsal cercevede Firat
ve Kahraman (2025) ile Erdem’in (2024)
dijital teknolojilerin estetik olanaklari ge-
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nislettigine dair teorileriyle dogrudan bu-
tlnlesmektedir. Kozan'in (2025) da belirtti-
gi lizere gergcek zamanli render altyapilari,
yluksek donanim ihtiyacini ortadan kaldira-
rak bireysel ydonetmenlere benzersiz bir si-
nematografik kontrol sunmustur. Bu teknik
ozgurluk alani, animatoérlerin geleneksel
Uretim kisitlamalarindan siyrilarak kalipla-
rin disinda ve 6zgln anlatilar kurgulamasi-
na zemin hazirlamistir.

Bununla birlikte, arastirmanin 2024 yili ve-
rilerinde yapay zekd destekli Gretimlerin
listeye dahil olmasi, canlandirma sinema-
sinin yalnizca dijitallesme degil, ayni za-
manda bir otomasyon evresine gectigini
kuramsal olarak dogrulamaktadir. Izani vd.
(2024) ile GOktas ve Atan'in (2025) kavram-
sal cercevede vurguladigl derin 6grenme
ve Uretken yapay zeka algoritmalari, gorsel
tasarim sireclerindeki angaryalari otoma-
tiklestirerek bireysel Uretimin zaman ve is
glcl maliyetini radikal bicimde dlistirmus-
tir. Ozdemir'in (2022) belirttigi metinden
gorsel Uretme pratikleri sayesinde, teknik
cizim kabiliyeti sinirli ancak vizyoner anla-
ticilar da bu ekosisteme dahil olma imkani
bulmustur. Elde edilen bulgular; animas-
yon festivallerinin yalnizca estetik bir vitrin
olmadigini, bagimsiz Ureticilerin alternatif
dolasim aglari kurdugu, hiyerarsiden uzak,
kapsayici ve katihmci bir endUstri kiltGr
insa ettigini literatlirdeki kuramlari pratik
verilerle dogrulayarak ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte, arastirma stirecinde tespit
edilen en 6nemli yapisal sorunlardan biri,
Turkiye'deki film festivallerine iliskin siste-
matik arsivleme eksikligidir. Festival organi-
zasyonlarinin cogunda gosterim program-
lari, 6dil listeleri ve teknik bilgilere erisim
sinirhdir. Bu durum, alanda yapilacak ista-
tistiksel ve karsilastirmali arastirmalarin
kapsamini daraltmaktadir. Dolayisiyla gele-
cekteki akademik calismalar agisindan, fes-
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tival verilerinin merkezi bir dijital arsivde
toplanmasi, animasyon sinemasi alaninda
sirdirulebilir bir arastirma ekosisteminin
olusturulmasi icin kritik bir gereklilik olarak
degerlendirilebilir.

Genel olarak calisma, Tiirk animasyon sine-
masinin son on yilda teknik, estetik ve yapi-
sal anlamda olgunlasma evresine girdigini;
dijitallesme, bireysel Uretim ve yeni tek-
nolojilerin etkisiyle daha dinamik, yenilikgi
ve uluslararasi 6lcekte rekabet edebilir bir
yaplya kavustugunu gostermektedir. Gele-
cekte bu yonelimin, yapay zeka, artirilmis
gerceklik (AR) ve sanal prodiiksiyon (virtual
production) teknolojileriyle daha da zen-
ginleserek, Tirkiye’de canlandirma sine-
masinin hem sanatsal hem de endustriyel
kimligini gliclendirecegi 6ngorilmektedir.
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Arastirma Makalesi

Otomatik Soyutlama: Resimsel Formun Image Trace ile Yeniden
Uretiminin Kavramsal incelemesi

Blisra Meydan'
0z
Bu calisma, grafik tasarim programlarindan Adobe lllustrator’da otomatik vektorel donistiirme
araci olarak bulunan "Image Trace" (Goriintii izleme) aracinin, resimsel formun yeniden tretimi
Uzerindeki etkilerini kavramsal bir bakis agisiyla incelemektedir. Dijital teknolojinin bir araci
olan bu o6zellik, piksellere dayal goriintlleri vektorel yollarla yeniden yaratarak bir "otomatik
soyutlama" sireci isletir. Makale, bu siirecin sadece teknik bir kopyalama olmadigini, ayni
zamanda orijinal eserin estetik ve anlamsal katmanlarini nasil dénustirdiGglini tartismaktadir.
Sanatginin kontroli ile yazihm algoritmasinin getirdigi rastlantisallik arasindaki diyalog ele
alinmaktadir. Image Trace'in resimsel formu basitlestirme, stilize etme ve yeniden yorumlama
bicimleri, geleneksel soyutlama yontemleriyle karsilastirilarak dijital ¢cagda "yeniden Gretim"

ve "6zglnlik" kavramlari sorgulanmaktadir. Bu inceleme, aracin form Uzerindeki dontstirici
glicini ve sanatsal pratikteki kavramsal yerini aydinlatmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Otomatik Soyutlama, Image Trace, Resimsel Form, Dijital Sanat, Yeniden
Uretim.

Automatic Abstraction: A Conceptual Examination of the Re-interpretation of
Painterly Form with Image Trace

Abstract

Thisstudy examinesthe effects of the “Image Trace” tool, foundin Adobe Illlustratorasanautomatic
vector conversion tool, on the reproduction of pictorial form from a conceptual perspective. This
feature, a tool of digital technology, operates an “automatic abstraction” process by recreating
pixel-based images through vector paths. The article discusses how this process is not merely a
technical copying, but also how it transforms the aesthetic and semantic layers of the original
work. The dialogue between the artist's control and the randomness introduced by the software
algorithm is addressed. Image Trace's forms of simplification, stylization, and reinterpretation
of pictorial form are compared with traditional abstraction methods, questioning the concepts
of “reproduction” and “originality” in the digital age. This study aims to shed light on the tool's
transformative power over form and its conceptual place in artistic practice.

Keywords: Automatic Abstraction, Image Trace, Painterly Form, Digital Art, Re-interpretation.
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Otomatik Soyutlama: Resimsel Formun Image Trace ile Yeniden Uretiminin Kavramsal incelemesi

Giris

Sanat Uretiminin dijital teknolojilerle olan
iliskisi, Walter Benjamin’in (2008) "aura"
kaybi Uzerinden baslathgl tartismalarin
otesinde, glinimizde bizzat eserin onto-
lojik statlistinli sorgulayan yeni bir evreye
girmistir. Mekanik yeniden tretimin "aslina
benzerlik" takintisi, yerini algoritmik do-
nisimin ve hesaplamali yorumlamanin
radikal potansiyeline birakmistir. Bu hesap-
lamali stirecin, sanat tarihinin en temel iki-
liklerinden birini nasil ele aldigl, bu makale-
nin temel sorunsalini olusturmaktadir: Bir
yazilim, painterly yani boyasal olani, tam
da cizgisel bir tanima direnen o jestliel ve
atmosferik formu "anladiginda" ne olur?

Vektor tabanh yazilim olan Adobe Illust-
rator’da yer alan "Image Trace" (Gorin-
tl izleme) aracinin islevi, bu sorunsal icin
miikemmel bir vaka incelemesi sunar. islev,
teknik olarak piksel tabanh bir goriinttyd
matematiksel olarak tanimlanmis vektor
yollarina cevirir. Ancak bu ceviri, masum
bir teknik tercime/donustirme degil,
Vilém Flusser’in (2011) "teknik imge" kav-
ramiyla paralel, dnceden programlanmis
bir "aygit" mantiginin dayatilmasidir. Aygit,
yani algoritma, gérmek Gzere programlan-
digini Greten bir mekanizmadir. Bu lretim
slreci, "otomatik soyutlama" (automatic
abstraction) olarak kavramsallastirilabilir
clnki sdreg, sanatcinin bilingli soyutlama
eylemi yerine yazilimin mantiksal ve zorun-
lu indirgemesini icerir.

Bu strecin kritik noktasi, algoritmanin bo-
yasal bir form ile karsilasmasidir. Heinri-
ch Wolfflin (2015), Sanat Tarihinin Temel
Kavramlari'nda gizgisel (linear) ve boyasal
(malerisch) Gsluplar arasindaki dikotomiyi
tanimlarken, boyasal olani "hareket halin-
de bir goriiniis", formun isik ve golge iginde
¢Ozlindugl, konturun belirsizlestigi bir algi
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bicimi olarak tarif eder. Disavurumcu bir
firca darbesi veya Rembrandt’in firgcasin-
dan ¢ikan bir golge, Wolfflin’in bu tanimi-
nin mikemmel 6rnekleridir; onlar jestiel
kayitlardir. Oysa Image Trace algoritmasi
dogasi geregi cizgisel bir mantikla calisir;
belirsizlige tahammili yoktur. Wolfflin'in
¢Oziinen formunu karara baglamak, onu
net sinirlara sahip Bezier egrilerine hapset-
mek zorundadir.

Bu zorunlu kararlar ani, Lev Manovich'in
(2023) "yeni medyanin mantigl" olarak ta-
nimladigi otomasyon ve degiskenlik ilkele-
rinin estetik sonuclarini dogurur. Algorit-
ma, boyasal ylizeyin o sonsuz nianslarini,
kendi parametreleri dahilinde basitlestirir,
stilize eder. En 6nemlisi bu durumla boya-
sal ylizey algoritmada bir yeniden yoruma
donismek mecburiyetinde kalir. Bu eylem,
orijinal eserin aurasini degil, en temelde
onun yapisal batinligiunid hedef alir. Sa-
natcinin niyeti ile baslayan sireg, Bruno
Latour’un (2005) "fail-ag" teorisiyle de
okunabilecegi Uzere, algoritmik failin mu-
dahalesiyle melez bir form kazanir.

Buradan hareketle grafik tasarimda kul-
lanilan yazilimlar yalnizca birer basit arag
olarak yorumlanmamalidir. M. Beatrice
Fazi ve Matthew Fuller’'in (2016) belirttigi
gibi, yazilimlar igin gerekli olan hesaplama
“sayilar, rakamlar, modeller, prosediirler,
Olcller, temsiller ve bu tir seyler arasin-
daki iligkilerin son derece yogunlastiriimig
bicimlendirmeleri gibi ayrik araglar yoluy-
la gercekligin sistematiklestirilmesidir.”
Ancak bu sistematiklestirme slreci, veriyi
pasif bir bicimde siniflandirmanin otesine
gecerek; yaziimin kendi ic mantigini belir-
li nesneye dayattigl bir anlamsal terciime
asamasina evrilmistir. Bu yazilimlar artik
surece dahil olan aktif aracilar bir nevi “fa-
iller” haline gelmislerdir. Adobe lllustra-



tor'un "Image Trace" algoritmasi, bu failler
arasinda 6zel bir yer tutar. Midjourney veya
DALL-E gibi generative Al da denilen popU-
ler Uretken yapay zekalarin aksine, Image
Trace yaratici veya rastlantisal olmamasiy-
la Ozeldir. Image Trace araci deterministik
yani belirlenimci bir mantikla ¢alismakta-
dir. Algoritma, piksel tabanli, jestsel ve do-
kusal zenginlige sahip bir resim eserini girdi
olarak alir ve onu matematiksel, temiz ve
vektorel bir grafik tasarim nesnesine do-
nlsturdr. Arastirmanin temel problemi, bu
mekanik ve kurala dayali geviri siirecinde
yatmaktadir. Bahsedilen eylem, teknik bir
basitlestirme olarak degerlendirildigi tak-
dirde oldukga ylzeysel bir yorum almis ola-
caktir. Oysaki bu, eserin orijinal bicimsel ve
kavramsal yapisini radikal bicimde yeniden
yorumlayan, kasitsiz bir otomatik soyutla-
ma eylemidir. Evens (2015), dijitalin kesikli
dogasinin surekli dinyay! yakalarken yap-
g1 islemi 'ontolojik bir indirgeme' olarak
tanimlar. Estetik agidan da degerlendirile-
bilen bu veri indirgeme stireci, jest ve doku
gibi unsurlarin kaginilmaz kaybi ve donuisi-
miuyle sonuglanir. Bu kayip ve dontisiim su-
reci, aslinda algoritmik sistemlerin gorseli
kendi kurallarina gore yeniden bicimlendir-
digi estetik bir esik noktasina isaret eder.

Dijital ve hesaplamali estetige daha yakin-
dan bakarsak burada bahsedilen “dijital”
terimi, hesaplamali sirecin otomasyonu-
nu ifade etmektedir. Muije Li (2023), diji-
tal estetigi dilin maddi ve alt katmaninda
konumlandirarak hesaplamanin maddesel-
ligine vurgu yapmaktadir. Buradaki medya
dili, veriyi bicimlendiren ve anlamlandiran
somut bir yapisal formdur. Boylece dijitalin
matematiksel soyutlama ve algoritmik de-
gerler araciligiyla, veri olusumunda 'yeni'yi
Ureten ve anlamlandiran 6zgin bir medya
dili insa ettigi savunulmustur. Yine mate-
matiksel olarak konusursak, yapay zek3,
dijital dosyalar (belirlenmis egitim veri
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kiimeleri) seklinde kodlanmis insan kilti-
rinln istatistiksel bir temsiline (kesinlikle
cok kapsamli, ancak yine de istatistiksel)
dayanarak calisir (Pasquinelli, 2026). Yapay
zeka, devasa veri kiimelerinden damitil-
mis Orlntllerin barindig gizli alanda veri
noktalari arasinda enterpolasyon yaparak,
mevcut kaliplarin otesini istatistiksel bir
6ngort mekanizmasiyla tahmin eden ve
bosluklari doldurarak yeni igerik Greten bir
sistemdir (Manovich & Arielli, 2024). Yapay
zekanin 'en iyiyi' tahmin etme odakli insaci
yaklasiminin aksine, otomatik soyutlama;
gorlintlyld en temel geometrik primitifle-
rine (vektorlere) indirgeyerek piktoral bir
yabancilastirma yaratmaktadir.

Bu calisma, tam da bu kasitsiz estetik ka-
rarlarin yarathgl anlam kaymasini incele-
meyi amaclamaktadir. Algoritmanin ter-
cihleri -hangi detay! atacagi, hangi formu
koruyacagi veya renkleri nasil birlestirece-
gi- eserin orijinal kavramsal yapisini nasil
degistirmektedir? Calismanin 6nemi, de-
terministik olarak gorulebilecek bir algo-
ritmanin bile, secimleriyle nasil kavramsal
soyutlama yapabildigini ortaya koymaktr.
Dolayisiyla, arastirmanin ana sorusu $u
cercevede gelisir: Bir resim eseri, Image
Trace algoritmasinin farkh hazir ayarlari
(presets) ile vektorel hale getirildiginde, al-
goritmanin bu objektif kararlari eserin kav-
ramsal ve bicimsel yapisini nasil donisti-
rir? Bu makale, algoritmanin kod yapisini
degil, bu deterministik secimlerin yaratthgi
kavramsal ve estetik ciktilari sanat teorisi
baglaminda ele alacaktir. Bu inceleme, ara-
cin sanatcinin jestiel kontrollint paylasan
ve "0zglinlik", "jest" ve "form" gibi temel
sanatsal kavramlarin sinirlarini yeniden ci-
zen hermendtik bir aygit olarak analiz edil-
mesini amaclamaktadir. Bu analiz, "dijital
retorik" (digital rhetoric) calismalarinin
(Gries, 2023) izinden giderek, algoritmanin
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objektif ciktilarinin aslinda nasil kasitli yani
programlanmis bir diinya goristni yansit-
tigini sorgulayacaktir.

Soyutlama: Tinsel Zorunluluktan
Matematiksel Zorunluluga

Soyutlama, modern sanatin ve tasarimin
temel eylemlerinden biri olmasina rag-
men, farkh disiplinlerde, en kokten farkli
amaclara hizmet eder. Resim sanatinda
soyutlama, Kandinsky'nin (2012) "i¢sel zo-
runluluk" olarak tanimladigl, tinsel ve jest-
sel bir arayisin Griintdidr. Form, goriinen
diinyay taklit etmeyi birakir ve sanatginin
icsel dlnyasini yansitir. Mondrian'in rasyo-
nel estetiginde bile, amac evrensel bir den-
geye ulagsmaktr.

Grafik tasarimda soyutlama ise bu tinsel
arayistan farkli olarak, oOncelikle islevsel
bir amaca hizmet eder. Buradaki zorunlu-
luk tinsel degil, pragmatik ve iletisimseldir;
amag, bicimsel karmasay! ortadan kaldir-
maktir (Mdller-Brockmann, 1981). Yani
soyutlama, bu disiplinde ilksel anlam ola-
rak basitlestirme (simplification) ve rasyo-
nellestirme (rationalization) yontemlerini
ifade eder. Miiller-Brockmann’in (1981)
grid sistemleri ile formiile ettigi isvigre Stili,
tiim gorsel unsurlari matematiksel bir 1zga-
raya tabi kilarak, 6znelligi degil, nesnel ve
evrensel bir iletisim dilini hedefler. Logo-
lar, piktogramlar ve araylzler, bu islevsel
soyutlama mantiginin Grinleridir; anlami
en hizli ve net sekilde iletmek igin gereksiz
tiim veriyi atarlar.

James Bridle'in (2022) veri kiimesini bir
mecra olarak tanimlayan vyaklasimi ile
Walker ve Shanbaum'un (2026) teknik ki-
sitlamalari bir estetik mantik olarak goéren
'mutasyon' kavrami birlestirildiginde; sa-
nat¢inin Image Trace aracili§iyla piksel ta-
banli veriyi vektorel bir diizleme aktarma-
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si, algoritmanin sundugu geometrik sinirlar
icinde formun yeniden miizakere edildigi
bir donlslimi isaret eder. Bu donlsim
veya tercime islevi Zylinska'nin (2023)
ifade ettigi tlirden bir 6znellik paylasimi
olarak da goriilmeye aciktir. Clinkl Image
Trace araci kullanildigl an, kontrol gecici
olarak Bézier matematigine devredilir. Ya-
zihmin gizgiyi nereden biikecegine dair ver-
digi karar ile gorselin kaynagindaki sanatsal
niyet o noktada ic ice gecer. Bu, makineyle
kurulan, Zylinska'nin (2023) bahsettigi gibi
bir "insan-disi" (non-human) bir yaratici or-
taklik ve 6znellik paylasimidir.

Bu makale, bu iki kokli gelenegin disinda,
"otomatik soyutlama" olarak adlandirdigi
Uclincl bir kategoriyi 6nermektedir. Bu ka-
tegori, ne tinsel bir i¢ zorunlulugun ne de
iletisimsel bir islevin Grlintddr; o, bir "ma-
tematiksel zorunlulugun" sonucudur. Ima-
ge Trace algoritmasi, bir forma baktiginda
ne tinsel bir 6z ne de islevsel bir amac arar.
Onun tek zorunlulugu, piksellerden olusan
bir matrisi, Bezier egrileriyle tanimlanabi-
len bir vektér matrisine donustliirme emri-
dir. Bu slirecte yaptigl secimler, sanat-teo-
rik degil, hesaplamalidir ve bu ¢alismanin
temelini olusturur.

"Resimsel" ve "Grafiksel" Soyutlama: Bir
Déniistiirme Krizi

Bu calismanin Giris béliminde Wolfflin'e
(2015) atifla tanimlanan cizgisel ve boyasal
yuzey karsithgl, Image Trace'in midaha-
lesinin merkezinde yer alir. Boyasal olan,
sanatcinin jestinin, fircanin dokusunun ve
boyanin maddelesmis agirliginin bir kaydi-
dir. Ozellikle Soyut Disavurumculuk'ta, 6r-
negin, bir Pollock veya de Kooning eserin-
deki leke (stain) veya jest (gesture), eserin
anlaminin ta kendisidir. Boylece formdan
ayrilamaz. Bu ylzey, belirsizlige, katman-
lasmaya ve atmosfere aciktir.



Grafiksel olan ise, bu belirsizligin tam ziddi
bir estetige dayanir. Anlam, temiz konturlar,
diz renk alanlari ve Miller-Brockmann'in
(1981) izgaralar gibi tanimli yapilar tara-
findan tasinir. Anlam, dokusal nlianstan
ziyade, formun kesinliginden ve kompozis-
yonun netliginden dogar. Pop Art, 6rnegin
Lichtenstein, bu grafiksel dili hem elestirel
hem de estetik bir malzeme olarak kullan-
migtir. Image Trace algoritmasi, resim ve
grafik tasarim olmak Uzere bu iki ontolojik
diinyanin arasinda duran acimasiz bir ce-
virmendir. Boyasal olanin tim dokusal zen-
ginligini, jestsel belirsizligini ve atmosferik
nlanslarini girdi olarak alir ve bunlari gra-
fiksel olanin net, pirilzsiiz ve matematiksel
diinyasina terciime etmek zorundadir. Bu
ceviri, zorunlu olarak bir kayip degil, radikal
bir yeniden yorumlama eylemidir.

Arag, Yaraticthk ve Deterministik
Algoritmalar

Bu noktada, Image Trace'in cagdas yapay
zeka tartismalari icinde dogru konumlan-
dirilmasi gerekir. Midjourney veya DALL-E
gibi Uretken ve stokastik (olasiliksal) yapay
zeka modelleri, devasa veri setlerinden 6g-
rendikleri kaliplara dayanarak yeni ve rast-
lantisal ¢iktilar Uretirler. Bu sistemler birer
kara kutu gibi calisir. Manovich ve Arielli
(2024), bu modellerin fiziksel diinya yerine
goriintllerin istatistiksel dagilimini egitim
verilerindeki kaliplar dahilinde bir sonraki
adimi (piksel veya kelime) tahmin ederek
simiile ettigini belirtir. Onlara goére, stokas-
tik modellerde gorintl, bir RGB matrisi
Uzerinde olusur ve bunu temel alir ki bu da
onlari geleneksel bilgisayar grafiklerinden
ayirir (Manovich & Arielli, 2024).

Image Trace ise bu anlamda Uretken veya
yaratici yapida degildir; sadece determi-
nistiktir. Deterministik bir algoritma, her-
hangi bir adimdaki bir sonraki islemin veya
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adimin, o anki duruma gore tek ve belirli
oldugu bir algoritmadir (Sipser, 2013). Di-
ger bir deyisle ayni girdi/goriinti ve ayni
ayarlar kullanildigi slrece, algoritma her
zaman birebir ayni ¢iktiyr verecektir. Bir
milyon denemenin tamaminda sonug¢ de-
gismez. Onun mantigl rastlantisal degil,
kurala dayalidir. Peki, yaraticilligi veya kav-
ramsal miidahalesi nerede yatar? Tam da
bu kurallarinin katiligl ve degismezliginde
yatar. Algoritmanin yaraticiligl, yeni bir sey
icat etmek degil, yiklenen her karmasik
boyasal gercegi kendi sinirli grafiksel"kural-
larina gore nasll indirgeyecegine karar ver-
me bicimindedir. Bu, Flusser'in (2011) aygit
dedigi seyin tanimidir: Yaraticilik, kullanici-
nin niyetinde degil, aygitin programlanmis
kisitlarinin dayattigl estetik secimlerde or-
taya cikar.

Yeniden Uretim: Mekanikten Algoritmige
Bu algoritmik donisim slireci, Walter
Benjamin'in (2008) mekanik yeniden ure-
tim kavramiyla kurdugu teorik cerceveyi
yeniden disinmeyi gerektirir. Benjamin,
fotograf ve sinema gibi teknolojilerin, sa-
nat eserinin biricikligini, yani aurasini yok
ettigini savunmustur. Mekanik yeniden
Uretim, eseri baglamindan kopararak kop-
yalayan ve cogaltan bir siirectir.

Ancak, Image Trace'in yaptigl eylem, Ben-
jamin'in tanimladigi, fotografin bir resmi
kopyalamasi gibi bir mekanik kopyalama-
dan farkhdir. Image Trace bir kopyalayici
degil, bir yeniden yorumlayicidir. O algorit-
mik bir yeniden tretim yapar. Girdiyi/resmi
kopyalamaz, onu kendi matematiksel diline
yani vektoére donusturir. Algoritma, eserin
boyasal 6ziuni hedef alir ve onu grafiksel
bir mantikla yeniden insa eder ve radikal
bir donisiime ugratir. Bu, bir kayip degil,
yeni bir varolus bigimidir.
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Metodoloji

Bu arastirmanin, kavramsal cerceve boli-
miinde teorik altyapisi kurulan "otomatik
soyutlama" olgusunun pratik sonuglarini
gozlemlemek amaciyla, Dijital Ara¢ Temelli
Karsilastirmali Gorsel Analiz yontemi kul-
lanilacaktir. Amag, "Image Trace" algorit-
masinin deterministik kararlarinin, boyasal
ve grafiksel formlar (izerindeki kavramsal
etkilerini sistematik olarak analiz etmek-
tir. Arastirma, algoritmanin donilstlirme
krizini test etmek Uizere sanat tarihi spekt-
rumundan secilen U¢ spesifik vaka lizerine
kuruludur. Realizm, Disavurumculuk ve Pop
Art olmak Uzere Ug farkli sanatsal akimdan
secilen Ug spesifik eser, lllustrator'in dnce-
den belirlenmis preset'leri araciliglyla ana-
liz edilecektir. inceleme, bicim, cizgi, renk,
kompozisyon unsurlari Gzerinden ele alinr.

ilk 6rnek, Rembrandt van Rijn'in Yash Bir
Adamin Portresi adli eseridir; boyasal ola-
nin atmosferik yonund temsil eden bu
eser, algoritmanin belirsizligi, dokuyu ve
psikolojik derinligi nasil yorumladigini gor-
mek icin secilmistir. ikinci olarak Willem de
Kooning'in Woman | adl eseri secilmistir.
Boyasal olanin jestsel yonini temsil eden

bu eser, deterministik algoritmanin jestsel
kaosu nasil dondurdugunu ve temizledigi-
ni analiz etmek icin secilmistir. Ugiinci ve
son ornek ise Roy Lichtenstein'in Whaam!
adli eseridir; bu kontrol grubu eseri, algo-
ritmanin zaten kendi grafiksel diline yakin
bir formla karsilastiginda nasil davrandigini
gormek icin secilmistir.

Bu Uc¢ ornek, algoritmanin farkh matema-
tiksel zorunluklarini temsil eden ve onun
niyetini gosteren dort adet hazir ayara
(preset) tabi tutulacaktir. Bu ayarlar sira-
siyla; algoritmanin mimesis iddiasini ve bo-
yasal doku karsisindaki basarisizhigini test
eden “Yiksek Kaliteli Fotograf”; boyasal
ndanslarin sinirh bir palete nasil damitildi-
gini inceleyen “3 Renk”; formun isik-gblge
bilgisini en radikal sekilde yeniden yorum-
layan “Siyah Beyaz Logo” ayarlaridir.

Arastirmada kullanilan Adobe lllustrator
Image Trace hazir ayarlari, deneyin tekrar-
lanabilirligini ve algoritmanin determinis-
tik yapisini kanitlamak amaciyla varsayilan
teknik parametreler sabit tutularak uygu-
lanmistir. Kullanilan ayarlarin teknik doku-
mU asagida Tablo 1’de gosterilmistir.

Tablo 1. Image Trace Algoritmasi Esik Degerleri ve Parametreleri

. Yol Kose Gliriilta
Hazir Ayar (Preset) Mod Renk / Esik (Paths) (Corners) (Noise)
" - 5
Yuksgk Kaliteli Renk A:lE)O Revnk %50 %50 1 px
Fotograf Dogrulugu
3 Renk Renk Sinirli Palet (3) | %50 %50 5 px
Siyah Beyaz Logo 3‘;’3:2 Esik: 128 %50 %75 15 px

Denemeler ve Analizler: Rembrandt ve
Yagh Bir Adamin Portresi

Rembrandt van Rijn'in Yasli Bir Adamin
Portresi adli eserinde form, cizgilerle insa
edilmemistir. Bu eser, Wolfflin'in (2015)
boyasal form taniminin tam karsihg gibi-
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dir. Resimde etkili bir 1s1k-golge kullanimi,
sfumato teknigiyle yumusak gecisler ve at-
mosferik bir batinlik hakimdir. Dokunun
ve ifadenin 6ncelikli oldugu bu eser, algo-
ritmanin donlstirme krizi icin en zorlu 6r-
negi olusturur.
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Gorsel 1. Rembrandt van Rijn, Portrait of
an elderly man, 1667.

Bu eserin, Gorsel 2’de Image Trace’in yik-
sek kalite fotograf ayarinda olusturulan bir
ornegi bulunmaktadir. Bu preset, algoritma-
nin mimesis yani éykiinme iddiasini temsil
eder. Bu anlamda Gorsel 2’de gorilecegi
gibi formun basitlesmesi minimal diizeyde-
dir. Algoritma, orijinal eserin kirisikliklar ve
sac telleri gibi karmasikligini korumak icin
binlerce kiiclik vektorel alan olusturur.

Orijinal eserin boyasal dogasina sadik kala-
rak, preset tarafindan belirgin bir ¢izgi icat
edilmemistir. Form, yine renk lekelerinin
birlesimiyle tanimlanir. Renk paleti, oriji-
nalin ndanslarina biylk ol¢lide sadiktr.
Ancak, piksellerin sonsuz renk gesitliligi, si-
nirli -ama ¢ok sayida- vektorel renk alanina
donlstigliinden, en ince ton gecislerinde
bantlasma (banding) veya posterizasyon
olarak da bilinen keskinlesmeler baslar.
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Gorsel 2. Portrait of an elderly man, yiksek
kalite fotograf ayarinda olusan deneme.

Bu ayardaki temel donlistiirme krizi burada
yasanir. Orijinal eserdeki boya maddeselligi,
yani firca darbesinin fiziksel dokusu veya
tuvalde kullanilan impasto teknigiyle olu-
san plrizlUligtd tamamen kaybolmustur.
Bu dokunun yerine, algoritmanin pikselleri
gruplarken olusturdugu, pirizsiiz, temiz ve
yapay bir dijital desen gecer.

Eserin atmosferi ve psikolojisi bliylk ol¢i-
de korunmus gibi goriinse de, maddeselligi
(materiality) yok olmustur. Eser, fiziksel bir
resim olmaktan cikip adeta yliksek ¢Ozi-
narltkld bir similasyona donuslr. Bu, Ben-
jamin’in (2008) tartistigl aura kaybindan
ziyade, boyasal formun temelini olusturan
maddenin kaybidir. Algoritmanin mimesis
basarisizligi, tam da bu doku kaybinda orta-
ya cikar.

Gorsel 3'te kullanilan siyah beyaz logo aya-
ridir. Bu preset ile, deterministik algoritma-
nin formu nasil ikili bir sisteme zorladigini
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gosterir. Bu, basitlestirmenin en u¢ nokta-
sidir. Algoritma, tim orta tonlari yok eder
ve sadece en parlak 1sik alanlarini beyaz ile
ve en derin golgeleri siyah ile tutar. Portre-
nin yizl, gozleri ve ifadesi neredeyse ta-
mamen siyah bir boslukta kaybolmustur.
Sadece yaka, mansetler ve elin Gstliindeki
parlak 1sik patlamalari beyaz olarak varligi-
ni surdurdar.

Gorsel 3. Portrait of an elderly man, siyah-
beyaz logo ayarinda olusan deneme.

Cizgiler erimistir ve sadece pozitif ve ne-
gatif alanlar vardir. Eser, bir cizimden ziya-
de, bir damga veya agac¢ baski estetigine
blrinmis gibi gériinmektedir. Palet, 1 ve
0'dan -siyah ve beyaz- olusan ikili bir siste-
me indirgenir. Doku ve form, buylk Olg¢lide
birlikte yok olmustur.
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Bu, bir yorum veya soyutlamadan ¢ok, re-
simsel anlamda bir bi¢cim kaymasidir. Ese-
rin orijinal anlami algoritma tarafindan
radikal bir bicimsel donlsime ugramistir.
Algoritma, Rembrandt'in i1sik-gblge ile olus-
turdugu atmosferi es gecmis ve sadece en
yuksek kontrastli isik verisini almistir. Psiko-
lojik derinlik, yerini sert bir grafik kontrasta
birakmistir ve eser taninamaz hale gelmis-
tir. Bu, otomatik soyutlamanin en kasitsiz
ve siddetli halidir. Algoritma bir portre ola-
rak gordiglini anlamaz, sadece 151k verisi-
ni isler ve eserin kavramsal bitlinligun
yok eden bir ¢ikti verir.

Gorsel 4’te gorilen (¢ renk ayari, gorsele
algoritmanin radikal bir grafiksel soyutla-
ma yaptigini gosterir. Burada form, radi-
kal bir basitlesmeye ugramistir. Algoritma,
eseri koyu, orta, acik seklinde tg¢ ana tonal
degere indirgemistir. Yuzdeki tiim ince de-
taylar, kirisikliklar ve gozlerdeki ifade tama-
men kaybolmustur. Portreden geriye kaba
bir silieti ve ana leke alanlari kalir.

Algoritma bu ayarda da belirgin bir gizgi
icat etmez, ancak Wolfflin'in (2015) ¢izgi-
sel tanimina yaklasir. Renk lekeleri arasin-
daki konturlar son derece keskin ve nettir.
Boyasal formun yumusak gegisleri, grafik
ve sert sinirlara donugsdr. Orijinal eserin
sonsuz paleti, deterministik bir sekilde lg
renge (bu ornekte koyu kahve, orta kahve
ve acik ten/kahve olmak lizere) atanmistir.
Bu renkler, Rembrandt'in isik-golge mantig
yerine algoritmanin matematiksel renk or-
talamasini temsil eder.



Gorsel 4. Portrait of an elderly man, 3 renk
ayarinda olusan deneme.

Doku tamamen yok olmustur. Onun yerine
diiz, homojen renk alanlari gelir. Eser, bu
haliyle bir logo veya piktogram estetigini
daha fazla yansitmaktadir.

En siddetli kavramsal kayma bu ayarda ger-
ceklesmistir. U¢ renk ayariyla Rembrandt'in
psikolojik portresi, yani bir bireyin i¢ din-
yasini yansitan eseri, grafik bir ikona veya
taninabilir bir imgeye dénliismustur. Eserin
tim atmosferik, tinsel ve jestsel anlami
buharlasir; geriye bir tek formun en temel
grafik temsili kalir. Anlam, grafiksel basit-
lestirme ugruna feda edilmistir.

Willem de Kooning ve Woman |

Willem de Kooning ve Woman | eseri (Gor-
sel 5), bu arastirmada boyasal formun en
uc noktasini temsil eder: Soyut Disavurum-
culuk. Burada form, hem atmosferik hem
kaotik hem jestsel hem de siddetlidir. Eser,
bir figlriin temsilinden ¢ok boyama eyle-
minin kendisidir. Bu deneme ile, arastirma
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algoritmanin neredeyse "kaosu" nasil "di-
zenledigini" test eder.

Gorsel 6'da eserin yliksek kalite fotograf
ayarinda olusan ciktisi yer almaktadir. Bu
preset, mimesis iddiasinda olmasina rag-
men boyasal kaosla karsilastiginda donis-
tirme krizinin basladigi noktadir. Algorit-
ma, preset geregi yiuksek sadakat adina,
De Kooning'in jestsel kaosunu binlerce
kiictk, keskin kenarl vektorel lekeye bdler.
Orijinal eserdeki eylem ve firca darbeleri-
nin akiskanhgl kaybolur. Burada form artik
parcalanmis bir dijital mozaik veya vitray
estetigini animsatmaktadir.

Gorsel 5. Willem de Kooning, Woman |,
1950-1952.

49



Otomatik Soyutlama: Resimsel Formun Image Trace ile Yeniden Uretiminin Kavramsal incelemesi

Gorsel 6. Woman |, yiksek kalite fotograf
ayarinda olusan deneme.

Orijinal eserin kalin, siddetli siyah cizgile-
ri ile boya lekelerinin kenarlari arasindaki
fark, algoritma icin bu ayarda anlamsizdir.
Algoritma, her ikisini de kenar olarak isler
ve binlerce yeni, temiz vektorel cgizgileri go-
rintl Gzerinde icat eder. Jestsel ¢izgi, gra-
fik kontura dénismdstdr.

Orijinal eserin kirli paleti, yani boyalarin tu-
val Uzerinde birbirine karismasi, algoritmik
bir ortalama alma islemine tabi tutulur.
Ciktida da renkler orijinal eserin renklerine
benzer ancak tiim ntanslar ve kirlilik kay-
bolmustur. Renkler temizlenmistir ve bant-
lasma cok belirgin gérinmektedir.

Rembrandt orneginde oldugu gibi, temel
kavramsal kayip maddeselliktir. Willem de
Kooning'in tuval tzerindeki boya katman-
lari, kazimalari ve boya sicramalari tama-
men yok olur. Boylece eserin fiziksel siddeti
ve dokusu kaybolmustur.
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Bu denemede olusan kavramsal kayma
ise jestin desene donlismesiyle ortaya ¢ik-
maktadir. Sanat¢inin fiziksel, kaotik eylemi,
plrlizsiz, algoritmayla dizenli ve sterilize
edilmis bir dijital yiizeye cevrilir. Ote yan-
dan algoritmanin yiksek kalite/sadakat
cabasi, eserin ruhunu yok ederek sadece
kabugunu taklit etmeye calisir. Ancak tim
bu slrec eseri dekoratif bir illistrasyona
dondstirmistdar.

)

Gorsel 7. Woman |, siyah-beyaz logo
ayarinda olusan deneme.

Gorsel 7’de siyah-beyaz logo ayarinda al-
goritma, tim orta tonlari ve renkleri red-
deder. Sadece en koyu jestsel gizgileri ve
bosluklari tuttugu gorilmektedir.

Paradoksal bir sekilde, bu deterministik
preset, De Kooning'in eyleminin 6zline en
cok yaklasan sonucu Uretmistir. Renk ve
dokunun girdltist ortadan kalktiginda,
geriye sadece sanatcinin saf jesti kalir. Bu
noktada ¢izgi, formun tek kurucu unsuru



haline gelmistir. Tum boyasal doku kaybo-
lur ve renk siyah/beyaza indirgenir.

Bu deneme, basarili bir basarisizlik 6rnegi-
dir. Algoritma, Soyut Disavurumcu bir tab-
loyu anlamaya c¢alisirken, onu yanlishkla
orijinal adi sumi-e olan Japon kaligrafisine
veya Franz Kline tarzi bir grafik jestiiellik
eserine donustlirmuistir. Burada eserin
renkli kaosu kaybolmustur ancak cizgisel
siddeti ve enerjisi damitilmistir. Algoritma,
boyasal olani yok ederek otomatik soyutla-
ma yoluyla eserin jestsel ¢ekirdegini ortaya
cikarmistir.

Gorsel 8. Woman |, 3 renk ayarinda olusan
deneme.

Gorsel 8'de algoritma, kaosu yorumlamak
icin radikal bir karar alir: Onu dizenler.
Eserin jestsel yapisini, kamuflaj desenini
andiran, pirizsiz kenarli, organik ama te-
miz lekelere bolmistir. Figlir hala oradadir
ancak jestsel siddetini kaybetmis, dekoratif
lekelere ayrismistir.
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Orijinal eserdeki siddetli siyah cizgiler (g
renk ayarinda yeni renk lekelerinin kenar-
lari haline gelir veya bu lekelerin icinde
kaybolur. Algoritma, ¢izgiyi icat etmek yeri-
ne kaosu duz renk alanlarina bélerek ¢izgi-
sel bir etki yaratmistir.

Eserin anksiyeteli, ¢atisan (pembe, sari,
et tonlari) renk paleti tamamen yok edilir.
Eser, notr ve soguk bir palete (zeytin yesili,
askeri gri, acik gri) indirgenir. TUm doku, ye-
rini diiz ve dekoratif renk alanlarina birakir.
Bu denemede olusan, Rembrandt 6rne-
ginden bile daha derin bir kavramsal kay-
madir. De Kooning'in anksiyete, siddet ve
varolussal jestini ifade eden eser, algoritma
tarafindan dekoratif bir kamuflaj desenine
donustaralir. Anlam, tersine gevrilir: kaos
yerini diizene, anksiyete yerini dekorasyo-
na birakir. Boylece eserin boyasal ve disa-
vurumcu kimligi tamamen yok edilmistir.

Roy Lichtenstein ve Whaam!

Orijinal eser (Gorsel 9 Ust) metodolojideki
kontrol grubunu olusturur. Eser, boyasal
olanin karsitidir; ¢izgisel, net konturlara,
diz renk alanlarina ve mekanik ¢ogaltma-
y!I taklit eden Ben-Day noktalarina dayanir.
Bu eser, algoritmanin zaten kendi dilinde
-grafiksel- olan bir formla karsilastiginda
ne yaptigini test eder. Bu preset, basarili
bir ceviri senaryosunu temsil eder (Gorsel
9 alt). Yiksek kalite fotograf ayarindaki bu
denemede formda basitlesme yoktur; mi-
kemmel bir geviri s6z konusudur. Algoritma
sert kenarlar, diz renkler gibi eserin zaten
vektorel olan mantigini tanir ve kopyalar.

Orijinaldeki kaln, siyah konturlarin roli
mikemmel bir sekilde korunur. Algoritma,
bu cizgileri tanir ve purizsiz vektor yollari-
na donusturdr. Orijinal eserin birincil renk
paleti (kirmizi, sari, mavi) ve diiz renk alan-
lari kayipsiz bir sekilde vektorel renklere
cevrilir.
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Goérsel 9. Roy Lichtenstein, Whaam!, 1963.
Whaam!, yiksek kalite fotograf ayarinda
olusan deneme.

Orijinal eserdeki Ben-Day noktalari yani
mekanik doku dogru bir sekilde korunur.
Rembrandt vakasinin aksine buradaki doku
boyasal bir purtzlGluk degil, grafiksel bir
desen oldugu igin algoritma bunu tanimak-
ta zorlanmaz.

Bu denemede bir kavramsal kayma mini-
maldir veya yoktur denilebilir. Eserin Pop
Art estetigi, mekanik cogaltma referansi
ve grafiksel kimligi tamamen korunur. Bu,
algoritmanin niyeti ile sanat¢inin niyetinin
ortustiga, ceviri krizinin yasanmadigi ideal
bir senaryodur.

Gorsel 10’da gorinen (ust) bu preset, for-
mu en radikal grafiksel soyutlamaya zorlar.
Formun tiim renk bilgisi yok olmustur. Ren-
ge dair sadece ana hatlar yani konturlar ve
en koyu alanlar kalmistir. Cizgi, eserin tek
tanimlayici unsuru haline gelmistir. Bu nok-
tada eser, cizgisel formun zirvesine ulasir.
Palet, diger drneklerdeki gibi yine ikili sis-
teme indirgenmistir.

Dokunun yorumlanmasi ilging bir hal alr.
Arka plandaki mavi alanda Ben-Day nokta-
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lari beyaz olarak yorumlanmistir ve kaybol-
mustur. Ancak gri alanda bulunan ugagin
goévdesindeki Ben-Day noktalari siyah ola-
rak yorumlanmistir ve abartili bir desene
donlsmustir. Algoritma, burada deseni
tersine cevirir; normalde ucaga golge veren
ince noktalar, simdi ucagi kaplayan koyu bir
doku haline gelir.

Gorsel 10. Whaam!, siyah-beyaz logo ve 3
renk ayarlarinda olusan denemeler.

Eserin renk kullanimi 6zelinde olusan Pop
Art kimligi tamamen silinmistir. Geriye bir
boyama kitabi sayfasi veya bir taslak ¢izim
gorintisu kalmistir. Ucaktaki dokunun ter-
sine c¢evrilmesi, esere orijinalinde olmayan,
kasitsiz bir gorsel giriltd ve agirlik katar.
Eserin anlami, renkli pop olmaktan sert gra-
fik cizime kaymustir.

Ug renk ayari denemesinde ise (Gérsel 10
alt) formun ana yapisi, glicli cizgisel altya-
pisi sayesinde korunmustur. Cizgi, bu ver-
siyonda da eserin ana tasiyicisidir ve tim
formlari net bir sekilde tanimlar. Bu dene-
mede en radikal donisiim renk paletinde
yasanmistir. Orijinal eserin Pop Art kim-
ligini olusturan parlak, birincil renk paleti
tamamen yok edilir. Eser, burada tim renk



bilgisini kaybederek Ug¢ tonlu bir gri skalaya
hapsolmustur.

Algoritmanin deterministik yani burada bir
kez daha kendini iyice gosterir. Arka planda-
ki gokylziinde Ben-Day noktalari anlasiimaz
ve diiz bir orta-koyu gri alanda ortalama bir
deger olarak atanmistir. Ugagin govdesinde-
ki Ben-Day noktalari ise korunur ancak ade-
ta taramaya donUserek bir desen olarak ye-
niden yorumlanmistir. Algoritma, Ben-Day
noktalarini tutarli bir kavramsal batinlik
olarak degil, iki ayri dokusal problem olarak
ele alir; birini yok eder, digerini yeniden icat
eder.

Bu ornekte de kavramsal kayma derindir.
Eserin renk ve Ben-Day noktalari olmak tze-
re iki temel Pop Art gostergesi de yok edil-
mistir. Eser, Pop Art estetiginden tamamen
kopar. Parlak ve pop gorsel dil, yerini kasvet-
li, ciddi ve dramatik bir estetige birakir. Eser,
bir Pop Art ikonu olmaktan cikip, film noir
estetiginde veya Frank Miller tarzi karanlik
bir grafik romandan alinmis bir kareye do-
nuslr. Anlam, poptan dramaya evrilmistir.

Tartisma: Bir Kavram Olarak Otomatik
Soyutlama

Rembrandt, De Kooning ve Lichtenstein’in
eserleriyle yapilan denemelerin analizleri,
Image Trace algoritmasinin boyasal formu
nasil yorumladigina dair tutarli ve radikal
bir 6riintl ortaya koymaktadir. Bulgular, bu
deterministik aygitin bir gorisinin oldugu-
nu ancak bu gorlsin insani algidan temel-
de farklilastigini gostermektedir. Bu bolim,
otomatik soyutlama kavramini, bulgularin
sentezi lGzerinden tartismaya acacaktr.

Algoritmanin Gordiikleri ve Gérmedikleri
Ug 6rnegin analizi, algoritmanin neyi 6n-
celiklendirdigini ve neyi sistematik olarak
yok ettigini net bir sekilde gdstermektedir.
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Algoritma, boyasal formun temelini olustu-
ran (¢ unsura karsi ontolojik olarak korddr:
Doku, jest ve atmosferik 1sik. Rembrandt'in
yuksek kaliteli fotograf denemesinde dahi,
psikolojik derinligi yaratan ten dokusu ve
boyanin maddeselligi sterilize edilmis, pu-
rizsliz bir dijital desene donltsmustir. De
Kooning'in ayni ayardaki denemesi, bu
korliglu daha da ileri tasimis; sanatginin
siddetli eylemi ve jestsel kaosu, dijital bir
mozaik veya vitray estetigine indirgenerek
dondurulmustur. Algoritma, eylemi degil,
sadece eylemin biraktigi izlerin kenarlarini
gérmektedir.

Algoritmanin gordiigl tek sey kenarlar ve
diiz renk bolgeleridir. Wolfflin'in (2015) ¢iz-
gisel tanimina saplantili bir sekilde baghdir.
Rembrandt'in veya De Kooning'in boyasal
formlarinda c¢izgi bulunmadiginda, algo-
ritma bu eksikligi icat eder; renk lekeleri
arasina keskin, grafik konturlar yerlestirir.
Lichtenstein ornegi, bu durumu tersinden
kanitlar: Eser zaten algoritmanin dilinde
-cizgisel ve grafik- oldugu icin, yiksek ka-
liteli fotograf preset’i miikemmel bir geviri
yapar. Algoritma icin bir sanat eseri, jest,
anlam veya isiktan olusan bir bitlin degil,
¢Ozililmesi gereken bir kenar algilama prob-
lemidir.

Bu oOrneklerde kullanilan Image Trace’in
parametreleri arasinda oOzellikle glrilti
degeri, algoritmanin isleme almayacagi mi-
nimum piksel alanini belirledigi igin kiiglik
alanlarin yok sayilmasina neden olur. Bu
durumu en net sekilde Siyah Beyaz Logo
ayarinda gozlemlemek mumkiindir. Ana-
lizlerde sikg¢a vurgulanan dokunun kaybol-
masi durumunun temel teknik nedenidir.

insani Soyutlamaya Algoritmik
Soyutlama

Bu bulgular, otomatik soyutlamayi, sanat

Karsi
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tarihindeki insani soyutlamadan ayiran te-
mel farki ortaya koymaktadir. insani soyut-
lama bir ekleme eylemiyken, algoritmik so-
yutlama bir ¢ikarma eylemidir. Kandinsky
(2012) gibi modernist bir éncl icin soyut-
lama, nesnel diinyay! asarak forma tinsel-
lik veya icsel zorunluluk ekleme cabasidir.
Soyutlama, anlami yogunlastirmak igindir.

Image Trace'in soyutlamasi ise bir veri in-
dirgeme islemidir. 3 Renk veya Siyah Beyaz
Logo presetleri, esere yeni bir kavramsal
katman eklemez. Tam aksine gereksiz gor-
digi, yani kendi matematiksel mantigina
uymayan, tim verileri -doku, ara tonlar,
jest- cikarir. Bu bir yaraticilik degil, deter-
ministik bir hesaplamali yeniden yorum-

lamadir. De Kooning'in siyah-beyaz logo
denemesinde ortaya cikan kaligrafik jest,
algoritmanin basarili bir basarisizhigidir. Al-
goritma, eserin jestsel ¢cekirdegini anladigl
icin degil, renk ve doku verisini islemede
basarisiz oldugu icin geriye tesadiifen sa-
dece jest kalmistir.

Teknik agidan belirtmek gerekir ki; bahse-
dilen otomatik soyutlama esnasinda kulla-
nici, pratikte "Threshold" (Esik) ayarlariyla
oynayarak alacagl sonucta degisimler ya-
pabilir. Dolayisiyla kullanicinin miidahale-
siyle bu otomatik soyutlamada, programda
belirli ayarlar gercevesinde secim yapma
imkani bulunmasindan dolayi yonlendirile-
bilir olma niteligi de bulunmaktadir.

Tablo 2. Image Trace ile Algoritmik Déniisiimiin Karsilastirmali Analiz Ozeti

Avar Rembrandt van Rijn Willem de Kooning Roy Lichtenstein
¥ (Atmosferik/Boyasal) (Jestsel/Boyasal) (Grafiksel/Cizgisel)
Yuksek Kaliteli Kayip: Fiziksel boya Déniisiim: Jestsel Korunum: Mekanik
- . ; doku (Ben-Day
Fotograf Ayari dokusu (impasto) yok kaos, temiz kenarli .
L W N .. | noktalari) ve diiz
(Doku ve oldu, yerini purizsiz vitray" veya "mozaik .
. vt e renkler mikemmel
Maddesellik) dijital desen aldi. pargalarina boélindu. .
sekilde korundu.
Indirgeme: Sonsuz .. - Bozulma: Parlak Pop
- Notrlesme: Kirli .
3 Renk Ayari tonlar 3 renge inince . renkleri kayboldu,
. " " renkler, dekoratif .
(Renk Paleti posterlesme" olustu, - . eser kasvetli/

v e e ) .. - ve soguk (kamuflaj) .

Doniiglimii) psikolojik derinlik . monokrom bir yapiya
renklere dontstu. e e
kayboldu. blarinda.

. - Cizgisel Vurgu: Pop
Siyah Beyaz Yikim: Isik-gblge dengesi Ozutleme I_Rgnk kimligi kayboldu, sert
Logo Ayari by glirtltisia gidince .

bozuldu, yiiz taninmaz . A konturlu bir taslak/
(Formun ; geriye saf "kaligrafik
hale geldi. 2 boyama planina
Soyutlanmasi) jest" kald. AN
donistl.

Anlamin Déniisiimii: Kayip mi, Kazang mi?
Tim bu analizler, Image Trace'in standart
bir basitlestirme araci olmadigini ve glic-
U bir anlam donlstirme aygiti oldugunu
kanitlamaktadir. Algoritma, resim olarak
giren bir eseri, kacinilmaz olarak grafik ta-
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sarim Urund olarak cikarmaktadir. Bu ceviri
slrecinde orijinal anlam bazen kaybolur-
ken bazen de donistlr veya tersine gevri-
lebilir.

Rembrandt'in psikolojik portresi, grafik bir
ikona dontslir. De Kooning'in varolussal



anksiyetesi, dekoratif bir kamuflaj dese-
nine evrilir. Lichtenstein'in parlak Pop Art
estetigi, kasvetli bir film noir karesine do-
nlsdr. Algoritma, "cevirmen haindir" (tra-
duttore, traditore) deyisini dogrularcasina
boyasal dilin énemli nlanslarini islerken
kaybeder. Bu, Walter Benjamin'in (2008)
aura kaybi tartismasindan farkh bir yerde-
dir; burada kaybolan biriciklik degil, bizzat
eserin kavramsal cekirdegidir. Bu nedenle
otomatik soyutlama, bir 6zglinliik sorunu
degil, bir anlamsal donisim/terciime so-
runudur.

Sonug

Bu calisma, Adobe lllustrator'un Image Tra-
ce islevini basit bir teknik ara¢ olmak yeri-
ne "otomatik soyutlama" (automatic abst-
raction) yapabilen bir mekanizma olarak
kavramsallastirilabilecek otonom bir aygit
olarak incelemistir. Arastirmanin temel so-
rusu, bu deterministik algoritmanin objektif
kararlarinin, bir sanat eserinin kavramsal ve
bicimsel yapisini nasil degistirdigi Uzerine
odaklanmistr.

Analizler sonucunda Rembrandt, De Koo-
ning, Lichtenstein’in eserlerinde elde edi-
len bulgular, bu arastirma sorusunu net
bir sekilde yanitlamaktadir. Image Trace,
boyasal formun ontolojik temeline, yani
dokuya, jeste ve atmosferik i1siga karsi siste-
matik olarak kordir. Algoritmanin gordigi
tek sey, Wolfflin'in (2015) cizgisel tanimina
uyan kenarlar ve diiz renk bolgeleridir. Bir
eserde cizgi olmadiginda, algoritma onu
icat etmekte var olan jesti sterilize etmekte
ve Pop Art gibi zaten grafiksel olan bir dilde
dahi Ben-Day noktalarinin yok edilmesi gibi
kavramsal tutarsizliklar sergilemektedir.

Bu bulgular, Tartisma boéliminde vurgu-
landigi lizere, algoritmik soyutlamanin, in-
sani soyutlamanin anlam eklemeye dayali
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tinsel ¢abasinin tam tersi yonde isledigini
kanitlamistir. Otomatik soyutlama, bir veri
indirgeme eylemidir. Bu eylem, basaril bir
basarisizhk gibi tesadifi estetik sonuglar
dogurabilen, matematiksel bir yeniden yo-
rumlamadir.

Sonug olarak, bu calisma Image Trace'in
gicli bir anlam dondstliirme aygiti oldugu-
nu ortaya koymustur. Bu aygit, "Resim" ola-
rak aldigi girdiyi, kaginilmaz sekilde "Grafik"
olarak cikarmaktadir. Bu ceviri sirecinde,
Rembrandt van Rijn'in psikolojisi "grafik
ikona", Willem de Kooning'in kaygisi "soyut
bir ylzey desenine" ve Roy Lichtenstein'in
"pop" estetigi "film noir" karesine donis-
mus gibidir.

Ayrica sunu belirtmek olduk¢a Onemli-
dir; otomatik soyutlama islevi ve kavrami,
Uretken yapay zekadan kesin olarak ayris-
maktadir. Uretken siirecteki yapay zeka bir
makine olarak, olasiliksal bir tahmin meka-
nizmasi isleterek gorseli en ideal formunda
insa etmeye calisir. Buna karsin, calisma
kapsaminda 6nerilen 'otomatik soyutlama’
sureci, gorlntliniin piksel tabanli yiginini
Image Trace araciligiyla matematiksel bir
indirgemeye tabi tutarak bu temsili pikto-
ral bir dokuya donlistiirme mekanizmasini
ifade eder. Image Trace otonom bir yaratici
degil, otonom calisan bir matematiksel ce-
virmendir.

Bu calismanin literatlre temel katkisi, oto-
matik soyutlama kavraminin tanimlanmasi
ve analizidir. Makale, otomatik soyutlama
kavramini, glincel 'dijital estetik' (Gries,
2023) ve 'veri kaygisi' (Kholeif, 2021) tar-
tismalarinin da merkezine yerlestirmektir.
Bu kavram, dijital araglarin n6tr olmadigini,
aksine kendi niyetlerini ve diinya gorusleri-
ni, yani programlandiklari mantigi, kullani-
clya ve esere dayattigini gostermektedir. Bu
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nedenle otomatik soyutlama, bir 6zglinlik
veya aura kaybi tartismasindan ziyade, Ben-
jamin'in (2008) 6ngdrdiuginin o6tesinde,
bizzat eserin kavramsal ¢ekirdeginin dons-
tlrdldugia bir anlamsal terclime sorunudur.
Bu calisma, deterministik algoritmalarin
dahi, sanatsal form Uzerinde nasil radikal
kavramsal operasyonlar yapabildigini goste-
rerek dijital estetik ve medya teorisi litera-
tirine katki sunmaktadir.
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Arastirma Makalesi

Grafik Tasarimda Deneysel Bir Alan Olarak Ambalaj illiistrasyonlari

Tugge Bulut?, Giiler Ertan?
0z

Gunlmuzde ambalaj tasarimi, yalnizca rlintin korunmasi ve tasinmasi isleviyle sinirli kalmayip,
ayni zamanda marka kimligini yansitan, tiketici ile duygusal bag kuran stratejik bir iletisim aracina
déntismustiir. Bu iletisimde illiistrasyon kullanimi, giderek artan bir &neme sahiptir. Ozellikle
deneysel yaklasimlarla uygulanan illustratif calismalar, geleneksel grafik tasarim kaliplarinin
disina cikarak ambalaji sanatsal bir ylizeye donistlirmekte ve tiiketici ile Grlin arasinda 6zglin
bir gorsel diyalog kurmaktadir. Bu ¢alismada, ambalaj tasariminda illiistrasyonun deneysel bir
ifade bicimi olarak nasil kullanildigl incelenmekte; illiistrasyonun bicimsel, estetik ve kavramsal
boyutlari ele alinmaktadir. Calisma, literatiir taramasiyla desteklenen 6rnek olay ¢céziimlemesine
dayali nitel bir inceleme yaklasimiyla yuritilmastir. Deneyselillistrasyonlar, yalnizca bir sisleme
ogesi olmaktan cikarak, tasarimcinin sanatsal bakis agisini ambalaj ylizeyine aktardigi yaratici bir
ara¢ haline gelmektedir. Renk, form, teknik ve tema agisindan sinirlari zorlayan bu uygulamalar
hem kullanici deneyimini zenginlestirmekte hem de markanin raf Uzerindeki farkindahgini
artirmaktadir. Grafik tasarim ve gorsel iletisim literatlirl 1siginda yapilan degerlendirmelere
ek olarak, yerli ve yabanci markalara ait deneysel ambalaj 6rnekleri incelenmistir. Elde edilen
bulgular, illistrasyonun tiketici algisi, satin alma motivasyonu ve marka ile duygusal bag
kurulmasi Uzerindeki etkilerini ortaya koymaktadir. Sonug olarak, ambalaj tasariminda deneysel
illistrasyonun, cagdas tasarim anlayisinin vazgecilmez bir bileseni haline geldigi ve gelecekte
daha da yayginlasacagi 6ngorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ambalaj tasarimi, illistrasyon, deneysel grafik tasarim, marka kimligi, gorsel
iletisim.

Packaging lllustrations as an Experimental Field in Graphic Design
Abstract

Today, packaging design is not only limited to protecting and transporting the product, but has
also evolved into a strategic communication tool that reflects brand identity and establishes
an emotional connection with the consumer. The use of illustration in this communication is
increasingly important. lllustrative works, particularly those implemented through experimental
approaches, transcend traditional graphic design conventions, transforming packaging into
an artistic surface and establishing a unique visual between the consumer and the product.
This study examines how illustration is used as an experimental form of expression in packaging
design, exploring its formal, aesthetic, and conceptual dimensions. Experimental illustrations
are no longer merely decorative elements but instead become creative tools through which
designers convey their artistic vision onto the packaging surface. These applications, which push
boundaries in terms of color, form, technique, and theme, both enrich the user experience and
increase brand awareness on the shelf. In addition to evaluations based on graphic design and
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visual communication literature, the study also examines experimental packaging examples from
domestic and international brands. The findings reveal the effects of illustration on consumer
perception, purchase motivation, and the establishment of an emotional connection with the
brand. As a result, experimental illustration in packaging design has become an indispensable
component of contemporary design and is predicted to become even more widespread in the

future.

Keywords: Packaging design, illustration, experimental graphic design, brand identity, visual

communication.

Giris

Grafik tasarim tarihsel gelisim siireci icinde
yalnizca estetik kaygilarla sinirli kalan bir uy-
gulama alani olmaktan ¢ikmis, toplumsal,
kiltlrel ve ekonomik iletisim bicimlerinin
onemli bir unsuru haline gelmistir. Gorsel
iletisimin gicd, bireylerin tiketim aliskan-
liklarindan diinya goruslerine kadar pek
cok alanda etkili olmaktadir. Ozellikle kiire-
sel 6lcekte yasanan teknolojik donlsimler,
gorsel algl bicimlerini de degistirerek gra-
fik tasarimin rolini yeniden tanimlamistr.
Bu baglamda grafik tasarim, sadece estetik
degerler Uretmekle kalmayip, ayni zaman-
da kaltirel kimliklerin, ideolojik egilimlerin
ve pazarlama stratejilerinin bicimlendigi
bir iletisim sistemine dontsmustur.

Tuketim toplumunun en 6nemli gorsel
aracglarindan biri olarak ambalaj tasarimi,
drdndn kimligini, karakterini ve marka de-
gerini ileten en etkili ylzeylerden biri ha-
line gelmistir. Ambalaj yalnizca Griiniin fi-
ziksel bir koruyucusu degil, ayni zamanda
o Urlintin hikayesini, ruhunu ve ideolojisini
tastyan bir gorsel mesaj alanidir. Bu durum,
ambalaj tasariminda kullanilan gorsel 6ge-
lerin, Ozellikle de illistrasyonlarin, tasari-
min iletisim gliclini dogrudan etkileyen
temel bilesenler haline gelmesine neden
olmustur (Erdal, 2022, s. 9).

Gunlmuzde illistrasyon, ambalaj tasari-
minda giderek daha fazla tercih edilen ve
markalarin kimlik olusturma sireclerinde
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belirleyici olan yaratici bir ifade bicimidir.
Geleneksel Urin sunum bicimlerinde sik-
ca basvurulan fotograf temelli gorsellerin
yerini, anlatim gici yuksek ve estetik ce-
sitlilik sunan cizim temelli illistrasyonlar
almaya baslamistir. Bu degisim, grafik ta-
sarimda anlatim bicimlerinin déndsimuni
ifade ettigi kadar, gorsel iletisim stratejile-
rinde yasanan yenilikci yonelimlerin de bir
yansimasidir.

illistrasyon, Griinle kullanici arasinda duy-
gusal bir bag kurarak, markanin kisiligini ve
degerlerini dogrudan yansitan bir anlatim
dili sunar. Ozellikle 6zgiin ve deneysel ¢izim
teknikleriyle olusturulan illGstrasyonlar,
ambalajin estetik niteligini gli¢lendirirken
ayni zamanda Urlnln pazardaki farklilas-
ma stratejileri igcinde 6ne ¢ikmasini saglar
(Becer, 2022, s. 127).

Grafik tasarimda illlistrasyonun islevi tarih-
sel silirecte bicimsel sisleme ve aciklayici
gorsel ara¢ olmanin 6tesine gecerek, an-
latt kurucu ve kavramsal yoni agir basan
bir yapi kazanmistir. Geleneksel anlamda
illistrasyon ¢ogunlukla metne eslik eden,
aciklayici bir unsur olarak degerlendirilse
de, cagdas grafik tasarim anlayisinda il-
[Ustrasyon kendi basina bagimsiz bir anlat
alani olusturur. Bu durum, 6zellikle amba-
laj tasariminda belirgin bicimde gézlemlen-
mektedir.

Ambalaj tasarimi s6z konusu oldugunda
illistrasyonun sadece gorsel estetik ya-



ratmakla kalmadigi, ayni zamanda (rlnle
tlketici arasinda bir hikaye, bir duygusal
bag kurdugu anlasiilmaktadir. Bu bag, tike-
ticinin UrlnU sadece satin alma eylemiyle
degil; onunla 6zdesleserek, estetik ve duy-
gusal diuzeyde iliskilendirmesiyle olusmak-
tadir (Erdal, 2022, s. 36).

illistrasyonun grafik tasarimdaki bicim-
sel ve anlati islevleriyle birlikte en énemli
avantajlarindan biri de sundugu stilistik
esnekliktir. Gergcekei, soyut, kavramsal ya
da naif yaklasimlar iceren cesitli Gsluplar,
tasarimcinin marka karakterine uygun, 6z-
gin ve dikkat cekici ambalajlar tasarlama-
sina olanak tanir. Bu esneklik, ozellikle raf
rekabetinin yogun oldugu tiiketim alanla-
rinda Urdnlin 6ne ¢cikmasini ve tiiketici ile
duygusal bir etkilesim kurulmasini kolay-
lastirir. Tuketici, yalnizca ambalajin estetik
goriinimiinden etkilenmekle kalmaz; ayni
zamanda illistrasyonun sundugu hikaye,
bicim ve duygusal cagrisimlar araciligiyla
markaya dair bir izlenim olusturur (Becer,
2022, s.110).

Deneysel illistrasyon, grafik tasarimin yer-
lesik sinirlarini asarak yeni ifade imkanlari
ve kavramsal agilimlar arayan bir yaklagim
olarak one ¢ikar. Bu dilde amag, tek ve
kapali anlamlar kurmaktan ziyade, ¢oklu
okumalara izin veren sezgisel, kimi zaman
da soyut gorsel orgllerle izleyiciyi diglin-
meye davet etmektir. Ambalaj baglaminda
deneysel illistrasyon, Grind birebir temsil
etmeye ihtiyac duymadan, cagrisimlar lze-
rinden anlam kurar; bdylece gorsel, bilgi-
lendirici bir etiket olmaktan c¢ikarak dene-
yime dénusir. izleyici/tiiketici, gdrintiyi
pasifce alimlamak yerine, kisisel kiltirel
birikimiyle anlami tamamlayan “etken yo-
rumcu” rolliine gecer.

Bu yaklasim, markanin goérsel kimligine es-

Aydin Sanat Sayi 23 - Haziran 2026 (57 - 64)

Tugce Bulut ve Gliler Ertan

neklik ve derinlik kazandirirken, trinle ku-
rulan duygusal bagi da gliclendirir; ¢linki
yorum alani genisledikge, tliketicinin ken-
dilik projeksiyonlarini tasarima yerlestirme
olanagi artar (Ugar, 1994, s. 162).

Giunlmiz ambalaj tasarimlarinda deneysel
illistrasyonun kullanimi, ozellikle sanatsal
ifade arayisindaki markalar tarafindan ter-
cih edilmektedir. Bu yaklasim, ambalaji bir
sanat nesnesine, bir anlati ylizeyine donus-
turdr. Rutin ve klise tasarimlarin aksine, 6z-
gin tekniklerin ve yaratici kurgularin kulla-
nildigi ambalajlar, tiketici gbziinde marka
degerini ve tasarim kalitesini artirir.

Tasarimcl burada yalnizca estetik bir Urin
ortaya koymakla kalmaz; ayni zamanda
kullanici ile Griin arasinda kurulan anlam
iliskisini yonetir. Ambalajin bir sanat obje-
si gibi degerlendirilmesi, tasarimin gorsel
kaltur igerisindeki konumunu guglendirir
ve grafik tasarimin toplumsal deger tasiyan
bir Giretim bicimi oldugunu yeniden hatirla-
tir (Erdal, 2022, s. 48).

illistrasyonun deneysel bicimlerde kullani-
mi, yalnizca bicimsel bir yenilik yaratmak-
la kalmaz; ayni zamanda tasarimin anlam,
anlati ve kimlik boyutlarini da dénisturdr.
Bu yaklasim, temsiliyetin sinirlarini asarak
Urlntn kimligini dogrudan gostermek ye-
rine, kavramsal dlizeyde yeniden insa eder.
Tasarimci, geleneksel betimleme yontem-
lerinden uzaklasip simgesel, soyut ya da
metaforik anlatim bicimleri gelistirerek
markaya 6zgin bir ifade alani kazandirir.
Boylece illistrasyon, yalnizca estetik bir
o0ge olmaktan cikarak markanin iletisim
stratejisinin merkezine yerlesir. Bu durum,
gorsel dilin yenilenmesiyle birlikte, mar-
kaya 0Ozglinlik ve farkhilasma kazandiran
onemli bir tasarim stratejisi haline gelir
(Becer, 2022, s. 135).

59



Grafik Tasarimda Deneysel Bir Alan Olarak Ambalaj illiistrasyonlari

Kilturel baglam da illistrasyonun anlam
katmanlarini belirleyen 6nemli bir etken-
dir. Her ambalaj, Uretildigi toplumun kil-
turel degerleri ve estetik algisiyla iliskili
olarak bigimlenir. illiistrasyon, bu kiiltiirel
aktarimin gorsel araci haline gelir. Ozellikle
yerel motiflerin, geleneksel desenlerin ya
da kultirel simgelerin ¢agdas yorumlar-
la ambalaj tasariminda kullanilmasi, hem
Urinin kokenine dair bir baglam sunar
hem de markaya 6zglin bir karakter kazan-
dirir. Kiltarel gesitlilikle birlikte gelisen bu
tasarim anlayisi, globallesen diinyada mar-
kalarin yerellesme stratejilerine de katki
sunmaktadir (Ucar, 1994, s. 168).

Bu calismanin temel amaci, ambalaj tasa-
riminda illistrasyonun o6zellikle deneysel
tasarim baglamindaki islevini irdelemek
ve grafik tasarimin dénisen roliini bu cer-
cevede degerlendirmektir. illiistrasyonun
sadece sisleyici ya da aciklayici bir unsur
olmadigini; ayni zamanda Griindn kimligini
tasiyan, marka ile kullanici arasinda glicla
bir duygusal bag kuran ve estetik degerler
sunan bir iletisim araci oldugunu ortaya
koymak hedeflenmektedir.

Gahsma, grafik tasarim ve gorsel iletisim
alan yazinina dayali betimsel-nitel bir aras-
tirma olarak kurgulanmis; literatlirde “de-
neysel” illistrasyon yaklasimiyla iliskilen-
dirilen segilmis ambalaj 6rnekleri amagl
ornekleme vyoluyla belirlenerek 0Ornek
olay yaklasimi kapsaminda incelenmistir.
inceleme kapsami, yerli ve yabanci marka
ambalajlariyla sinirli tutulmus; degerlen-
dirmeler illlistrasyonlarin ambalaj ylzeyin-
deki konumlanisi ile renk, bigim, teknik ve
tema gibi Olcltler Gizerinden formal, este-
tik ve kavramsal boyutlarda gergeklestiril-
mistir. Calisma, anket ya da gorisme gibi
saha verilerine dayanmamakta; bulgular,
alan yazinla iligkilendirilmis gorsel ¢6ziim-
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leme ve karsilastirmali degerlendirmeler
Uzerinden Uretilmektedir.

Deneysel tasarim yaklasimlari, grafik tasa-
rimi sanatsal ve elestirel bir ifade alani hali-
ne getirerek, tasarimcinin yaratici potansi-
yelini aciga cikaran bir zemin sunmaktadir.
Bu yonlyle illistrasyon, grafik tasarimin
cagdas soyleminde 6nemli bir dontstiri-
cli gic haline gelmistir.

Kuramsal Cerceve

illistrasyonun Grafik Tasarim igindeki
Konumu ve islevsel Rolii

Grafik tasarim, iletisim ve sanat arasinda
konumlanan; estetik bicimlendirme kadar
islevsel ¢c6ziim Gretmeyi de hedefleyen di-
siplinler arasi bir gorsel anlatim bigimidir.
Bu baglamda illistrasyon, grafik tasarimin
hem tarihsel hem de cagdas yonelimle-
rinde gliclil bir bilesen olarak &ne cikar. il-
lUstrasyonun grafik tasarim icindeki varhgi
yalnizca gorsel bir siisleme ya da dekoratif
unsur olmakla sinirh kalmaz; ayni zaman-
da kavramsal, iletisimsel ve kiltirel roller
ustlenir.

Yazili igerigin gorsellestiriimesinde, mesa-
jin soyutlanmasinda, duygularin sembol-
lestirilmesinde ve marka kimliginin olustu-
rulmasinda illistratif 6geler biyik 6nem
tasir. Ozellikle ambalaj tasarimi gibi gérsel
yogunlugu yiksek uygulama alanlarinda il-
[Ustrasyon, Urlin ile kullanici arasinda kuru-
lan ilk gorsel ve duygusal temasin anahtari
haline gelir (Becer, 2022, s. 127). lliistras-
yon, grafik tasarimin temel yapi taglarin-
dan biri olarak matbaanin icadindan bu
yana farkli islevlerde kullanilagelmistir. Ta-
rihsel suiregte kitap baskilarinda, dini ya da
bilimsel igeriklerde kullanilan gizim temelli
gorseller zamanla yalnizca teknik bir gerek-
lilik olmaktan ¢ikmis; 6zglin anlatim bigim-
leri sunan bir estetik arac¢ haline gelmistir.



Ozellikle 20. yizyildan itibaren illiistrasyo-
nun teknik cesitliligi ve kullanim alanlari
artmis; reklam, afis, dergi tasarimi, ¢ocuk
kitaplari ve ambalaj gibi grafik Grlnlerde
merkezi bir rol oynamaya baslamistir. Gu-
nimuzde illistrasyon; dijital tasarim plat-
formlarinda, sosyal medya iceriklerinde ve
deneysel grafik uygulamalarda 6zglin bir
ifade alani olarak degerlendirilmektedir.
Ambalaj tasariminda ise Ozellikle illUstratif
yaklasim, kullaniciyla duygusal ve estetik
bir bag kurma araci olarak 6n plana ¢ik-
maktadir (Erdal, 2022, s. 36).

Grafik tasarim tarihinde fotografin gercek-
ciligine dayali temsili anlatimlar uzun yillar
egemen olmussa da, illistrasyon bu sinir-
lari asan soyut, kavramsal ve yaratici ifa-
de bicimlerinin gelismesini saglamistir. Bu
baglamda illistrasyon hem anlatici hem de
yorumlayici bir gorsel dil sunar.

Ozellikle iriin iletisiminin temelinde yer
alan hikaye anlatimi (storytelling) yapisi
icinde illistrasyon, hedef kitleyle duygusal
bag kurmak ve mesajin igsellestiriimesini
saglamak acisindan glicli bir aractir. Ugar
(1994, s. 162), illustrasyonun yalnizca be-
timleyici degil, ayni zamanda disinduricl
bir islev Ustlendigini belirterek; tasarimin
kavramsal boyutunu besledigini vurgular.

Dijitallesme ve Deneysel Yaklasimlar
Baglaminda illiistrasyonun Doniisiimii

Dijital teknolojiler, grafik tasarim ve illlst-
rasyon alanindaki Uretim bigimlerini do-
nlsturerek, cok cesitli tekniklerin bir arada
kullanilabildigi melez uygulamalarin 6niin
acmistir. El gizimiyle dijital boyamanin har-
manlandigi illistratif anlatilar; kolaj, kollek-
tif iretim ve hatta basim hatalarinin bilingli
kullanimi gibi deneysel uygulamalarla zen-
ginlesmistir. Bu cesitlilik, grafik tasarimin
bicimsel sinirlarini  genisletmekte; farkl
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estetik anlayislara hitap eden tasarimlarin
éninl agmaktadir. Ozellikle sosyal medya-
da yogun bicimde karsilasilan illistratif ice-
rikler, markalar icin hem kimlik olusturma
hem de dikkat ¢cekme agisindan degerli bir
gorsel stratejiye donlismektedir. Bu durum
ambalaj tasarimina da dogrudan vyansi-
makta; illlistrasyon, yalnizca bir gorselles-
tirme araci olmaktan ¢ikip, marka kimligini
taslyan ana gorsel dil halini almaktadir (Er-
dal, 2022, s. 48).

Grafik tasarimda illistrasyonun gecirdigi
bu donlisiim, beraberinde deneysel tasa-
rim yaklasimlarini da getirmistir. Deneysel
tasarim; bicimsel kurallari sorgulayan, tek-
nik sinirlari zorlayan, icerikle formu birlikte
dislinen bir anlayisi ifade eder. Bu yakla-
sim icinde illGistrasyon, geleneksel anlam-
daki anlatim kaliplarinin disina c¢ikarak,
yeni kavramsal alanlar acar.

Deneysel tasarim, grafik tasarimi yalnizca
gorsel iletisim bigimi olarak degil, ayni za-
manda distnsel Gretim alani olarak da ko-
numlandirir. Ugar’a (1994, s. 161) gore gra-
fik tasarim, yorumlayan ve sorgulayan bir
Uretim slireciyle, izleyiciyle kurdugu iletisi-
mi sadece estetik diizlemde degil; kiltirel
ve elestirel dliizlemde de kurmalidir. Bu an-
layista illistrasyon, grafik tasarimcinin du-
suinsel Uretiminin bir araci haline gelir.

Ambalaj Tasariminda Deneysel
illiistrasyonun Etkileri: Marka, Deneyim
ve Tiiketici Algisi

Ambalaj tasarimi, deneysel yaklasimlarin
uygulanabilirligi acisindan oldukca elverisli
bir alandir. Raflardaki Grln gesitliligi arasin-
da dikkat gekmek ve kullaniciya estetik bir
deneyim sunmak igin 6zglin tasarim bigim-
leri gereklidir.

Deneysel illlistrasyon, tasarim sirecine bi-
¢imsel 6zglirliik ve duygusal derinlik kazan-
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dirarak Urdnln kimligini yeniden tanimla-
yan bir anlatim bicimi olarak 6ne ¢ikar. Bu
yaklasim, geleneksel ambalaj estetiginin
Otesine gecip 0zglin gorsel dillerin olus-
masina olanak tanir. Elle gizilmis detaylar,
soyut bicimsel dizenlemeler ya da dijital
manipulasyonlarla kurgulanan kompozis-
yonlar, GrlinGin mesajini daha kisisel, 6zgln
ve dikkat cekici bir sekilde aktarir. Boylece
illistrasyon, yalnizca gorsel bir sisleme
degil; markanin karakterini ve duygusal to-
nunu yansitan bir anlati aracina donusur.
Becer’in (2022, s. 135) de belirttigi Gzere,
deneysel illistrasyonun sundugu bu 06z-
glnlik, tasarimi yalnizca estetik diizeyde
degil, ayni zamanda anlam katmanlari agI-
sindan da zenginlestirir.

Deneysel illistrasyon ayni zamanda klasik
grafik tasarim 6gelerinin Otesine gecerek
yeni gorsel yapilarin kurulmasina olanak
tanir. Renk, bicim, tipografi gibi geleneksel
ogelerin yerine gecmeyen ancak onlari ye-
niden yorumlayan bu yaklasim, kullanicida
merak ve estetik etki uyandirir. Ornegin,
cevre dostu bir ambalaj tasariminda, elle
cizilmis doga motiflerinin st Uste binen
seffaf katmanlarla verilmesi; yalnizca gor-
sel degil, kavramsal bir derinlik de olustu-
rur. Bu tasarimlar bir yandan estetik bir etki
yaratirken, diger yandan markanin cevre
duyarliigina dair mesajini giglendirir (Er-
dal, 2022, s. 62). Bu nedenle illistrasyon,
ambalaj tasariminda yalnizca dekoratif de-
gil; iceriksel ve deneyimsel bir aracg olarak
da islev kazanmaktadir.

Grafik tasarimda illistrasyonun bu bigim-
sel ve kavramsal donisim, tiketici algi-
sinda da &nemli karsiliklar bulur. Ozellikle
gen¢ kusak tlketiciler, geleneksel ve si-
radan gorsellerden cok, 6zgiin ve yaratici
anlatimlara daha fazla ilgi gdstermektedir.
Ambalajda kullanilan illistrasyon, Grind
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yalnizca temsil etmez; ayni zamanda onun
hakkinda fikir verir, bir kisilik kazandirir ve
gorsel hafizada yer edinmesini saglar. Bu
yonlyle illistrasyon, marka stratejisinin
merkezinde yer alan bir tasarim diline do6-
nisur. Erdal (2022, s. 38), illlistrasyonun
Urlnle kullanici arasinda duygusal bir bag
kurma siirecinde gugli bir etkilesim araci
olarak islev gordigini ve tiketici algisini
dogrudan sekillendirdigini belirtmektedir.

Sonug olarak, illistrasyonun grafik tasarim
icerisindeki rol(, yalnizca gorsel bir unsur
olmanin otesine gecerek; mesaj taslyan,
anlam dreten ve duygusal bag kuran bir
yaplya dontsmustlir. Deneysel tasarim an-
layisi bu sireci daha da ileriye tasiyarak,
illistrasyonu estetik bir dilin 6tesinde, kav-
ramsal bir ifade bicimi olarak konumlan-
dirmaktadir. Ambalaj tasarimi baglaminda
illistrasyon, Grtndn ilk izlenimini olusturan
stratejik bir 6ge haline gelmekte; kullanici
ile marka arasinda kalici bir bag kurulma-
sina katki saglamaktadir. Bu nedenle grafik
tasarimcilar icin illiistrasyon, sadece siisle-
me degil; duygusal, kavramsal ve kiltirel
bir ifade aracidir. Ozellikle yogun rekabetin
yasandigl pazarlarda, Griintn farklilagsma-
sini saglayan, kullanicida estetik ve anlam
katmanlari yaratan giicli bir iletisim dilidir.

Sonug

Grafik tasarim, yalnizca bicimsel estetik
Uretimi degil, ayni zamanda anlam kurma
ve kultlrel aktarima yonelik glglu bir ileti-
sim bi¢imidir. Bu iletisim, ambalaj tasarimi
gibi dogrudan tliketiciyle etkilesim icinde
olan alanlarda daha da islevsel hale gelir.
Ambalaj, GrGnln korunmasi ve sunulmasi-
nin otesinde, onun kimligini temsil eden,
kullaniciyla duygusal bag kuran, marka de-
gerini gorsel yollarla ileten bir platformdur.
Bu baglamda illistrasyon, ambalaj tasari-
minin yalnizca susleyici bir unsuru degil;



anlam kurucu, yonlendirici ve farkhlastirici
temel bir bileseni olarak konumlanmakta-
dir.

Tasarimin bu donisen islevselligi, gele-
neksel temsiliyet bicimlerinin 6tesine ge-
cen deneysel yaklasimlar aracihigiyla daha
genis bir ifade alanina kavusmaktadir. De-
neysel illistrasyonlar, tanimli ve belirli an-
lamlar tasimaktan ziyade cagrisim yoluyla
cok katmanl bir anlam Gretimi saglar. Bu
yaklasim, tiketicinin pasif bir izleyici degil,
aktif bir yorumlayici olarak konumlandi-
g1 etkilesimli bir deneyim yaratir. Ozellikle
strdurulebilirlik, cevresel biling, yerel kiil-
tur gibi glincel kavramlarin vurgulanmasin-
da illistrasyonun esnek yapisi tasarimciya
kavramsal derinlik katmakta; gorsel mesa-
jin etkisini artirmaktadir (Ozdemir, 2016).
Ambalaj tasarimi sirecinde kullanilan il-
lGstrasyonlarin bicimsel zenginligi ve teknik
cesitliligi, tiketici algisi (izerinde dogrudan
etkili olmaktadir. Uriinlerin piyasada fark-
lllasmasi, marka sadakati olusturulmasi
ve duygusal bag kurulmasinda illGstratif
ylzeylerin yadsinamaz bir etkisi vardir.
Ozellikle minimal ¢izgi kullanimi, sade renk
paletleri ve bosluklarla yaratilan kompozis-
yonlar, glinim{uizde tliketici zihninde sade-
likle 6zdeslesen kalite algisini tetiklemek-
tedir (Madan, 2024). Minimalist yaklasimin
illistratif dil ile birlestigi bu noktada, kulla-
nicitya asiri bilgi yiklemeden, dogrudan bir
duygusal temas kurulabilmektedir.

Ambalaj Gzerinde kullanilan illGstrasyonlar
ayni zamanda Urunidn kiltirel ve sosyal
kimligini yansitan semboller tasiyabilir. Ye-
rel motiflerin, geleneksel desenlerin ¢ag-
das yorumlarla harmanlandigi ornekler,
ozellikle yerli Ureticilerin markalagsma si-
recinde etkin bir arac olarak degerlendiril-
mektedir. Bu gorsel strateji, hem i¢ pazarda
kimlik ingasina katki saglamakta hem de
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kiiresel pazarda "otantik" algisiyla tercih
edilme olasiligini artirmaktadir (Aydogan
Topcugil, 2020).

Ambalajin kapama sistemleri ve acilma bi-
cimlerinin de deneysel tasarimin bir parga-
si haline geldigi giiniimizde, gorsel tasari-
min islevsel yapi ile biitliinlesmesi gerektigi
daha net gorilmektedir. Ambalaj ylizeyi
yalnizca gorsel degil, dokunsal, isitsel ve
kullanici deneyimini etkileyen coklu algi
katmanlarina sahiptir (Theobald & Winder,
2006). Bu yilzden illistrasyonun ambalaj
Uzerindeki rolli, yalnizca gorsel estetikle
sinirh kalmamakta, Uriinle etkilesimi des-
tekleyen bir bitlinlik icinde degerlendiril-
mektedir.

Surdurulebilirlik perspektifinden bakildi-
ginda, tasarimlarda kullanilan illustratif
unsurlarin cevresel mesaj tasima glicli de
dikkat gekicidir. Doga temali gizimler, geri
donisim sembolleri, sade malzeme kulla-
nimi gibi 6geler, tiketicide gevre bilincine
dair cagrisimlar yaratmaktadir. Ozellikle
gida ambalajlarinda bu tiir semboller, hem
Uriintin dogalligini hem de ¢evreye duyarli
tiretim siirecini vurgulama amaci tasir (Oz-
teris, 2022). Bdylece illiistrasyon, yalnizca
bicimsel degil; ayni zamanda etik ve sirdu-
rilebilir degerlerin de tasiyicisi olmaktadir.
Ekonomik agidan degerlendirildiginde ise
ambalajin Gretim maliyetiyle tasarim kali-
tesi arasindaki denge, illistrasyonun ne de-
rece etkili kullanildigini belirleyen faktor-
lerden biridir. Ozellikle dijital illiistrasyon
teknikleri, yiksek ¢ozinirliikte distik ma-
liyetli baski imkani sundugundan, tasarim-
clya hem estetik hem de ekonomik avantaj
saglamaktadir (Cakici, 1973). Dolayisiyla
illistrasyon, yalnizca yaratici bir ifade araci
degil, ayni zamanda maliyet etkinligi baki-
mindan da 6nemli bir tasarim unsurudur.

Renk se¢imi, ambalaj ylizeyinde kullanilan
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illistrasyonlarin etkisini belirleyen diger
bir 6nemli unsurdur. Renk, tlketici algi-
sinda Urlnin kalitesi, tadi, fonksiyonu gibi
ozelliklere dair zihinsel bir temsil olusturur.
Gida Urinlerinde kullanilan illistrasyonla-
rin renk kodlari, tGriine dair ilk izlenimi be-
lirleyerek satin alma davranisini etkileyebi-
lir (Kirdar, 2005). Bu baglamda illistrasyon,
marka stratejilerinde yalnizca bigcim degil,
duyusal bir mesaj iletme araci olarak da
degerlendirilmelidir.

Sonug olarak, illistrasyonun ambalaj ta-
sarimindaki rold, yalnizca gorsel zenginlik
saglamakla sinirli degildir. Deneysel tasa-
rim vyaklasimlariyla birlikte ele alindigin-
da, illistrasyon; anlam Uretimi, kiltarel
aktarim, surdarilebilirlik vurgusu, tiketi-
ciyle bag kurma gibi cok katmanl islevleri
Ustlenmektedir. Ambalaj tasarimi artik bir
ariin kabugu degil; markanin sesi, mesaji
ve kisiligidir. Grafik tasarimci icinse illiist-
rasyon, teknik bir beceri degil; diislinsel ve
sanatsal bir ifade alanidir. Bu ifade alaninin
deneysel tasarim ilkeleriyle birlesmesi, gra-
fik tasarimin glinimiizde neden bu denli
dinamik, cok yonli ve stratejik bir disiplin
oldugunu acikca ortaya koymaktadir.
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Ciirimenin Estetigi: Sanatta Bozulmanin Kavramsal ve Cagdas Katmanlari
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0z

Calisma, glrime olgusunu bilimsel tanimlarin 6tesine tasiyarak, felsefi ve sanatsal dizlemler
arasinda dolasan c¢ok katmanli bir estetik ve varolussal mesele olarak ele almayr amaclar.
Geleneksel estetik anlayista genellikle bir yok olus veya bozulma olarak kodlanan c¢lirlime;
arastirmada zamansallik, higlik, dongusellik, 6lim ve yeniden dogus gibi insan varolusunun
temel meseleleriyle i¢ ice gecmis ontolojik bir deneyim olarak yeniden disindlir. Heidegger’in
dinyaya dusmusluk (verfallen), Nietzsche’nin ¢okis/yozlasma (decadence), Kristeva'nin igreng
(abject) kavramlari ve Cioran’in varolussal melankolisi ekseninde temellendirilen bu siireg; yikim
estetiginin yani sira anlamin cozilmesiyle gelen farkindalik bilinci olarak incelenmektedir. S6z
konusu kuramsal ¢cergeve, cagdas sanatta Dieter Roth’'un Grosser Gartenzwerg, Silas Inoue’nun
Infrastructure, Michel Blazy’nin Sculptcure, Sam Taylor-Wood’un Still Life ve Mire Lee’nin Black
Sun adli calismalarinda goriinir olur. Her bir eser, cliriimeyi salt gorsel bir temsil olmaktan cikarip
bedensel ve algisal bir deneyime donlstirerek, bu estetik evrimin farkli disinsel boyutlarini
ornekler. Makale, g¢lirimenin ontolojik bir kategori olarak sanat yapitinin kaliciligl, zaman algisi
ve bedenle kurdugu iliskiyi nasil yeniden tanimladigini tartisir. Sonug olarak ¢lrime estetigi,
modern sanatin 6lim temsillerini asarak, ¢cagdas sanatta varligin i¢sel ¢ozullisini ve anlamin
dinamik dogasini diisinmeye davet eden varolussal bir deneyim alani olarak konumlandirilir.

Anahtar Kelimler: Clirime estetigi, Cagdas sanat, Slire¢ sanati, Maddesellik, Anti-estetik

The Aesthetics of Rotting: Conceptual and Contemporary Layers of
Deterioration in Art

Abstract

This study aims to address the phenomenon of decay beyond its scientific definitions, positioning
it as a multilayered aesthetic and existential issue navigating between philosophical and artistic
planes. In traditional aesthetics, decay is generally coded as a form of dissolution or degradation;
however, in this research, it is reconsidered as an ontological experience intertwined with core
questions of human existence such as temporality, nothingness, cyclicity, death, and rebirth.
Formulated within a theoretical framework based on Heidegger’s fallenness (verfallen),
Nietzsche’s critique of decadence (decadence), Kristeva’s concept of the abject (abject), and
Cioran’s existential melancholy, this process is examined not only as an aesthetic of destruction
but also as a consciousness of awareness brought about by the dissolution of meaning. This
theoretical framework manifests in contemporary art through Dieter Roth’s Grosser Gartenzwerg,
Silas Inoue’s Infrastructure, Michel Blazy’s Sculptcure, Sam Taylor-Wood'’s Still Life, and Mire Lee’s
Black Sun. Each artwork removes decay from being a purely visual representation and transforms
it into a bodily and perceptual experience, exemplifying different intellectual dimensions of this
aesthetic evolution. In this context, the article discusses how decay, as an ontological category,
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redefines the artwork's permanence, the perception of time, and its relationship with the body.
Consequently, the aesthetics of decay surpasses the representations of death in modern art and
is positioned in contemporary art as an existential field of experience that invites contemplation
on the internal dissolution of being and the dynamic nature of meaning.

Keywords: Aesthetics of Decay, Contemporary art, Process art, Materiality, Anti-aesthetics

1. Giris

Organik maddelerin zamanla daha basit
bilesenlere ayristigi dogal bir slire¢ olarak
tanimlanan c¢lrime, genellikle olumsuz
cagrisimlarla iliskilendirilse de ekosistem
icinde donglselligi saglayan temel bir me-
kanizmadir (Zhan, 2024: 59-60). Bir seyin
bozulmasi, yok olmasi, degerini yitirmesi
anlamina gelen bu siireg; insan varolusu-
nun temel meseleleri olan zaman, yasam
ve Olimi odak alan varolusculuk felsefe-
siyle iliskilendirilmekte, insan yasaminin
geciciligi ve 6limle yizlesme baglaminda
ele alinmaktadir. Bu yonuyle, fiziksel ¢o-
zilmenin Otesinde, anlamin ve 0Oznenin
sinirlarinin ¢éztlmesini anlatan bir olguya
doniserek, insanin yasamindaki geciciligi
kabul etmesi ve bu gecicilik icinde kendi
anlamini yaratma cabasini simgeler. Varo-
lusculuk ve nihilizm ekseninde, yasamin
geciciligi ve anlamsizhgi karsisinda ¢lirime,
ontolojik ve etik bir mesele haline gelir.
Buna karsin clrliime, felsefi diizlemde bir-
birini onaylayan duslinceler silsilesini takip
eder sekilde ele alinmaz; aksine 6znenin
konumuna dair gerilimler barindiran bir
tartisma alani olarak, Bati merkezli steril
estetik anlayisin ve kurumlarin dayathgi
bozulmamis giizellik normlarini sorgulatan
elestirel bir zemin olarak dasundlar. Card-
yen bedeni ya da ¢6zilen/bozunmus mad-
deyi, 6znenin sinirlarini ihlal eden tiksinti
ve dislinsel bir ylzlesme uyandiran nes-
ne olarak ele alan Julia Kristeva (2014), bu
durumu igreng (abject) kavramiyla aciklar.
Kristeva’da 6zne-nesne gerilimi Gzerinden
bedensel bir tepki olarak okunan c¢iriime,
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Heidegger’de (2021) orada-varligin (dase-
in) yapisal bir durumu olarak ele alinir ve
varolusun siradanhga disistnd ifade eden
dinyaya dismuslik (verfallen) kavramiyla
ontolojik bir zemine oturur. Burada, Kris-
teva’nin igreng (abject) kavramiyla vurgu-
lanan sinirlarin ¢ozilmesi ile Heidegger’in
dinyaya dusmuslik (verfallen) kavrami
arasindaki ontolojik ayrim; birinin varligin
duyusal bir reddini icerdigini, digerinin ise
varolussal bir siriklenisi ifade ettigini or-
taya koyar. Ancak bu iki kavrami dogrudan
ozdeslestirmekten kagcinmak gerekir, clinki
birinde biyolojik bir tiksintinin estetigi, di-
gerinde ise varligin kendine yabancilasma
riski barinmaktadir. Nietzsche (2011b: 43,
47) ile bu disus, fiziksel bir strecg olan ¢i-
rimeyi kiltdrel, ahlaki ve varolussal ¢oki-
sl de getiren bir duruma donustirir. Fakat
bir son olarak distndlen ¢lriime, Nietzsc-
heci baglamda yeni degerlerin dogumuna
zemin hazirlayan bir degisim siireci olarak
algilanir. Nietzsche’nin aksine Emil Cioran
(2011) ise clrimeyi, insanligin “muhtesem
bosunaliginin” ¢catismali ve miicadeleci bir
vasiyeti olarak nihilist bir perspektiften ele
alir. Nietzsche’de bir olus ve asma olanagi
olarak beliren clirime, Cioran’in perspek-
tifinde herhangi bir askinlik vaat etmeyen
mutlak bir hiclik ve anlamsizlik duraklama-
sina donuserek felsefi bir karsithk olustu-
rur. Diger yandan, cagdas sanatta bir este-
tik nesne olarak konumlandirilan ¢iiriime,
postmodernizmin sanati estetikten uzak-
lastirma ve salt dislinsel bir edime indirge-
me riskini de blinyesinde barindirarak, nes-
nenin kendi fiziksel dehsetini kurumsal bir



begeni nesnesine donistiirme tehlikesiyle
karsi karsiyadir.

S6z konusu felsefi gerilim (izerine insa edi-
len clrime kavrami, doganin isleyisiyle
sinirh kalmayip kiltirel anlam Gretiminin
de merkezine yerlesir. Ancak cagdas sa-
natin ¢lirimeyle kurdugu bu iliski, gele-
neksel anlamdaki estetik kavrami ile sanat
nesnesi arasindaki gerilim Uzerinden de
incelenmelidir. Klasik estetik anlayis, c¢i-
rimeyi cirkinlik ya da bozulma Uzerinden
dislarken, cagdas sanat bu olguyu anti-es-
tetik bir yaklasim icinde, sanatin temel bir
sorunsali durumuna ulastirir. Dolayisiyla
bu arastirmada gizellik ideasina dayal bir
yargl bicimi olarak algilanan estetik kav-
rami, duyusal deneyimi ve sanat eserinin
ontolojik varligini merkeze alan bir ince-
leme alani olarak kabul edilir. Bu sireg,
Ozellikle Bati geleneginde, somiirgeci ge-
nisleme ve sermaye birikimiyle eszamanl
ylkselen miilkiyet bilincinin bir yansimasi
olarak okunabilecek Maniyerizm ve Kuzey
Rénesansi donemlerinde gelisen, vanitas
resimleriyle somut bir anlat bicimi kazanir
(Hauser, 2022, s.41, 49, 58, 86, 203). Na-
tirmortlarda yer alan objeler, gozlemciyi
yasamin geciciligi ve kirilganligi Gzerine
dislinmeye iter. Kafataslari, saatler, titen
mumlar, kisa 6murli sabun koplkleri ve
solmaya baslamis cicekler, hayatin gecici-
ligini vurgularken; clirimeye yiz tutmus
meyveler, degerli gorilen altin ve glimis
nesneler, micevherler dinyevi hazlarin
bosunaligini ve gegiciligini, kullanilan mu-
zik aletleri ve notalar, bosa gecirilen zama-
ni temsil eder (Kaygusuz, 2019; Ozgenc¢-Er-
dogdu, 2018; Leppert, 2009: 91). Bu gegici
imgelerin kullanimi, gecmisten bugline
olimu hatirla (memento mori) geleneginin
bir parcasi olup insanin gecici ve fani bir
varlk oldugunu hatirlatmayi amaclayan bir
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anlati bicimi olarak varligini sirdarir (Uzun
ve Birlik, 2022: 19). Fakat Bati’nin dramatik
uyari estetigi, nesneyi ve ¢lirimeyi kurum-
sal/dinsel iktidarin ahlaki bir terbiye araci-
na dondstirme riski tasimaktadir. Bati’daki
bu kurumsal hegemonya Uretimine karsi-
llk Dogu estetiginde ise Japon wabi-sabi
kavraminin bir pargasi olarak ¢lirime, gi-
zelligin kusur ve bozulma yoniyle goriin-
mesidir (Juniper, 2003; Suzuki, 1959). Cu-
rimeyi bir temsil nesnesi olmaktan ¢ikaran
wabi-sabi, onu nesnenin kendi zamansalli-
gindaki hakikati olarak kabul eder; boylece
Bati'nin 6lim hatirla (memento mori) ge-
leneginden belirgin bir sekilde ayrilir. Yine
de cagdas sanatin ¢lrimeyi kuramsallast-
rirken Dogu ve Bati arasindaki bu birbirini
dislayan mutlaklastirmasi, felsefi bir asiri
yorum tehlikesine de acgiktir; ¢linki gini-
miuz klresel sanat piyasasi, wabi-sabi’nin
kuramsal safligini da steril bir galeri nesnesi
haline getirerek iceriksizlestirebilmektedir.
Modern dénemle birlikte ¢lriime, temsil
edilen bir tema olmaktan c¢ikarak dogru-
dan sanatin malzemesi, slireci ve kavram-
sal dinamigi haline gelir. Clrlyen organik
materyallerin kullanimi, estetikle etik, gu-
zellikle tiksinti, zamanla beden arasindaki
sinirlari da belirsizlestirir. Makalenin ama-
c1, ¢lirilme ve bozunma olgusunun sanatta
nasil kavramsal bir ifade bicimi olarak kul-
lanildigini irdelemektir. Fakat bu irdeleme,
cagdas sanat pratiklerindeki ¢clriime odakli
¢ozllmeleri mutlak bir estetik basari ola-
rak olumlayan indirgemeci bir yaklasimdan
uzaktir. Aksine arastirma; sanat yapitinin
piyasa tarafindan ici bosaltilarak gelisigi-
zel bir nesneye dondstiridlme riskine karsi
elestirel bir mesafe koyar. Arastirma kap-
saminda ele alinan sanatcilar ve filozoflar
arasindaki baglantilar, yapitlarin sundugu
deneyim alaninin kuramsal bir derinlikle
acimlanmasi amaciyla kurulmustur. Fel-
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sefi kavramlar ile yapit nitelikleri arasinda
sliphesiz ve tam bir 6rtisme oldugu iddia-
sindan kacinilarak, aralarindaki metodolo-
jik ayrim ve gerilim gorindr kinmistir. Bu
yaklasim, eserleri felsefi birer illlistrasyon
olarak gorme telasi tasimadigi gibi, yapitin
mevcut maddeselligi lizerinden Urettigi an-
lam katmanlarini felsefi okumalarla ylizeye
cikarma c¢abasini ifade etmektedir. Konu
kapsaminda belirlenen sanatgl ve eserler;
malzeme, slire¢, imge, zaman ve beden
dizleminde siralanarak, fiziksel bir olgu
olan c¢lrimenin disltnsel ¢ozllmelerine
odaklanmistir. Boylesi bir okumayla ma-
kale, cUriimenin tarihsel ve ¢agdas pratik-
lerdeki konumunu degerlendirirken, Bati
merkezli korunakli mize anlayisinin, sanat-
sal kalicihk mitinin ve nesne milkiyetinin
dayattigl egemen kurumsal iliskileri yerin-
den eden elestirel bir zemin olarak yeniden
disiinmek icin kavramsal bir cergeve sunar.

2. Ciirimenin Estetigine Kavramsal ve
Tarihsel Bir Bakis

Organik ve inorganik maddelerin zaman
icinde fiziksel ve kimyasal degisime ugradi-
g1 biyolojik bir ¢oziilme siireci olan ¢lirime,
maddenin formunu yitirmesine génderme
yaptigl kadar, varligin kendi yapisina ickin
bir diisiis ve yersizlesme durumunu da ifa-
de eder. Boylece clriime, varolusculuk ile
nihilizm ekseninde o6lim, gecicilik, higlik
gibi kavramlarla derinlesen bir meseleye
donisir. Nesnel diinyanin bitinlesik bir
pargasi 6zne/varlik olan insani, diinya-
da konumlanmis olma durumunu tasiyan
orada-varlik (dasein) kavramiyla agiklayan
Heidegger'e gore (2021: 38); orada-varlik
(dasein) “Oncelikle ve cogunlukla” ken-
di (otantik) varligina odaklanmak yerine
“diinyanin yaninda”, yani dinyanin ona
sundugu maddesel gerceklikle mesgul
olur (Horrigan-Kelly vd., 2016). Dinyanin
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bastan cikaricihgl (versuchung) tarafindan
ele gecirilerek kendini diinyaya kaptirir ve
icinde bulundugu bu ortamin, yatistirici
(beruhigung) sahte gliven duygusuna tutu-
narak kendi (otantik) varligindan uzaklasir
(Heidegger, 2021: 38). Ancak Heidegger’in
felsefesinde butlndlyle insana ve anlama
dair olan dinyaya dismuslik (verfallen)
kavrami ile dogadaki fiziksel-biyolojik ¢u-
rime slrecini birbirinin ayni gibi gérmek
dogru olmayacaktir. Dolayisiyla burada iki
alan arasinda dogrudan bir esitlik kurulma-
dan; sanat nesnesindeki maddesel bozun-
manin, insanin glindelik hayatin siradanhgi
icinde kendi varliksal 6ziinden uzaklasma-
siyla yasanan o igsel ¢ozilmeyi anlasilir
kilan bir benzetme, bir yorumlama kapisi
actigl seklinde degerlendirilir.

Orada-varhigin (dasein) varolussal yazgisi
olan ve tipki bir girdap (wirbel) gibi varligin
savrulmasina yol acan, dibe ceken bu diis-
milisliik (verfallen) durumu —Heidegger’in,
insanin segcmedigi bir diinyaya gelmis oldu-
gu diuslincesinden kaynaklanan— diinyaya
firlatilmis olmasinin neticesidir (Heidegger,
2021: 38). Burada varhgin kendi hakikatin-
den kacip nesnelesmesi bir tir ¢lriime du-
rumu olarak da okunabilmektedir. Clirime
bir yoniyle orada-varligin (dasein) dinya-
sallik icinde kendini kaybetmesinin (disus)
fiziksel bir karsilig1 sayilabilecegi gibi, diger
yoniyle varligi tekrar topragin ickinligine
ve hakikatine dondiren (yerlesme) bir esik
olarak da yorumlanabilir. Jeff Malpas’in
(2006: 309-310) Heidegger okumasiyla
derinlesen bu silirecte; varligin belirli bir
yerde konumlanmasi, ikamet etmesi onun
kendi 6ziine, diinyada yerlesik olma duru-
muna dondsudir. Bu sekilde yeryiziinde
var olma bicimini stirdlren insan, sinirl ve
sonlu oldugunu da kabul eder ve ¢lirime,
yer ile olan iliskide, varligin topraga geri



donisu olarak anlasilabilir. Nitekim, biyo-
lojik bir son olan topraga dénis Malpas’in
analizinde varligin kendi kirilganligini, so-
rumlulugunu asli bir bicimde Ustlendigi
varolussal bir uyanis olarak karsilik bulur.
Malpas’in (2006: 272) ifadesiyle;

“Bu bakimdan, yasamak, 6liim olarak 6lii-
me muktedir olmaktir. Ancak burada séz
konusu olan 6liim, yalnizca kaginilmaz fi-
ziksel yok olus meselesi degil, daha ¢ok
kendi varligimizin siirekli olarak bizim igin
mesele olmasi meselesidir. Oliimlii olmak,
her zaman kendi varligimiza ve bu varligin
ayrilmaz bir sekilde bagl oldugu seylere ve
diinyaya ézen gostermekle yiikiimlii olmak
demektir; 6zen gésterdigimiz ve bagli oldu-
gumuz seylerin kirilganhgi, savunmasizligi
ve temel ‘geciciligi’ ile siirekli yiizlesmek
demektir.”

Somut, tikel ve gecici bir olgu olan 6lim,
benligin bir imkani olarak islev gorir ve
varligin sirekli degisen bir konumlanis
Uzerinden nasil insa edildigini ortaya koyar
(Malpas, 2006: 272). Bir anlam agikligi olus-
turan diinya ile kendi icine kapanan, orten
toprak/yerytzii arasindaki ¢atisma (pole-
mos), bu iki alanin karsilikh etkilesimiyle
ozun/hakikatin (aletheia) agiga ¢ikmasini
saglar (Malpas, 2006: 197-199; Tepebasil,
2011:107-109). Malpas’in bu sonluluk vur-
gusundan hareketle ¢lirime, varligin bigim
kabugunu atarak saf maddeye, yeryizinin
ickinligine geri donme sireci olarak agim-
lanabilir. Maddenin bu ¢o6zillisuyle var
olan, tekrar biyolojik ve kdkensel “yerine”
iade edilir (Malpas, 2006: 221). Heidegger
(2011: 37, 43) perspektifinde bu durum,
orada-varligin (dasein) maddesel kékenine
geri caginligidir; varligin organik sinirlari
¢ozllerek gevresiyle karismasi, ¢lriimenin,
onun topraga olan bagini ifsa eden bir ge-
¢is mekanina dénismesini saglar. Bununla
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birlikte, insanin yer ile kurdugu bu iliskiyi,
koklere baglihgini (ortsverbundenheit) yi-
tirmesini salt mekansal bir kayip olarak
gormemek gerekir. Yurtsuzlasmanin 6te-
sine gecen bu slreg, varligin kendi teme-
liyle bagini kaybetmesiyle sonuglanan ve
dinyanin anlam dizgesinden kopusunu
gorlnur kilan kokten bir diinyadan disme
deneyimidir (Heidegger, 2021: 38). Salt
bir fiziksel yok olusun 6tesinde dislinilen
clirime, 6znenin kendisini anlamlandirdi-
g1 diinya ile arasindaki kurucu bagin ses-
sizce dagiimasidir (Topakkaya, 2018: 64).
Buradaki sessiz dagilma ve sonluluk bilin-
ci, sanat tarihinde nesnenin ve milkiyetin
kalicihgina duyulan inanci sarsan kuramsal
bir zemin hazirlar. Maddenin bu kaginilmaz
yersizlesme ve ¢ozllme durumu, tarihsel
slrecte sanatgilari kalici formlar Gretme
idealinden uzaklastirarak, formun gecicili-
gini ve 6limin mutlakligini gértndr kilan
ahlaki ve kuramsal arayislara yoneltir.

Varligin diinya icindeki o ciplak savunma-
sizligl ve nesnelerin maddesel dogasi ge-
regi kacinilmaz olan geciciligi, Heideggerci
perspektifteki “dliinyanin yaninda olma”
durumunun sanat tarihindeki en belirgin
bicimlerinden birini vanitas natlirmort-
larinda bulur. Nesnelerin clrliimeye yiz
tutmus formlari Uzerinden izleyiciyi bu
varolussal kirilganlhiga taniklik etmeye ca-
giran vanitas resimleri; kafataslari, son-
mus mumlar, anlik bir varolusu simgeleyen
sabun kopukleri ve clrimek (zere olan
meyveler gibi imgelerle, gériinenin icinde-
ki o sessiz boslugu disinmeye yonelik bir
tefekkdiir alani acar (Leppert, 2009: 91-93).
Vanitas tablolarinda sanatgilar, bozulan vyi-
yeceklerin ve kiflenen dokularin mikro de-
taylarini resimleyerek, maddesel gercekli-
ge dair sert bir farkindalik olustururken
varolussal bir yabancilasmayi da plastik bir
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dille ylizeye sabitler. Canli ve parlak gori-
nen nesneler diinyayi (anlami) temsil eder-
ken; clriyen dokular ve bunlarin Gzerinde
beliren kurtguklar, sinekler gibi betimleme-
ler, yerylzinin o karanlik icine kapanisini
disa vurur (Tepebasih, 2011: 107-109). Va-
nitas resimlerindeki, diinya ve topragin/
yerylizin(n bu bir araya gelisi, 6limi{n yal-
nizca bir son ya da trajik bir olay olmadigini
anlatirken, maddi varliklarin gegiciligini ve
insanin bu kaginilmaz ¢ozilme karsisindaki
kibrini aciga c¢ikaran gorsel birer hesaplas-
ma alani olarak isler (Kaygusuz, 2019: 446;
Ozgenc-Erdogdu, 2018: 147). Bu gorsel

dil, donem Avrupasi’nin soOmirgeci tica-
ret aglariyla zenginlesen burjuva sinifinin
miulkiyet hirsini ve biriktirme arzusunu
perdeleyen ikili bir isleve sahiptir. Kifle-
nen, clrdyen yiyecek ve nesneler, egemen
dinsel otoritenin ahlaki terbiye araci olarak
kullanildig1 gibi, icerdigi zenginlik unsurla-
rinin incelikli temsili Gzerinden kurumsal
pazarin estetik begenisine zemin olusturur.
Dolayisiyla o6limi hatirla (memento mori)
gelenegi, felsefi bir uyanis vaat etme iddi-
as! tasirken, arka planda burjuva miilkiyet
dinyasinin gegici bir ahlaki arinma aracina
doénisme riskini de barindirir.

Resim 1. Abraham Mignon, Still Life with Fruits, Foliage and Insects, 1669, Tuval lizerine
yagliboya, 58,4 x 49,5 cm., Minneapolis Institute of Art.

Resim 2. Hans Holbein the Younger, The Ambassadors, 1533, Mese Uzerine yagliboya,
207 x 209,5 cm., The National Gallery.

Ornegin; Abraham Mignon’un Still Life
with Fruits, Foliage and Insects g¢alisma-
siyla ilk karsilasmada eserin o kusursuz
blyusline kapilan izleyici, kompozisyona
yakindan baktiginda c¢lriimeye, boceklen-
meye baslayan meyvelerin tiksindiren ger-
cekeiligini deneyimler. Sanatginin kullan-
dig1 asin gercgekgi Uslup, clurlimeyi seyirlik
bir estetik nesneye donustirerek onu bir
anlamda ehlilestirse de, ylizeyin altindaki
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o kaginilmaz dagilmayi —hastalik belirtile-
ri tasiyan mese agacinin, glcli gévdesine
ragmen, c¢lrimeye karsi direnemedigi-
ni— gizleyemez (Minneapolis Institute of
Art Home: t.y.). Bu resimsel ehlilestirme
¢abasi, donemin korumaci koleksiyoncu-
luk ve sergileme kiltlrdnin yapiti sinir-
lama egilimini besler. Ancak meyvelerin
Uzerindeki bocekler ve mikro bozunmalar,
bu miilkiyetci estetik begeninin sinirlarini



sessizce tehdit eder. Hans Holbein ise The
Ambassadors ¢alismasinda, zenginligin, s6-
miurgeci genislemenin ve kurumsal gicin
gostergesi olan diplomatik imgelerle gevrili
soylularin tam ortasina gizleyerek anamor-
fik perspektifle yerlestirdigi kafatasi ile in-
sanin maddeye olan diskinlGgund sarsar.
Anamorfik kafatasi, diger nesneler gibi ge-
leneksel bir perspektifle resmedilmeyerek
izleyicinin bakis acisini kirar; dinyanin o
istikrarh isleyisinde ve gerceklik algisinda
bir kesik acan gorsel bir midahale olarak
yerini alir (Berger, 2020: 91). Holbein, bu
tuhaf perspektif oyunuyla izleyiciyi yasa-
min tam kalbine sessizce kok salmis olan
o ¢Ozllus hakikatiyle karsi karsiya birakir
(Cane ve Gabrielle, 2022: 35-47, 61). Bu-
rada olusturulan gorsel kurgu, bireysel bir
Olimlulik uyarisinin 6tesine gecerek elgi-
lerin sahsinda somutlasan siyasi, dinsel ve
kurumsal iktidar mekanizmalarinin, yeryu-
zinln o kaginilmaz bozunma yasasi karsi-
sindaki caresizligini ve kibrini de kuramsal
bir diizeyde aciga cikarir.

Curdmenin somutlastig; Bati’nin vanitas
natirmortlariyla olusturdugu tekinsiz ve
sarsici bir sekilde uyaran, 6limi hatirla
(memento mori) tavri, Dogu’da Japon es-
tetik geleneginde yer alan wabi-sabi ile
varolusa dair olgunluk ve giizelligin kabul
edilmesine yonelik bir yaklasima donuse-
rek dogal dongiye ickin bir guzellik anla-
yisiyla, yasamin ve sanatin her yoniinde
kusurlarin ve eksikliklerin gtizellik tasidigi-
na dair distincelere evrilir (Juniper, 2003).
Kavramin bilesenlerinden wabi, gercekligin
kabuliyle gelen icgorii ve basit kusurlar-
daki yalinligi 6ne cikarir. Sabi ise zamanin
gecisiyle nesnelerde meydana gelen yas-
lanma, yipranma ve c¢ozlilme siireglerini
ifade eder. Bu iki yonli i¢ ice gecmis anlam
katmaniyla kusurlu ve gecici olanin este-
tik degerini vurgulayan wabi-sabi (i¢sel/
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tinsel sadelik-dissal/maddesel yaslanma),
nesnenin yerylziine ne kadar yakin oldu-
gunun da gostergesidir. Madde, bigimini
koruma direncinden vazgecerek kendi asli-
na, yani topragin ickinligine sessizce teslim
olur (Heidegger, 2011). Wabi-sabi, sanatin
kusur ve ¢lriimeden nasil bir duyumsama
alani yaratabilecegini ortaya koyar: Zaman-
la yipranmis, yaslanmis ya da paslanmis
nesneler, zamansal ve tarihsel bir derinlik
kazanir (Yurt ve Basarir, 2020: 665). Felse-
fi diizeyde kurulan bu bag, Heidegger’in
kdklere baghlik olarak ifade ettigi durumun
Dogu estetigindeki plastik bir karsiligl veya
orada-varligin (dasein) yerle kurdugu bagin
bir uzantisi olarak yorumlanabilir. Nesneler
Uzerindeki catlaklar ve ylizeylerdeki solma-
lar, zamanin gegisine vurgu yaparak mad-
desel varolusun geciciliine géondermede
bulunur —nesnenin diinyada anonim bir
parca olmaktan ¢ikarak belirli bir yer icinde
ve zaman diliminde ikamet ettiginin fiziksel
bir kaniti olur (Koren, 1994; Parkes ve Lou-
ghnane, 2023). Burada Uzerinde durulan
estetik tutum; Bati’da vanitas resimleriyle
insa edilen o6limun nihai olusu ve sonluluk
kaygisini, maddesel olanin gegiciligini bir
hakikat olarak sunan karsit bir yaklasimla
dengeler.

Diinyanin maddesel geciciligini, cirime
olgusunu, doganin ylceltilmis bir dongisu
olarak benimseyen wabi-sabi’nin sakin Us-
lubuna karsin; Nietzsche’nin distincesinde
bireyin ve toplumun icine distigu kiltirel
bir yozlasma ve degerlerin erozyonu, ¢liri-
menin bir yansimasidir. Biyolojik bir yazgi
olarak kabul edilen ¢iriime, burada, yasam
icgidiUstnin zayifladigi, iradenin geri ce-
kildigi bir estetik semptomdur. Nietzsche,
insan olmanin anlamini ve insanin kendini
nasil asabilecegini sorgularken, bu dislin-
celerinin yanhs anlasiimasini ¢aginin ¢i-
rimis deger sistemine baglar. “insanligin
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bugiine kadar 6énemle dislnip durdugu
seyler gercek bile degildir, kuruntudur yal-
nizca” (Nietzsche, 2011a: 38-39) ifadesiyle,
insanin yuzeysel bir biling icinde yasadigi-
ni, hakikati sorgulamayi reddettigini; tanri,
ruh, iyi—kotl, dogru—yanhs gibi kavramla-
rin insanin kendi varolussal buyUkligin
dissal ideallere devretmesiyle anlamini yi-
tirdigini saptar. Bu anlam kaybi, distnsel
bir yozlasma ile birlikte, klltirel ve estetik
bir ¢coklsu gorundr kilar. Politikadan egiti-
me kadar bir¢cok alanda gorilen bozulma,
Nietzsche’ye (2011a: 15) gore, hastalanan
insanin kendi i¢csel dinamizmini ve yaratic
glclnU unutmasindan kaynaklanir. DUsU-
nurun ¢okis/yozlasma (decadence) olarak
niteledigi durum, detayli olanin butln(

felce ugrathgl, parcanin bagimsizlasarak
yapisal birligi dagittigi bir estetik ¢ozlilme-
dir. Nietzsche (2011b: 96-98; 2010: 30-33),
sanatin Alman idealizminin ahlak merkezli
degerlerinin tasiyicisi durumuna gelerek
yaratici gliciini kaybettigini; clirimenin
belirtisi oldugu Ol¢lide de egemen dinsel ve
siyasi iktidar mekanizmalarinin kaltari ev-
cillestirme cabasina hizmet eden kurumsal
bir araca dontstugunda ileri slirer. Yozlasmis
bir uygarligin Grinl olan sanatgl, bu kolek-
tif clirimeden bagimsiz bir liretim gercek-
lestirememekte, Urettigi nesne ise sistemin
kendi ¢okislint gizleyen estetik bir ortliye
dontsmektedir (Nietzsche, 2011b: 96-98;
2010: 30-33).

Resim 3. Gustave Moreau, Salome Dancing before Herod, Tuval izerine yagliboya,
1874-76, 143.5 x 104.3 cm. The Armand Hammer Collection.

Resim 4. Caspar David Friedrich, The Abbey in the Oak Wood, 1809/1810, Tuval tzerine
yaglboya, 171 x 110,4 cm., Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin, Almanya.

Meydana gelen bicimsel kriz, sembolist
sanat¢l Gustave Moreau’nun ¢oziinen or-
ganik maddenin ayrilmaz bir parcasi olarak
tasvir ettigi mitolojik ve dini temalar etra-
finda sekillenen calismalarinda, dekoratif
unsurlarla birlikte mekana yliklenen te-
kinsiz ve mistik anlamlarla belirir (Dijkstra,
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1986: 263). Salome Dancing before Herod
adli eserinde tema, incil’de eski kocasinin
kardesiyle evlenemeyecegini sdyleyen Vaf-
tizci Yahya'ya ofkelenen Herodia'nin, kizi
Salome’den, dansinin karsiligi olarak tivey
amcasindan Yahya'nin basini istemesini
telkin ettigi sahnenin kurgusudur. Eserde



duyusal gerceklikten kopuk, sasali, fakat ici
bos giysilerle kusanmis Salome, birer haya-
let gibi gorlinen yozlasmis figlrlerin karsi-
sinda annesinin istegini gerceklestirirken
kendisi de yozlasmis bir figlire donUsir.
Tablonun plastik dilinde ¢okus/yozlasma
(decadence), tematik bir bozulmay! asa-
rak, bicim ile anlamin birbirinden koptugu
bir Uslup krizinin ifadesi olur. Mitolojik bir
anlati sunan Orphée adli calismasinda ise
oryantal kiyafetler giyen geng bir kiz, tip-
ki kendine benzeyen sairin basini tasiyan
gorlintlslyle, sonsuz bir tefekkiire dalmis
durumda kendi 6limine bakarken betim-
lenir (Musée de I'Orangerie, 2025). More-
au’nun resimlerinde ylizeyi saran o bogucu
dekoratif yogunluk, Nietzsche’nin niteledi-
gi “detayin bitln lGzerindeki hakimiyetini”
gorsellestirerek, yapitin kendi maddeselligi
icinde sikistigl bir estetik clirimeyi aciga
cikarir. S6z konusu estetik ¢ozilme, do-
nemin elitist ve korumaci kurumsal sanat
algisinin dayattigl akademik gelenegin ka-
liplagmis sinirlarina, burjuva toplumunun
ahlaki ve disinsel ¢okusline yonelik eles-
tirel bir desifre islevi Ustlenir. Bu nedenle
cokis/yozlasma (decadence) kavraminin,
insanin kendi olanaklarini kapatan, beden-
sel ve ruhsal kuvvetini torplleyen her seyi
kapsadigl soylenebilir. Bedenini saliveren,
dislincesini donuklastiran insan, kendi ¢U-
rimesini Uretirken, Ust insan (libermensch)
bu bozulmayi asarak yeniden yaratimin
kaynagina ulasir (Nietzsche, 2011a). Nietz-
scheci bu yikim, yeniden dogusun zorunlu
bir 6n kosulu durumuna gelirken; sanat ise
yasam gibi kendini ancak bu bozunma ve
asma slireci Uzerinden yeniler (Karabulut,
2018: 387, 388, 392).

Nietzsche’nin ¢okiis/yozlasma (decadence)
kavramina atfettigi anlamlardan biri de kro-
nik niiksleri, gerilemeyi ve ¢okiis donemle-
rini icerdiginden asla tamamlanmayan bir
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iyilesme durumudur. Hastallk semptomu
olarak beliren ¢okus, burada, disinsel bir
donisimiin ve iyilesmeye dogru bitmek
bilmeyen bir arayisin alanidir. Felsefi bir
arayls ile bicimsel bir cileciligin alani du-
rumuna gelen bu slirecte, ¢cokis ve saghk
ayni dizlemde birlesir (Mitchievici, 2017:
16—17). Yasama ve insana dair nihilist bir
dislince anlayisina sahip olan Cioran ise
Nietzsche’den farkl olarak, ¢okis/yozlas-
ma (decadence) kavramini tartismaci bir
o6zdeslesme bicimiyle temellendirir; basari-
sizlig1 bir onur ve varolussal yonelim olarak
gorir. Toplumsal basariyl reddeden bu ta-
vir, gegicilige ve yoksunluga dayali bohem
bir yasam bicimini getirirken; bu durum
estetik bir tercih olmaktan c¢ok, varolussal
bir yakinhga donusir (Mitchievici, 2017:
20). “Hayat yasalarinin basinda ¢liriime ge-
lir: Kendi kalintilarimiza, cansiz nesnelerin
kendi kalintilarina olduklarindan daha ya-
kinizdir; onlardan 6nce pes ederiz ve yok
edilmez gibi gorinen yildizlarin bakislari
altinda kaderimize dogru kosariz” (Cioran,
2011: 42). Cioran’in bu nihai pes edise dair
kavrayisi, Caspar David Friedrich’in The Ab-
bey in the Oak Wood adl yapitinda gorsel
bir karsilik bulur. Eserin merkezinde yer
alan, Gotik manastir harabesi; kurumus
mese agaclarinin iskeletsi gorintuslyle
kusatilmis, fanilige dair bir ¢okls ikonogra-
fisidir. Sirtlarinda tabutla bu devasa yikinti-
dan gecen kararti figlirler, 6lime ve yasa-
ma dair o ince esigi simgelerken; izleyiciyi
Cioran’in belirttigi o “kendi kalintilarimiza
yakin olma” durumuyla yuzlestirir. Eserde
zamanin akisi, bireysel, dogal ve kozmik
Olceklerde gerceklesirken, clirime bura-
da bir inang sisteminin ve kurumun tarih-
sel ¢ozilmesi olarak okunur (Singer, 2025;
Zucker ve Harris, 2015). Bu gorsel kurgu,
doganin zamansal donglsinl ortaya koy-
dugu 6lclide, egemen dinsel kurumlarin ve
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tarihsel iktidar yapilarinin kaginilmaz ¢6zU-
[GslnG de acgiga cikarir. Resmin ylzeyinde
ifade bulan yikim, Cioran’in medeniyetlerin
¢Okus evrelerinde duydugu o karanlik hay-
ranhgl duyumsatirken, nesnelerin mutlak
higligine yonelik resimsel bir agit niteligine
blrdandar.

Cioran’in higlige duydugu hayranlk ve
ovgli, Kristeva’da yerini, igrenc (abject)
kavramiyla aciklanan, ¢lirimenin bedensel
ve materyalist gercekligiyle yilzlesmenin
getirdigi o tekinsiz cizgiye birakir. Kriste-
va’nin kuramsal dizleminde c¢lirimenin
estetik seyri, 6znenin kendi bedensel ve
psikolojik sinirlarini ihlal ederek bedenin
icinden disina tasan, mide bulandiran bir
iticilik ve eszamanli bir cekim alani olustu-
rur. Kristeva’ya (2014: 13-26) gore benlik
ve Ozne—nesne ayrimlari, ¢ocuklukta an-
neye yoneltilen bir reddetme eylemiyle,
yani tiksinme (abjection) ile olusur. Bebek,
kendi bedeni ile dis diinya arasindaki su-
rekliligi kesintiye ugratarak disariy1 “tiksin-
tiyle itilen 6teki” olarak konumlandirir; bu
kopusun neticesinde 6zerk benlik ile kimlik
bilinci insa edilir. Erken donemdeki beden-
sel siireklilik arzusu, ego tarafindan simge-
sel dlizene katilarak bastirilsa da tamamen
yok olmaz. Maddenin ¢oziltsi (kan, irin,
ter vb.), bastirilmis ilksel arzunun tekinsiz
geri donlslini temsil ederken; clirime,
olima ve bicimsizligi cagristiran belirgin bir
sinir deneyimi olarak sunulur. Burada tik-
sinti ile gekim, korku ile gizli arzu eszamanli
olarak ortaya cikar. Kristeva’ya (2014: 16)
gore ceset, yasayan bir bedenin sinirlarinin
ihlali ve 6znenin batinlGgind tehdit eden
nihai bir igrenclik nesnesidir. S6z konusu
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¢Ozllme slireciyle ceset ve ¢lirliyen doku-
lar, egemen toplumsal normlarin, kurum-
sal yapilarin ve iktidar mekanizmalarinin
bireyi konumlandirdigi o temiz, dizenli ve
denetlenebilir sinirlari sarsan politik bir
tehdit unsuru haline gelir.

1960’lardan itibaren oOzellikle igrenclik sa-
nat (abject art) orneklerinde gozlemlenen
bu egilim, insan bedeninin kirillganligina ve
sefilligine yonelik bedensel ve kuramsal bir
sorusturmayi beraberinde getirir. Francis
Bacon’in Triptych: Three Studies of Isabel
Rawsthorne serisinde deformasyon; ylizey-
deki figlirin U¢ farkli acidan betimlenen,
bozulmus, kaymis, ya da erimis dokusuyla
izleyicinin sinir sistemini dogrudan hedef
alan sarsici bir sok etkisi olusturur (Zeki ve
Ishizu, 2013; Sainsbury Centre, t.y.). Defor-
me edilmis portrelerde, farkli zamansallik-
lar birbirine karismakta ve figlirtin “simdi”
icindeki ¢ozilustini resimsel bir gerceklik
olarak yansitmaktadir. Bu imgeler, Kriste-
va’nin yaklasimiyla uyumlu bicimde, gorsel
bir sok etkisi yaratmanin 6tesine gecerek
izleyicinin kendi bedensel sinirlariyla ve
yasam-6lim arasindaki o ince, kirilgan giz-
giyle yizlestirir (Heinrichs, 2022: 11-13).
Resimsel parcalanma, Bati sanat tarihinin
miulkiyetci ve egemen bir sinif gostergesi
olan geleneksel portre geleneginin idealize
edilmis kurumsal sinirlarini yerinden eden
elestirel bir miidahale niteligindedir. Sanat-
cinin firca darbeleriyle pargalara ayirdigi bu
ylzler, 6znenin bitinligini tehdit eden o
igrenclik (abject) deneyimini estetik bir ka-
tegoriye donustlirtir ve formun bitisi olarak
duslintlen c¢lrimeyi, maddenin en yalin
hakikati olarak sunar.
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Resim 5. Francis Bacon, Triptych: Three Studies of Isabel Rawsthorne, 1996, Tuval
Uzerine yagliboya, her panel 35.5 x 30.5 cm.

Tarihsel ve felsefi diizlemde ele alinan bu
yapitlarda c¢lirime, alegorik bir imge ya da
olimu hatirla (memento mori) geleneginin
bir uzantisi olarak kurgulansa da ¢agdas sa-
nat pratiklerinde bu olgu, temsil (mimesis)
sinirlarini asarak malzemenin bizzat kendisi
Uzerinden yiriyen bir stirece donisur. Za-
manin kacinilmaz etkisini ve varligin gegis
durumlarini anlatan ¢iiriime; artik ylizeyin
disina tasarak, diizensizligin (entropinin)
dogrudan deneyimlendigi fiziksel bir ger-
ceklik alani insa eder. Clirimeyi merkeze
alan bu sanatsal yonelim, izleyiciyi meta-
fizik bir sembol okumasinin 6tesine tasi-
yarak, onu maddenin kacinilmaz bozunu-
muyla ham bir sekilde ylzlestirir. Ciriime,
burada 6lim temali bir konu sinirini asarak,
malzemenin aktif bir sekilde baskalastigi,
varolusun biyolojik ve plastik sinirlarini ih-
lal eden yikici ve donistirich bir yontem-
sel durusa evrilir. Bu yontemsel durus, nes-
neyi ebediyen koruma ve miilkiyet sinirlari
icinde metalastirma gayretindeki korumaci
miuize ve galeri iktidarina karsi, malzemenin
kendi bozunma yasasini dayatan elestirel
bir direnis alani olarak da okunabilir.
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3. Cagdas Sanatta Ciriimenin Estetik
imkanlar

Sanat tarihsel slirecte clirlime —wabi-sabi
geleneginin mekansal felsefesi hari¢ tu-
tulursa— yapitinin ylzeyinde, boyanin si-
nirlari dahilinde, temsil dizleminde varlk
gosterir. Vanitas resimlerinde biyolojik bir
sonu veya toplumsal bir yozlasmayi ifade
eden bu olgu; cagdas sanatla birlikte ylze-
yin disina tasarak dogrudan organik veya
inorganik malzemenin kendisiyle, yeni
medya araclariyla fiziksel bir govde kaza-
nir. Malzemenin bizzat yapitin ana bileseni
durumuna gelmesi, biyolojik bozulma, pas-
lanma ve kif olusumu gibi slirecleri tem-
silin (mimesis) Otesine taslyarak yapit1 “ya-
sayan bir organizmaya” donustlirir. Sanat
yapitinin ylizeyinde baslayan donisim,
felsefi dizlemde insanin diinyayla kurdu-
gu iliskiye ve varligin ¢6ziilme bicimlerine
uzanan clirime estetigini yeni bir kuram-
sal zemine tasir. Heidegger’in dismuslik
(verfallen) olarak niteledigi varolussal ¢o-
ziilme; Nietzsche’nin yaratici gicilin kaybi
olarak gordugi cokis/yozlasma (decaden-
ce); Cioran’in varolusun dogal bir gorin-
mu olarak disindugi kabullenilmis ¢okis
ve Kristeva’nin benlik sinirlarini sarsan ig-
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renclik (abjection) deneyimi, cagdas sanat-
ta artik birer temsil konusu olmaktan cikar.
Maddenin bizzat kendisinin ¢ozuldigi bu
sanat pratiklerinde s6z konusu kavramlar;
kiltlrel, toplumsal ve psikolojik dinamikle-
rin dogrudan malzeme lzerinden okundu-
gu yapilara donisir. Cagdas sanat, 6limin
siradanlasmasina karsi direngli bir durus
sergileyerek, izleyiciyi bedenin sonlulugu
ve maddenin kaginilmaz dontstiimiyle do-
laysiz bir bicimde yuzlestirir.

3.1. Ciirimeyi Kaliba Dokmek: Dieter
Roth’un  Grosser Gartenzwerg’iinde
Maddesel Yok Olusun Poetikasi

Cikolata, seker, yogurt, peynir, ekmek, kiy-
ma ve baharatlar gibi dayaniksiz madde-
lerin mikroorganizmalarca donistiridlme-
sine dayali heykeller (ireten Dieter Roth,
degiskenligi ve geciciligi eserlerinde kuru-
cu unsur durumuna getirir. Sanatci, Gros-
ser Gartenzwerg calismasinda, seker, alci
ve cikolata karisimindan olusan bir kitle

icine hapsettigi bahce clcesi figlirtyle, kit-
le kiltlrdne ait kitsch bir nesneyi biyolojik
bir ¢lirimeye terk ederek varligin o6liml
dogasini teshir eder (Skowranek, 2007).
Eserin zamanla deforme olmasi, kiflenme-
si, catlaklar ve sizintilar esliginde dagiimasi,
fiziksel bUtlnlGglinl yitiren yapitin mad-
desel ve zamansal donlsimiini belgeler.
Roth, klasik sanatin dlimstizlik ve kalicilik
ilkesini sarsarak, sanat nesnesini zamanin
yipratici akisina teslim eder. Bu durum, ser-
gileme mekanlarinin yapiti dondurulmus
bir pazar nesnesi olarak yalitma ve saklama
islevini fiziksel olarak imkansiz kilar. Baslan-
gicta bilinen bir formu olan figtiriin giderek
amorf ve kokusmus bir kitleye dontismesi,
izleyiciyi bicimin dagilmasiyla ve maddenin
ham hakikatiyle dogrudan bir hesaplasma-
ya zorlar. Yapittaki bu ¢6ziilme, duragan
bir sanat nesnesi olarak dislinilen yapit,
zamanin ve dlzensizligin (entropinin) dog-
rudan gozlemlenebildigi bir slreg-yapita
donastirdr.

Resim 6-7. Dieter Roth, Grosser Gartenzwerg, 1969-1972, plastik garden gnome in
chocolate, 58 x 24 x 24 cm, Kunstmuseum Stuttgart.
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Eserde, varlik ¢lriimeyle goriinir olurken
kendi ¢ozllust icinde aciga cikar. Sanat-
¢inin tavri, malzemenin Uzerindeki yapay
formun (klltirel imge/ciice) geri cekile-
rek maddenin kendi hakikatinin (yerylzu/
doga) belirmesiyle sonuclanan bir Gstliniin
acllmasi (aletheia) sireci olarak temellen-
dirilebilir (Heidegger, 2021: 330). Nietzs-
che’nin (2011a; 2011b) bicimin anlamdan
yoksun kaldigi bir yozlasmayi niteleyen
degerlerin ¢okisit (decadence) kavrami,
Roth’un eserinde tersine gevrilir ve anlam,
bicimsizlesmenin kendisinden dogan biyo-
lojik bir devinimde karsihigini bulur. Clri-
yen malzemelerin olusturdugu bu gorsel
¢Ozllme, izleyiciye zamanin madde (ze-
rindeki donustlrlct etkisini bizzat dene-
yimleme olanagi sunan siire¢ odakl bir algi
alani acgar. Cikolatanin baslangictaki istah
acicl plrizsuzliga, kaflenen ylzeyin mi-
dahalesiyle yerini Kristevaci anlamda bir
igrenclik (abjection) nesnesine birakarak,
tiksinti ile blyutlenmeyi, korku ile hazzi es-
zamanli kilan bir gecis deneyimine dénusur
(Kristeva, 2014). Olim, ¢iriime ve tiksinti
ile yasam, glzellik ve haz arasindaki diya-
lektik iliski somutlasir. Cioran’in (2023: 70)
belirttigi gibi, “Olim fikri her hazzi élime
donustlrur; her gelecegi de gegcmise.”

3.2. Clriimeyi Yetistirmek: Silas Inoue’nun
Infrastructure’inda  Varligin  Sessizce
Dagilisi

Antropomorfik bocekler, devasa su canlila-
ri, mantar ve kif kolonilerinin mesken tut-
tugu biyofitiristik sehir manzaralarindan
olusan fantastik yeralti diinyalari insa eden
biyoart sanatgisi Silas Inoue; bu alt yasam
formlarini, insan merkezli modernitenin
sevimli ve grotesk katmanlarini sorustur-
mak icin aragsallastirir (Janackova, 2024:
33). Yasayan organizmalari yaratim siireci-
nin aktif 6znesi durumuna getiren Inoue,
2015 yilinda stiidyosunda meydana gelen

Aydin Sanat Sayi 23 - Haziran 2026 (65 - 86)

irem Yagci ve Elif Anbarpinar

su baskininin ardindan eserlerinin kiflen-
mesi Uzerine Infrastructure serisine odak-
lanir. Distk yasam formlarina ve genellikle
kirli kabul edilen maddelere yonelik bir ia-
de-i itibar niteligi taslyan bu seride sanatgi;
kentsel manzaralari andiran kuf kapli sen-
tetik ve organik yapilar Gzerinden, metro-
pollerdeki nifus artisi ve yozlasmaya dair
etkili bir varolussal benzesme kurar (Janac-
kova, 2024: 33-34; Art Viewer, 2023).

Sentetik ve organik yapilarin hibrit bir se-
kilde kullanildigi eserlerde Inoue, kifiin
yerlesmesine olanak taniyan heykelsi bi-
yotoplar kullanir. Sanatgi, galeri duvarlarin-
dan sarkitilan ya da devasa beton bloklar
Uzerine yerlestirilen cesitli boyutlardaki
vivaryumlarin Ust (ya da alt) kismina, man-
tarlara oksijen saglamak ve spor yayilimini
kontrol altinda tutmak amaciyla, maskeli
kurbaga formunda bronz bir solunum filt-
resi yerlestirir (Janackova, 2024: 34; Burry,
2022). Vivaryumlari dolduran mikrokoz-
moslarin bir kismi, kademeli plastik yapila-
riyla postmodern dénemin hizliakan yasam
temposunda harap olmus fiitiiristik metro-
polleri animsatirken; bir kismi ise masalsi
ama yikilmaya yiz tutmus bir doga imge-
sini duyumsatir. Bilimkurgu gokdelenleri-
ni, cesitli ciriime asamalarindaki hayalet
agaclari ¢cagristiran bu sarkik dikey formlar
malzemenin zamansal akista parcalanisini
ve maddenin sessiz dagilisini plastik bir veri
olarak uzamsallastirir (Burry, 2022; Marie
Kirkegaard Gallery, t.y.; Ofluxo, 2020). Bu
kontrol disi biyolojik yayilim, sergileme
mekanlarinin korumaci yapisina bir karsi
durusla sergileme pratiklerinde organik bir
bosluk acar. Eserde isleyen silireg¢ 17. ylzyl
vanitas resimlerindeki, zamanla eskiyen,
clirimeye ylz tutmus nesneleri animsatsa
da 6limu hatirlatmaktan cok doganin ken-
diicsel dengesine gonderme yapar.
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Resim 8-9. Silas Inoue, Infrastructure, 2020, clear acrylic, wood, silicon, radiant acrylic,
plastic, mold, bronze respiratory system, 31 x 45 x 30 cm.

Inoue’nun g¢alismasi, Heidegger’in (2021:
270) varligin kendi temeliyle bagini kay-
bettigi dlinyaya dismusluk (verfallen) ola-
rak tanimladigi koksuzlesme durumunu
maddesel bir deneyime dondlstirirken;
izleyiciyi bu ¢dziinme araciligiyla varligin
kendi akisina birakildigi bir saliverilme (ge-
lassenheit) durumuna davet eder. Eserde,
yasamin kendini yeniden liretme bigimine
donltsen c¢urime; Nietzsche’'nin (2011a)
yasamda i¢c gorinliin korelmesini ifade
eden degerlerin ¢oklsu (decadence) kav-
ramini tersine cevirerek, yozlasmayi saf bir
“yeniden olus” evresi olarak kodlar. Infrast-
ructure’da gerceklesen bu dingin ¢ozlilme,
varolusun sonu fikrinden uzaklasarak ses-
siz bir tefekkdir icinde ilerleyen sireci ifade
eder: “varliklar arasinda gergek iligki, ancak
sessiz bir mevcudiyetle, iletisimsiz bir gori-
nlsle ve i¢c duaya benzer sozsiiz ve gizemli
bir aligverisle kok salar” (Cioran, 2001: 17).
Yapitin barindirdigl tekinsiz blyulenme;
Kristeva'nin (2014: 26) igrenclik (abjection)
kuraminda oldugu gibi izleyiciyi, bedensel
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sinirlarin siliklestigi ve 6znenin kendi gegi-
ciligiyle ylzlestigi belirgin bir estetik geri-
lim hattina dahil eder.

3.3. Ciirimeyi Seyretmek: Michel
Blazy’nin Sculptcure’unda Madde, Beden
ve Yok Olus

Plastik sanatlarin dogasina aykiri bir tavirla
¢lrimeyi ve donlisimu merkeze alan Mi-
chel Blazy, Sculptcure (par Jean-Luc Blanc)
yerlestirmesiyle izleyiciyi, temsilin konfor-
lu alanindan cikarip zamanla ¢ozilen ve
sonunda yok olan bir slire¢-nesneyle karsi
karsiya birakir. Ust (iste yigilmis, formunu
kaybetmeye baslamis organik portakal kit-
leleri, bocekler ve kif dokulariyla kaplh bu
meyveler, vanitas geleneginde oldugu gibi
zamanin akisiyla renk degistirir; parlak tu-
runculardan kahverengi ve siyah tonlara,
yer yer yesil ve beyaz lekelerle dolu bir do-
kuya burindr (Palagret, 2012). Mekandaki
meyve sineklerinin ve ériimceklerin bu ko-
kusmus ziyafete aktif figiirler olarak dahil
olmasi; yapiti ¢lirimeyi temsil eden olimu



hatirla (memento mori) uyarisi olmaktan
cikarip, cliriimenin dogrudan estetik eylem
ve kacinilmaz fiziksel gerceklik olarak de-
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neyimlendigi bir sahneye donustirir (Af-
faires Culturelles, 2012).

Resim 10-11. Michel Blazy, Sculptcure (par Jean-Luc Blanc), 2003-2007, a mixed-media
sculpture featuring.

Burada Heidegger’in dinyaya dismuslik
(verfallen) kavrami, insanin varolussal du-
rumunu anlatmaktan 6te, sanat nesnesinin
diinyaya birakilmishigini ve maddenin sa-
hipsizligini de aciga ¢ikarir. Blazy’nin sireg
sanati olarak isleyen eseri, sabit formun
duragan dogasini reddederek, kendi yok
olusunu bir performans olarak sergileyen,
yasayan ve Olen bir fenomene evrilir. Coku-
st dinyanin ickin bir hakikati olarak kucak-
layan bu uygulama, Nietzsche’nin (2011b)
degisim, celiski ve geciciligi olumlama
cagrisina gorsel bir yanit niteligindedir. iz-
leyiciyi bicimsel ¢oziilmenin olusturdugu
duyusal atmosfer icinde varolussal bir sor-
gulamayla bas basa birakan bu konum, Ci-
oran’da (2001: 146, 147) su sozlerle ifade
bulur: “insan diinyaya kazik ¢cakmayacak.
Tukenis pusuda. O, oldukga garip yasaminin
acisini ¢gekmek zorunda kalacak. [...] hem
uzun zaman ardindan surikledigi, hem de
iyi gecindigi dogaya muhalif kalacak.”

Yasamin maddesel izini tasiyan, tanidik ola-
ni yabanci ve tekinsiz kilarak yerinden eden
bu mevcudiyetiyle Sculptcure; Kristeva'nin
(2014: 15) “igrenmenin en temel ve en
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arkaik bigimini belki de yiyecekten tiksin-
me olusturur” saptamasini igsel (visseral)
bir deneyime donustirir. Mekana yayilan
bogucu kuf kokusu, ziyaretciyi organik bir
maddenin —degisen rengi, kiflenerek do-
nisen dokusu vb.— kimligini yitirmesiyle
ylzlestirirken, spazm ve mide bulantisi gibi
ilksel bedensel tepkileri tetikler (Kristeva,
2014: 24). Bu yuzlesme eserin adinda sakli
olan tedavi/iyilesme (cure) kavramiyla, tip-
ki wabi-sabi geleneginde oldugu gibi igre-
nilen, korkulan nesneyi gormeyi ve onu ta-
nimayi zorunlu kilarak, ¢cirimenin hakikati
onaran ve rehabilite eden yonini ortaya
cikarir.

3.4. Ciriimeyi Zamanlastirmak: Sam
Taylor-Wood’un Still Life’inda Oliimiin
Dijital Ontolojisi

ingiliz sanatgi Sam Taylor-Wood’un (ire-
timinde 6limin zamansal boyutu, sanat
tarihine yapilan kavramsal gondermelerle
sekillenir. Sanatci Still Life ¢alismasinda,
klasik natiirmort estetigini dijital mecrada
yeniden yorumlayarak, varolus, kayip ve
zamanin yikicl gicl gibi izlekler Gzerine
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yeni bir tefekkiir alani acar. Zamana dayali
bu film ortami, yasam doénglslinlin yatay
dizlemdeki akisini hiziyla sarsarak yasa-
min geciciligine atifta bulunur ve 6limi
hatirla (memento mori) mesajiyla vanitas
gelenegini glincel sanatin dijital diliyle ye-
niden Uretir (Dorment, 2001). Hizlandiril-
mis ¢cekim teknigiyle duragan yasam hare-
ketlendigi calismada, meyveler hizla ¢irdr,
kiiflenir ve kendi icine ¢oker. Uygulanan
teknolojik miidahale, her seyin tekinsiz bir
sis bulutu ardinda yitip gitmesi gibi, haya-
tin da kaginilmaz bir yok olusa mahk{miye-
tini dijital bir gerceklik olarak somutlastirir

(Mateus, 2010: 28). Mekandaki organik
nesneler zamana yenik diserken, masa-
nin sag alt kdsesinde duran kalemin bozul-
madan kalmasi, ¢lirimenin tanigl olarak
maddenin yapay direncini ve varolussal
duraganhgini vurgular (Alyssa, 2017). He-
ideggerci dlzlemde o6lime-dogru-varlik
olarak okunabilen bu video pratigi, izleyici
Uzerinde varligin kendi sinirlarina dénme
durumunu yansitir; ¢linkl 6lim, varolusun
sinirlarini belirleyerek 6znenin kendi varli-
ginl idrak etmesine olanak tanir (Heideg-
ger, 2021: 361-363).

Resim 12. Sam Taylor-Wood, Still Life, 2001, DVD Video.

Videoda zamansizlik idealini gosteren agi-
sal sabitlik ile hizlandirilmig ¢lriime ritmi
arasindaki gerilim, insanligin zamansal kok-
stzIGglnU aciga cikarir. S6z konusu ritim,
Nietzsche’nin (2011a: 7) “hem decadent
hem de baslangi¢ olus” seklinde niteledigi,
¢Okis ve dogusun eszamanhgini gorlinir
kilar. Yapitta yasamin donguselligine tanik-
lik eden izleyici, 6limin agirlastiran korku-
sundan uzaklasir (Cioran, 2001: 25): “[...]
yasamdan bagimsizca, 6lim olan bir sey
yoktur. Olimi evrensel kilan, dzerk, farkl
bir gercekligin olmayisi yerindedir. Olimiin
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kendine ait yurdu yoktur, her yerde hazir
ve nazirdir, kimlikten, sinirdan ve ciddi-
yetten uzak her sey gibi” (Cioran, 2001:
158). Curtiyen meyvelerde tezahiir eden
bu 6lim betimlemesinde guizellik, igreng
(abject) olanla eszamanl bir karsithk igcinde
varlik kazanir. Varolus ve yok olus arasin-
daki gerilimi gorliniir kilan sanatgi, insanin
kirllganhgini ve modern yasama sikismis
konumunu, duygusal ve dislnsel bir dene-
yime donustiaridr (Albayrak, 2009: 35). Vi-
deoda zamanin teknolojik olarak manipile
edilmesi, sergileme mekanlarinin yapit za-



mandan yalitarak olimsiizlestirme iddiasi-
na karsi bir durus olarak okundugunda, sa-
nat tarihinin kalicilik illizyonuna duydugu
geleneksel glivenin de clrlylsliini acgikca
sergiler (Zimmermann, 2023: 308).

3.5. Ciirimeyi Hissetmek: Mire Lee’nin
Black Sun’inda Bedenin igkin Coziilmesi

Yerlestirme pratigini clriimenin varolus-
sal dogasi lizerine sekillendiren Mire Lee,
Black Sun adiyla sergi mekanina yaydigi
calismalarinda dusiik teknolojili motorla-
ri, silikon hortumlari ve damlayan viskoz
sivilari bir araya getirerek tekinsiz bir bi-
yomekanik evren kurgular. Canli organiz-
malarin isleyisine sahip bu amorf yaplilar,
bedenlerden koparilmis organlari, derin
denizlerin sakh faunasini ya da bilimkurgu
anlatilarindaki spektral varliklari cagristirir
(Russeth, 2023; Tina Kim Gallery, 2023).
Sergi, adini Kristeva’nin depresyon ve me-
lankoli Gzerine odaklanan 1987 tarihli Kara
Glines (Black Sun) adli kitabindan alir (New
Museum, 2023). Sanatcl kitap dolayisiyla
bu imgenin kendisinde olusturdugu etkiyi,
“Bence kara giines imgesinin bir dersi var:
her seyi, var olan her sistemi veya diizeni
iptal eden inanilmaz bir giic. Bu, tam ola-
rak kendi yasadigim depresyon hissiydi:
baska hicbir sey yok, sadece o seyin kendisi
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olmayan her seye dair hissini kaybediyor-
sun.” sozleriyle aktarir (Tang, 2023). Lee,
kara giines imgesinin sarsan glictini kendi
icsel bosluk deneyimiyle 6zdeslestirirken,
yapitin kuramsal zeminini bu kapatici gig
uzerine temellendirir.

Mekanda melankolik bir atmosfer arayisin-
da olan Lee, yogun bicimde kirmizi, kahve-
rengi, sari tonlarin hakim oldugu bir uzam
kurgular ve Black Sun’in icinde olmayi canli
bir organizmanin i¢c boslugunda olma hissi
ile bagdastirir (Tang, 2023). Zemin ve du-
varlarin batakhgi cagristiran bir maddeyle
kapl olmasi, geleneksel diizen arzusuna
yonelik plastik bir baskaldiridir. iceriye
yayilan demir yukli yogun koku ve duyu-
labilir damlama sesleri, gorsel deneyimi
tamamlayan ¢ok katmanli bir duyusal alan
olusturur. Kemiksi yapi armatirlerine ek-
lemlenmis ic organ benzeri torbalar, ipler-
le cevrili bagirsak formasyonlari gibi insan
bedeniyle dogrudan iliskili yapilar; islevini
yitirmis 610 bir endistrinin kadavralari, ¢i-
riyen, sizdiran ve kokusan mekanik atiklar
olarak kdlturel bellegin sizdiran kalintilari-
dir. Heykellerin yilizeyine niifuz eden kil ise
sivilasmis bir hafiza tasiyicisi olarak siirece
dahil olur (Edgington, 2023).

Resim 13-14. Mire Lee, Black Sun, 2023, mixed-media installation, New Museum,
New York.
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Klasik begeni estetigini dislayarak igreng
(abject) formlari estetik birer nesneye do-
nlstiren bu tavir, Kristeva’da oldugu gibi
glzelligi “kaybin takdire sayan yizu” sek-
linde yorumlayarak, izleyiciyi endustriyel
bir mezbahay andiran o tekinsiz alanda
bedensel bir ylizlesmeye zorlar. Bu mekan-
da canli-cansiz, 6zne-nesne sinirlarini orta-
dan kaldiran ¢iriime, bedenin i¢c mekani-
ginde patlak veren varolussal bir kriz olarak
gerceklesir. Nietzsche'nin (2011a; 2011b)
yasama arzusunun kirildig1 ¢okiis/gerileme
(decadence) kavrami, bu makinelerin zor-
lanan ve sizdiran garklarinda viicut bulur-
ken; Cioran’in (2001: 164) “Herkes, kendi
ic dinyasinda 6lmez oldugunu hisseder ve
oyle inanir, bir an icinde solugunu tikete-
cegini bilmeli” uyarisi, paslanan iskeletler-
de somutlasir. Dlinyaya dismislik (ver-
fallen) igindeki izleyici, kendi kaginilmaz
sonunu bu mekanik bozulmalar Gzerinden
—Heideggerci (2021: 355-398) diizlemde
olime-dogru-varlik olmayi— deneyimler.
Yapit, ¢lrimis olanin estetik 6ziinU agI-
ga cikarirken bozunmayi, 6znenin kendini
yeniden insa ettigi sarsici bir gecis alanina
evirir.

4. Sonug

Gecmisten bu yana 6lim, yasam, gecici-
lik, doga ve zaman arasindaki dongisel
diizenin simgesi olarak cirime, cagdas
dislince ve sanat baglaminda toplumsal,
varolussal, ahlaki boyutlariyla ele alinarak
kendine 6zgl bir yer edinmistir. Bu olgu,
sanatcinin estetik ve kavramsal anlamda
geleneksel sinirlari kirarak, yalnizca kusur-
suz bicimlerde aradigi glizelligi, bozulma ve
eksiklikte de aramasina olanak tanimistir.
Klasik estetik anlayisin glizel kategorisinin
clrimeye uyarlamasiyla gerceklesmeyen
bu arayis, cagdas sanatin anti-estetik soy-
lemi icinde, nesnenin duyusal ve maddesel
hakikatini merkeze alan yeni bir deneyim
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sahasi agmaya odaklanir. Heidegger’in var-
hgin dinyaya disme durumu (verfallen),
Nietzsche’nin ¢okiis (decadence) elestirisi,
Kristeva'nin igrenc (abject) kavrami ve Ci-
oran’in varolussal melankolisi ekseninde
olusturulan duslinsel cercevede c¢lirime
ontolojik ve estetik acidan yeniden ta-
nimlanmistir. Ele alinan kuramsal zemin-
de, clrlimenin birbirine karsit dinamikler
arasindaki catismadan beslenmesi; clri-
menin felsefi illistrasyondan uzaklasarak,
varolusun ¢ok katmanh bir sorunsali olarak
kavranmasini saglar. Boylece sanat, tiksin-
tinin ve geciciligin icindeki estetik degeri
gorindr kilan ¢lrime ve kiflenme doku-
larini, felsefi ve duyusal bir deneyim ala-
nina donustlrir. Vanitas resimleri gibi iki
boyutlu ylizeyin mekanindan tasan estetik
tavir, izleyicinin kendisini dogrudan icinde
buldugu, katihm sagladig gorsel, dokun-
sal, duyusal ve harekete gecirici formlarda
sergilenir. Ozellikle klasik anlamdaki estetik
nesne anlayisi, yerini sanatsal deneyime
birakir ve makalede tartisilan estetik kav-
rami, glizellik yargilarindan arindirilmis bir
duyumsama ve varlik deneyimi olarak ko-
numlandiriimistir.

Kurgulanan kavramsal eksen, Roth’un bir
kaliba dokilerek organik malzemenin do-
gasini clrimeye terk eden calismalari,
Inoue’nun canh organizmalar yetistirdigi
kurgulari, Blazy’nin c¢irliyen meyveleriyle
¢Ozilmeyi mekana yayan gozlemsel tav-
ri, Taylor-Wood’un c¢lirimenin zamanini
kaydeden dijital vanitasi ve Lee’nin bede-
nin icsel ¢ozilmesini hissettiren yerlestir-
mesiyle goriinir olur. Coziimlemeye dabhil
edilen sanatcilarin yapitlari ile dislintrle-
rin soylemleri arasindaki baglar, dissal bir
zorlama yapilmadan yapitin kendi madde-
selliginin ve sirec¢ odaklh varligi dolayisiyla
uygulanan yorumlamaci (hermenétik) bir
anlatimin yansimasidir. Organik materyal-



lerin ¢lirimesine, kifin yayilmasina, kot
bir koku yaymasina ve maddenin big¢im
kaybina izin veren bu eserler, modern sa-
natin kalici ve bitin olanda aranan glizel-
lik fikrine meydan okurken ¢agdas sanatta
noksanlik, ¢ozilme ve gecicilik olarak yo-
rumlanan ¢lriimenin insanin hakiki doga-
siyla karsilasma bicimi oldugunu 6ne siirer.
Hiclik, yok olus ve yikimin hatirlaticisi olan,
insanin 6lumlaltga, varolusun kirillganhgi
ve zamanin akisi karsisindaki caresizligini
gorlnur kilan ¢lirime; tersine bir okumay-
la yeniden dogusun, yasamin kendi don-
glselliginin, maddenin ve anlamin sirekli
degisiminin, yenilenmenin de gostergesi
olur. Elde edilen bulgular 1siginda ¢alisma,
¢clirime olgusunu basit bir biyolojik bozul-
manin Otesine gecirerek, cagdas sanatin
anti-idealist dogasiyla bitiinlesen bir du-
yumsama bicimi olarak konumlandirmayi
dener. Sonug olarak bu estetik tavir, sanat
nesnesini korunmasi gereken duragan bir
nesne olmaktan cikarip, deneyimlenen di-
namik bir slirece donUstirerek sanat tarihi
yaziminda yeni ve kokli bir varolussal ze-
min Onerir. Estetigin sinirh kaliplarindan ¢i-
kan sanatsal diizlemde, varligin ¢ozilmesi
esnasinda aciga cikan hakikat sanat konusu
olmanin 6tesine gecerek yasayan bir dene-
yim durumuna ulasir.
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"Land of Symphony': The intersection of Art and Education

By Nafiseh Laleh?
Featuring: Jésus S. Baptista?

On February 24-25, 2026, the Faculty of Fine Arts at Istanbul Aydin University
had the honor of hosting a delegation of academics and artists from the Polyarte
Academy of Fine Arts. The two-day event, titled Land of Symphony, brought a dynamic
atmosphere to the faculty and provided students with a valuable opportunity to
engage in specialized sessions and panel discussions with these distinguished [talian
guests.

A significant highlight of the event was the participation of a French-Portuguese
artist Jesus S. Baptista who delivered a presentation to students on the subjects of
scenography and video mapping. Given their extensive and noteworthy background
in documentary filmmaking, video mapping, and curating digital art festivals,
the artist shared profound insights with the audience. Following the session, we
conducted a brief interview with the artist, and his responses to our questions are
presented below.

* Assistant Professor at Fine Arts Faculty of Istanbul Aydin University
2 https://jesusbaptista.fr/
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1.First of all, could you please introduce yourself and tell us a little about your artistic
journey and how you became interested in art?

| am Jésus Baptista, a Franco-Portuguese visual artist living in Paris.

| studied at the Haute Ecole des Arts du Rhin and at Le Fresnoy — Studio national des
arts contemporains. Now my studio is in La villa des arts in Paris, it was the workspace
of Cezanne, Renoir and all these expressionist painters. But it all began with the strong
presence of urban forms of expression in the Parisian suburb where | grew up, which
sparked my desire to create, particularly for public space.

2.Your artworks combine technology, creativity, and visual storytelling in a unique way.
How would you describe your artistic style and the main themes you explore in your
works?

| often say that | create images for space, whether through film, video mapping,
installation, photography, and other forms.

These images are meant to be experienced spatially, in direct relation with the viewer.
From a more conceptual point of view, | always seek to resonate with the sensitive,
emotional part of the audience. Concepts are extremely important in my research,
writing, and project development, but my firstintention is to make the viewer’s sensations
vibrate through sound, image, and light.
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3. Which experiences, artists, philosophies, or cultural influences have shaped
your artistic vision the most?

Philosophy is a form of writing that has greatly guided my conceptual research,
particularly Georges Didi-Huberman’s The Man Who Walked in Color, as well as
Mircea Eliade’s writings on the sacred.

Beyond philosophy, different architectural movements linked to the development
of concrete as a material; such as the constructions of Kenzo Tange or the Brutalist
movement — have become strong references in my practice, especially in relation to
space. This link with these architects exists due to the place where [ grew up. In the
suburbs of Paris.

But what matters most in my research is this desire for stories, for mythologies, as |
like to call them. For me, contemporary scientific research offers perfect mythologies,
allowing us to draw human threads between our relationships, emotions, and
aspirations.

On a more personal level, the fact that I'm stuck between two cultures shape a lot
my art perspective and [ would say that my residency experience during a journey
within the Arctic Circle laid many of the foundations for my work, particularly in
terms of materials and the relationship to the organic.

e K2-18B/LED Installation®

! https://jesusbaptista.fr/portfolio/k2-18b/
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4. In your opinion, what makes digital art different from traditional art forms, and
what possibilities does it offer to contemporary artists today?
That is the million-dollar question.

It is a question that was already present with the arrival of electricity, the typewriter,
photography, and now Al. Artists were able to free themselves through photography,
and digital art is simply a contemporary form of expression that comes to merge with
others.

In my own path, technological tools have actually led me to produce a great deal with my
hands. | don’t think technical boundaries or forms of expression are the real issue. What
matters is developing an identity.

5. After meeting the students and seeing the atmosphere here, what are your thoughts
about the Faculty of Fine Arts at istanbul Aydin University and the importance of art
education in universities?

The atmosphere at the university felt very professional. The questions asked by the
students during the discussions were highly relevant, and the resources made available
seem to be of high quality. | think all the ingredients are there to develop a broader
reflection on art in general.

| believe that integrating art into university education allows students to think outside
the box. We live in a society that tends to create formats in every field, and maintaining
a conceptual approach; or studying artistic concepts; can make it possible to approach
other subjects from a different perspective.

6. From your perspective, what does studying art really require? Is talent enough, or
are discipline, research, and personal experience equally important?

| come from a poor family, with no university or artistic education, a family that spent its
life in manual and agricultural work.

What pushed me to develop a career in this field was desire, first of all, and that desire
later became discipline.

| was not the most talented at the beginning. Some of my colleagues had far more
economic resources, more talent, and stronger family support. But | think | was hungrier
for it than they were, and today | am pursuing a career that many of them never even
began.

7. We are living in the era of artificial intelligence and rapidly changing technologies.
What would you recommend to young art students who want to remain creative and
original in this new environment?

To go out, to spend time outside. To meet people, to live experiences, to travel.

And to try to develop an abstract way of thinking, because this is something that, for
now, Al is incapable of doing. And that is a good thing.
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8. Many students today are concerned that Al might replace artists. Do you see artificial
intelligence as a threat, a tool, or a new artistic collaborator?

| see Al as a tool that allows me to be more efficient and faster in production, especially
for repetitive and labor-intensive tasks.

However, artistically and creatively, | still find it very poor in terms of what it proposes.
At the same time, it tends to smooth out creation and erase the different identities of
each artist.

9. There seems to be a philosophical dimension in your works. Could you tell us a little
about the philosophy behind your art and what ideas or emotions you hope audiences
experience through your creations?

More than a philosophical quest, | would say there is a search for the sacred.

Not in the religious sense, but in the metaphysical sense of the word: a desire to direct
our gaze toward what we do not see, to shift thought toward places that everyday life
does not usually allow us to reach.

It is also a family inheritance. My family was focused on daily tasks, on concerns and
responsibilities that did not allow them to take that step aside. | give myself that freedom.

10. Finally, are you currently working on any new projects that you would like to share
with us? And after this experience, would you like to visit and meet istanbul again in
the future?

At the moment, | am developing several projects simultaneously. This allows me to
always maintain the desire to continue working on them.

One is an installation about landscapes of quantum physics, developed in partnership
with the French Atomic Energy Commission. Another is an installation using micro-
cameras and miniature screens in order to transpose the gaze to a different scale.

| am also working on a monumental installation, measuring 20 x 20 x 3 meters, for a
festival taking place at the Chateau de Vincennes, near Paris, for which | am also the
artistic director. In this installation, the audience will stand beneath mirrors that vibrate
and disturb their reflections. Through this, | seek to destabilize their sense of identity.

| have also begun producing a series of sculptures entitled Concretions, Grids &
Hierophanies. This series offers a smaller-scale approach to the different artistic principles
that | apply across my various projects. Alongside all of this, | continue to produce video
mappings. My two most recent ones, in Tokyo and Kazan, explored the relationship
between the creative process and the final result.
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Aydin Sanat Dergisi - Sayi1 23 Yazim Kurallari

I. Ana Bashk

icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin bashg:
sozciklerin ilk harfi bliyik olacak bigimde yazilmali ve en fazla 10-12 s6ézciik arasinda olmalidir.

Il. Yazar ad(lar)i ve adres(ler)i

Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise dik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev
yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i, orcid numara(lar)i ilk sayfada dipnot ile
belirtilmelidir.

I1l. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 s6zclkten olusan
Tiirkge ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge
numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkge ve ingilizce ézetlerin altinda bir satir
bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5 sozclikten olusan anahtar sozclkler (keywords) verilmelidir.
Yazilan ingilizce 6zetin (abstract) tizerinde makalenin ingilizce basligi da verilmelidir.

IV. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Calibri yazi karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir
araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda tst 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakiimali
ve sayfalar numaralandiriimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin)
sozclugl gecmemelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da
tek tirnak iginde yazilmaldir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

V. Boliim Bagliklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak lizere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki tim
ara (normal) ve alt baghklar (dik) 12 punto ile sozciklerin yalniz ilk harfleri biiylk, koyu karakterde
yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta st Uste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

VI. Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve basligi bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller
ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo giziminde dikey gizgiler kullaniimamalidir.
Yatay cizgiler ise yalnizca tablo igindeki alt baslklari birbirinden ayirmak igin kullanilmalidir. Tablo
numarasi Uste, tam sola dayal olarak dik (normal); tablo adi ise, her s6ézciigtin ilk harfi blytk olmak
Uzere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Ornek: Tablo 1: Farkh yaklasimlarin karsilagtirmali analizi
Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik yazilmal,
nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biyik olmak lizere sekil adi dik yazilmahdir.

VII. Gorseller

Yaziigerisinde resim, fotograf ya da 6zel gizimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak sekilde 300
ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli, ayrica metin iginde
kullanilan tiim gorsel geregler makaleye ek olarak JPEG formatiyla gdnderilmelidir. internetten indirilen
gorsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda,
sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmahdir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da disuk
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak
kullanilacak gorintulerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.
Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve adlari gérsellerin



hemen altina ortali sekilde, egik yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil
1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf blyilk olmak Gzere gorsel adi dik (normal) yazi
karakteri ile yazilmahdir.

Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigl sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin Ugcte
birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen basilabilecek
nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip olmayanlar, bunlar
icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak igine sekil, ¢cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.

VIII. Dipnotlar
Dipnot kaynak gdstermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca acgiklayici ek bilgileri icin
basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve G6ndermeler/Atflar

Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptigl tim alintilara asagidaki orneklere gore gondermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmaldir. Dogrudan alintilar
tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmalidir.

Gondermeler i¢in asla dipnot kullaniimamalidir. Tim géndermeler parantez iginde ve asagidaki
bicimde yaziimalidir.

Tek yazarl calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

Tek yazarl ¢calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gondermelerde; (Bendix, 1997: 17).

iki yazarli calismalara gdndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarl yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd. yazilmaldir; (Akalin vd.,
1994: 11).

Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gonderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda “........ "nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmalidir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtilmelidir: Lepecki’nin
de ifade ettigi gibi “......... " (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakga

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina goére alfabetik olarak asagidaki orneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:
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Aydin Art Journal Writing Rules

Main Title

It should be a title compatible with the content, expressing it best, and should be written in bold
letters. The title of the article should be written with the first letter of the words capitalized and
should be between 10-12 words at most.

Il. Author name (s) and address (es)

Author (s) name (s) and surname (s) should be written in bold, addresses should be written in vertical
letters; The institution (s), correspondence and e-mail address (s), orcid number (s) of the author (s),
if any, should be indicated on the first page with a footnote.

Ill. Summary

At the beginning of the article, there should be an abstract in Turkish and English that expresses the
subject in a short and concise form and consists of at least 100 and at most 150 words. In the abstract,
the sources used, figure and table numbers should not be mentioned; footnotes should not be used.
Turkish and English abstracts should be left with a line space and keywords consisting of at least 3
and at most 5 words should be given. The English title of the article should be given on the abstract
in English.

IV. Main Text

It should be written in A4 page size (29.7 x 21 cm.), MS Word program, with Calibri font, 12 font size
and 1.5 line spacing. Top 3 cm., Bottom 3 cm., Left 3 cm., Right 3 cm. spaces should be left and pages
should be numbered. Manuscripts should not exceed 6,000 (six thousand) words, including abstract,
figure and table writings. The parts that need to be emphasized in the text should be written in italics
or in single quotes, not bold. Double emphasis such as quotation marks + italics should never be
included in the text.



Chapter V Titles

In the article, subheadings and subheadings can be used to provide a regular information transfer. All
intermediate (normal) and sub-headings (vertical) in the article should be written in 12 pt. At the end
of sub-headings, colons should not be superimposed and should be continued one line later.

VI. Tables and Figures

Tables should have numbers and titles and should be prepared in accordance with black and white
printing. Tables and figures should be numbered separately by giving the number of rows. Vertical
lines should not be used in table drawing. Horizontal lines should only be used to separate subtitles
in the table. Table number to the top, left justified perpendicular (normal); Table name should be
written in italics, with the first letter of each word capitalized. Tables should be in the places where
they should be in the text.

Example: Table 1: Comparative analysis of different approaches

Figure numbers and names should be written just below the figure centered. The figure number
should be written in italics, it should end with a dot, and the figure name should be written vertically,
with only the first letter capitalized.

VII. Images

If there are pictures, photographs or special drawings in the article, these documents should be
scanned at 300 ppi (300 pixels per inch quality) with a short edge of 10 cm, saved in JPEG format,
and all visual materials used in the text should be sent in JPEG format in addition to the article.
Images downloaded from the Internet must also comply with the 10 cm-300 ppi rules. The rules
in figures and tables should be followed in naming the images. The editorial board of the journal
may re-request or remove technically problematic or low-quality image files from the article. The
author (s) are responsible for the quality of the images to be used as a source and whether they are
published or not.

Pictures and photographs should be prepared in accordance with black and white printing. Image
numbers and names should be written in the center just below the images, in italics. The visual type
and number should be written in italics (Figure 1; Figure 1.), ending with a dot, and the visual name
should be written in normal (normal) font, with only the first letter capital next to it.

Example: Picture 10. Wassily Kandinsky, ‘Composition’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The number of pages on which figures, tables and pictures are used should not exceed 10, and the
area they occupy should not exceed one third of the text. Authors with technical possibilities can
place figures, tables and pictures in their places in the text, provided that they are of a quality that
can be printed exactly. Those who do not have this opportunity can leave a space of the same size in
the text for them and write the numbers of figures, tables or pictures in it.

VIIl. Footnotes
Footnotes should not be used for reference, the use of footnotes should only be used for additional
explanatory information and automatic numbering should be used.
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