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Editorden

Uc yili geride birakan Aydin Sanat énceden yayinladigi alti sayida gésterdidi titiz secimini bu sayida
da siirdlirdd. Tiim{ hakem degerlendirme slirecinden gecen dért makale ve bu kez disiplinler arasi
dengeyi gézeten katkilar boliimliyle, Aydin Sanat yedinci sayisina ulasti.

Bu sayida sinema yapma bicimi olarak diistiniilen machinima’nin, dijital oyun teknolojisiyle
olusturulan bir canlandirma sinemasi formu olmasini sorusturan Engin Deniz Erbas’in
“Canlandirma Sinemasi Formu Olarak “Machinima” adli yazisi ilk sirada yer aliyor. Ikinci sirada yer
alan, “Video Sanatinda Zaman ve Mekan Kullanimi Uzerine” baslikli Lale Yilmaz'in makalesi ise,
zaman ve mekan dénlistiirebilme ézelligi ile diger sanat tiretim bicimlerinden ayri bir yere sahip
olan, 1960l yillardan sonra sanat alaninda yaygin bicimde kullaniimaya baslayan video sanatinin
glincel sanat ile iliskisini kurma ¢abasi icinde.

“Aristoteles’in Etik Anlayisi Dogrultusunda Katharsis” ise bu sayidaki lictincii makale. Nesrin Akan
tarafindan yazilan makale, Aristoteles’in etik anlayisini konumlandirdigi eyleme alanina, yaratma
alanini da katarak, bireysel ve toplumsal olma 6zelliklerini blinyesinde barindiran tragedya ve
arinma konusundaki gortisleri degerlendirmeye calisiyor.

Aydin sanatin hakem degerlendirmesinden gegen dérdiincii ve son makalesi ise Miiberra Bilbil'in,
grafik tasarimin acik hava reklamciligr alanindaki kriterleri tartisan “Bir Uriiniin Pazarlanmasinda
Acik Hava Reklamlarinin Tiiketici Uzerindeki Etkisi” adli makale.

Sanat ve tasarim alanindaki farkli disiplinlerle ilgili arastirma, inceleme, gértis ve yorumlari iceren
bu makalelerin disinda, Aydin Sanat’a Katkilar béliimiinde yine ayni yaklasimla segilen makaleler
var. Katkilar Béliimiinde yayinlanan makalelerden ilki, Hasan Can Tiirkkani’'ya ait “Antik Yunan
Dénemi'nde Mekan-Uzam-Reji lliskisi” baslikli makale. Ikinci makale ise, “Kamusal Alanda Bir
Alternatif Olarak Gerilla Heykel” basligiyla Sahatay Savas tarafindan kaleme alindi. Katkilar
béltimiinde yer almasini uygun buldugumuz liclincli ¢calisma ise sanat kurumlari ydneticileriyle
yapilan iki ayri gériisme. Bahar Aymaz ve llayda Cakir tarafindan yapilan gériismeler, sanat
ortamininvazgegilmezleriolan sanat kurumlarinin ¢alismayéntemleri konusunda fikir olusturmayi
hedefliyor.

Sanat alanindaki akademik yayin ihtiyacina cevap vermeye ¢abasi icinde olan Aydin Sanat’in
yedinci sayisina ulasmasi konusunda emedi gecen, yazarlarimiza, hakemlerimize, yayin kuruluna
ve idari koordinatérliige tesekkiirlerimi sunarim.

~ Prof. M. Resat Basar
Istanbul Aydin Universitesi
Ogretim Uyesi






Engin Deniz Erbas

Canlandirma Sinemasi Formu Olarak “Machinima”

Engin Deniz Erbas’

0oz
Yazihm ve animasyonun bilesiminden olusan dijital oyunlar, olusturdugu kiltirel birikimle yeni
ve melez bir tir olarak machinima’yi ortaya ¢ikarmistir. Bu calisma; sinema yapma bicimi olarak
distinilen machinima’nin, dijital oyun teknolojisiyle olusturulan bir canlandirma sinemasi formu
olmasini sorusturmaktadir. Dijital oyun tabanli animasyon yapiminin dayanaklar, dijital oyunlari
olusturan sanatsal bilesenlerde aranarak, dijital oyunlarda sinema ve canlandirma sinemasinin
¢6zUmlemesi amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Machinima, Sinema, Animasyon, Dijital Oyun.
“Machinima” as a Form of Animation

ABSTRACT
Digital games which consist of software and animation, reveal with the cultural accumulation a new
and hybrid type known as “machinima’. This study aims to investigate machinima which is considered as
cinematography to being an animated cinema created with digital gaming technology. The principals
of “digital game based animation productions” is studied in the constituents of art in game theory with
the purpose of analyzing animation and cinema in digital games.

Keywords: Machinima, Cinema, Animation, Digital Game

' Animasyon ve Oyun Tasarimcisi, e-posta: edeart@gmail.com
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anlandirma Sinemasi Formu Olara achinima
Canland S F Olarak “Mach ”

GiRis

Butlin diger sanat ve tasarim alanlarinda
oldugu gibi dijital oyun da gelisim surecinde,
diger sanat dallarindan etkilenmektedir. Film ve
dijital oyun glinimuiz diinyasinin etkili, populer
ve bagimsiz endustriyel sanat Grtnleridir. Dijital
oyunlarin gelisim sireci, bilimsel icatlar olarak
baslayan ve zaman icinde yedinci sanat olarak
kabul edilen sinema sanatinin evrimi ve buyuk
bir kultir endustrisi 6gesi olma 6zelligi ile de
benzer bir yapi ortaya koymaktadir.

“Bilgisayar oyunlari, en ilkel giinlerinden beri
eglence kiiltiiriiniin bir parcasi olmus ve son
doénemde sergiledikleri hipergercekgi gorsellik
ve isitsellik ile sekizinci sanat dali adaylan
arasinda kendine iddiali bir yer edinmistir”
(Catak, 2005: 60-72).

Bu etkilesim icinde dijital oyun, ozellikle
sinematografi ve canlandirma sinemasiyla
oldukga yakin iliski icindedir. Oyuncu, gergeklik
seviyesi yuksek bir dijital oyuna dahil oldugu
andan itibaren, oyun uzami icinde, etkilesimli,
sinematografik bir dlinyayr deneyimlemeye
baslar. Bu olusturulmus yeni gerceklik
biciminde oyuncu, hareketli, G¢ boyutlu ya
da iki boyutlu grafikler, sahneler, muzik ve
efektlerle, etkilesime girer. Ger¢ekligin yeniden
yaratilmasinin sanatsal ve teknik bicimleriyle
sinema ve dijital oyunlar, oynayan ve izleyen
deneyimleri bakimindan kendine 6zgi estetik
Oneriler vermektedir. Ancak sinemaya karsilik
dijital oyunda, bu estetik yapinin arkasinda
calisan bir de oyun motorunun? oldugunu
onemle vurgulamak gerekir. Dijital oyun,
yazilm ve gorsel sanatlarin bilesiminden
olusan, etkilesimli bir tasarim Griintdr.

Yeni bir sanat formunun olusumu, uzun bir
zaman dilimine yayilan ve kendinden 6nceki
deneyimleritekrarederek, taklitveuyarlamalarla
ilerleyen bir surectir. Sinema, gelisim ve bir
sanatsal dil olusturma asamasinda, bu etki ve
taklitleri bir Gretim metodu olarak kullanmistir.

2 Oyun motoru: Programlama dilleri kullanilarak
olusturulmus oyun yapim programlaridir.  Unity,
Unreal Engine, Cry Engine gibi yazilimlar 6rnek olarak
gosterilebilir.

2

Dijital oyun yapimi, sanatsal icerigine dahil olan
Uretim bolimleriyle dustnildiginde, bu taklit
ve etkilenme davranisinin dijital oyunlarda da
var oldugu goézlenmektedir. Oynama davranisi
insanda her zaman var olan bir glididir ve
bu davranis bicimi, dijital oyunlarda ¢ok daha
belirgin ve artan bicimde devam etmektedir.

Benzer bicimde Huizinga (2015), oynama
davranisinin  kokeniyle ilgili olarak, oyunun
herkes tarafindan go6zlemlenebilir bir olgu
oldugunu, ayni anda hem hayvanlar alemini
hem insanlar alemini kapsadigi iddiasindadir.
Dijital oyun, sadece insanlk tarihiyle sinirli
kalmayarak, insandan daha Onceye de
dayanabilecek kokleri olan, oynama ediminin
kurallariyla degil, ayni zamanda sinema gibi
digersanatdallarininkilturel, pratik mirasiylada
sinemaya benzer bicimde hareket etmektedir.
Dijital oyunun, sinemayla benzer sanatsal
Uretim metotlari da kullanan, disiplinler arasi bir
sanatsal Uretim modeli olduguyla ilgili kayda
deger bulgulara rastlanmaktadir.

Canlandirma Sinemasi ve Dijital Oyun
Teknolojik ve sanatsal evrimi buyik bir hizla
hala devam etmekte olan dijital oyunlar,
hikdye ve gerceklik seviyesi bakimindan
oyunculara benzersiz bir deneyim sunmaktadir.
Sinemaya uyarlanmis bircok dijital oyun yapimi
bulunmaktadir. Artik sinema ile dijital oyun
arasindaki iliski biciminin karsilikli paylagimlarla
ilerledigi gorulebilir bir gergektir.

Catak (2005), konuyla ilgili olarak, dijital oyunun
gorsel, isitsel ve Ustelik popller bir mecra
oldugu icin, sinemayla cok iyi anlastigi tespitini
yapmaktadir. Her iki tir arasindaki paylasimsal
iliskiyi kurmaya yonelik olarak, bu karsilikli
ahisverisin uyarlamalarla basladigini ve Batman,
Indiana Jones, Blade Runner derken, artik gise
rekoru kiran asagi yukari her aksiyon-macera
filminin, gesitli platformdaki, bilgisayarlar, Play
Station, Nintendo gibi oynatma araclarinda yer
alan oyun versiyonlarina dikkat cekmektedir.

Burada bahsedilen dengeli paylasim iliskisi
sanat metinleri Uzerinden de degerlendirilebilir.
Her ne kadar dijital oyunlar enduistriyel bir kiiltir



Urtiini olsalar da, sinemayla benzer bicimde
tasidiklari sanatsal bir yone sahiptirler. Siklikla
dijital oyunlar, diger sanat dallar ve &zellikle
sinemadan bu metinleri alintilamaktadir.
Metinlerarasilik ise; belirli bir metnin, diger
metinlerden ortiill ya da acik sekilde alimlanan
soylemsel 6gelerle tretilmesini agiklamaktadir.
Metinler daima bu bicimde, kaynak fikir,
diyaloglar, atiflar gibi yontemlerle, ©nceki
kiltirel kulliyattan 6ding alinarak yeniden
Uretilmektedir. Julia Kristeva, metinlerarasilik
kavramini; “Herhangi bir metin, alintilardan
olusan bir mozaik gibidir. Herhangi bir metin,
bir baska metinle degisime ugramis ve
O0zUmlenmistir” (Kristeva, 1986: 37, akt. Araujo
vd. 2016: 237) yaklasimiyla tanimlamaktadir.

Milton Pinto (1994, aktaran Araujo vd. 2016:
238) ise metinlerarasiligi, toplumdaki metinlerin
dolasimiyla yaratilan anlamin, sonsuz bir
gosterme siireci olarak agiklar. Bu stire¢ toplumsal
olarak belirlenir ve metinlerarasi rolii toplumsal
Uretimin belirleyici baglamlarindan biri olarak
kabul eder. Her sanat¢i Onceki birikim ve
modellerden etkilenmektedir. Dahasi, bir sanatgi
daha onceki geleneklerden kopmayi hedeflese
bile, bu tur bir dontisimul kosullayan, énceden
olusmus kaynaklari kullanir. Metinlerarasilik, yazili
ve sOzli metinler olarak gecerlibir kavram olmakla
birlikte, en genis anlamiyla ise Verén'un (1980, akt.
Araujo vd. 2016: 238) dogruladidi gibi, her tirli
sembolik ifade icin gegerlidir ve analistlerin metin
kavramiyla, sanatsal ve felsefi bir ifade olarak,
yazili sozcliklerden daha fazlasini anlamalari
gerektigini savunur. Boylece kavram, edebiyatin
oOtesine gecerek miizik, gorsel sanatlar ve sinema
gibi sanat dallari tarafindan da sahiplenilir.
“Dijital oyunlar, soylemin dolasimina ve bu
Uyelige potansiyel olarak katkida bulunan, ortaya
ciktiklari kilturleri yansitan metinler olarak kabul
edilir” (Carr, 2013: 32, akt. Araujo vd. 2016: 238).

Dijital oyunlarda metinlerarasilik kavraminin
varligi, bilgisayarlarin isleme yeteneklerinin,
metin ve grafik kullaniminin ciddi olclide
sinirl oldugu ilk arcade®* oyunlarindan bu
yana gorilebilir. Araujo vd. (2016)'ne gore,

3 Arcade: Dilimizde Atari salonlari olarak kullanilan,
oyun salonlarinda oynanan oyunlar.
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ilk oyun gelistiricileri oyuncular tarafindan
kolayca sahiplenilebilir anlatimlar bulmak igin
senaryolar, karakterler gibi, dnceki mecralardan
alintilanmis  geleneklerle  hareket etmek
zorundaydi. Basitliklerine ragmen buiilk oyunlar,
onceki metinlerin  karmasik yapilarindan
kendine 06zgli basitlikte kolektif referanslar
cikarmiglardir. Parkin'in 6rneklemesiyle (2013,
akt. Araujo vd. 2016: 238) oyun gelistiricileri;
lazer topu ve vahsi uzayllari ile yabanci istilasi
temasini,  Space Invaders-Nishikado-1978,
HG Wells'in Diinyalar Savasi romani ve Yildiz
Savagslari filmi ile oyunun baglami hakkinda
uzun aciklamalara gerek duymadan, kolaylikla
atifta bulunmuslardir.

Araujo  vd. (2016), Interprocedurality:
Procedural Intertextuality in Digital Games isimli
makalelerinde, dijital oyunlarin metinlerarasilk
kavramiyla siki bir iliski icinde gorundigini
kesin olarak savunmaktadir. “Baslangicindan bu
yana dijital oyunlar, edebiyat, ¢izgi roman ve
sinema gibi baska sanat dallarindan, temalar,
yapilar ve diger bilesenleri icermektedir”
(Araujo vd. 2016: 235). Yazarlar dijital oyunlarda
metinlerarasi iliskiyi; “Spacewar’in yaraticisinin,
oyundaki uzay gemisi tasarimini Buck Rogers
roman ve c¢izgi romanlarindan ilham alarak
olusturmustu, hatta sonrasinda Galaxy Game-
1971 ve Computer Space-1971 oyunlarinda,
uzaygemisi yolculugu ve savas gibi unsurlarda
bu kitaplardaki tasvirlere dayaniyordu” (Kent,
2001, akt. Araujo vd. 2016: 235) biciminde
orneklemektedirler.

Benzer bicimde oyun gelistiricileri, Atari
firmasinin Adventure isimli oyununda, biylu
kiliclar, dehlizler, ejderhalar ve kaleler gibi
fantastik  O0gelerle  olusturulan, fantastik
kurgunun, kili¢ ve bliyl anlatisi geleneginden
alimlanan unsurlari, sinirli bilgisayar
kapasitesine basarili bir bicimde uyarlamayi,
ilk olarak basarmiglardir. Glinimizde bu iliski,
bilgisayar kapasitelerinin artmasi ve teknolojik
yeniliklerle gelisim go&stererek varligini halen
artirmakta ve karsilkli bir paylasim iliskisine
dayanmaktadir.
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Akademik anlamda yapilan oyun
calismalarinda, 6zellikle hikaye tabanlioyunlarin
incelenmesinde, terimler ve kavramlarin
edebiyat, sinema alanindan 6diing alindigini
Veugen (2012), ortaya koymaktadir. Bununla
birlikte,glinimuzileri seviye oyunlari, etkilesimli
hikayelerin aksine bilgisayar oyunlaridir, hatta
bazilarinca adlandirildiklari Gzere c¢evrimigi
filmlerdir. Bu oyunlar kitap ve filmlerle
kiyaslanabilir anlatim teknikleri kullanirlar. Her
iki dalin hikaye anlatma biciminin farkhhklari
gozetilerek, edebiyat ve film arastirmalarindan
terimler, oyun c¢ahsmalari alaninda da
kullaniilmaktadir. Blyik medya sirketleri artik
dizenli olarak film ya da dizi film cikardiklar
zaman bunlarin yaninda bilgisayar oyununu
da piyasaya siirmektedirler. Ornek olarak 007
Quantum of Solace Bond gibi veya oyundan
filme adapte edilen Max Payne. Pokemon ve
Yildiz Savaslari serilerinde oldugu gibi, alanlar
arasi hikaye anlatimi, Enter The Matrix bilgisayar
oyununun ve Matrix Uglemesinin ikinci filmi
olan Matrix Reloaded’'n ayni anda 2003'te
piyasaya surulisu ile bu gercek giin yuziine
cikmustir. Birden ¢ok mecra (izerinden yayilim
basarisinin ardindan, yukarida bahsi gecen 007
Quantum of Solace Bond oyunu gibi giderek
orijinalinden bagimsizlasan hikayelere sahip,
film senaryosunun bir hayli ilerisine giden oyun
hikayesi bicimiyle, alanlar arasi oyunlar oldukca
yayginlagmistir.

Canlandirma sinemasi film tirlerinin kendine
0zgl  bir formudur. Yapilma bicimiyle
tanimlanan canlandirma sinemasi  kendi
gelenekleri ve olusturdugu tiire 6zel killiyatla,
dijital oyun yapiminin, farkh bicim ve
kullanislariyla birlikte dijital oyunlarin Gretim
boliminin yarisini olusturdugunu sdylemek
yerinde olacaktir. Bir film oynatma araci olarak
fenakistiskop’'un* icadi aslinda canlandirma
sinemasinin  kokenini  temsil etmektedir.
Hareketin aktarimi bir cekim teknigiyle degil,
hareket parcalarinin cizilerek yan yan getirilip
bir bltin halinde oynatimiyla gerceklesir.
Hareketin aktariminin cekilerek ya da tretilerek

4 Fenakistiskop: 1831 yilinda Belcikali mucit
Joseph Plateau’nun icat ettigi animasyon cihazi.
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gerceklesmesi arasindaki fark bazlarinca
canlandirma sinemasini, bir tir olarak ifade
etme sonucunu dogurmustur. Etki, tema
bakimindan canlandirma sinemasi diger biitlin
tirleri icinde barindirir. Bir sinema tird oldugu
tartisilabilir bir kavram olarak canlandirma
sinemasi, sinemanin Uretim bicimi Gzerinden
de tartisiimaya acik bir durumdadir. Teknolojik
ilerlemelerle canlandirma sinemasi sadece
cizilerek Uretilen degil, ayni zamanda bilgisayar
ortaminda yazilimlar aracihidiyla oldukca
gelismis grafiklerle Uretilebilir hale gelmistir.
Kendine 06zgu alt tlrleri olan canlandirma
sinemasi cekilerek Uretilen sinemayla sadece
gorintd, kurgu, anlati, tir, tema gibi 6geler
bakimindan degil, ayni zamanda filmin tretimi
yoninden de is birligi halindedir. Glnimiz
Hollywood filmlerinin 6zel efekt bolimleri
aslinda dijital ortamda Uretilen goriintiler ya
da gercekle bilgisayar gortntilerinin basarili
bir bicimde karistirlmasindan olusmaktadir.
Bu haliyle sinema ve canlandirma sinemasi
arasindaki ayrimin, ancak gorsel olarak ayirt
edilen belirgin goriintuler tizerinden yapildigini
one surmek akila durmaktadir. Georges
Meéliés, ashinda cekilen goriintilerin, Gretilen
goriintilerle karistinlmasini saglayarak, o6zel
efekt, stop motion canlandirma tirlnin
de uretimini gerceklestiren oncilerden biri
olmustur. Dijital oyunlarin bu bakimdan
sinemayla kurdugu iliski; sinemada hareketin
aktariminin  6tesine gecerek, bu aktarimin
oyuncu araciligiyla da yonlendirilmesini
icererek bu evreni gelistirmistir.

Canlandirma sinemasini tekniklerini dijital bir
oyunda g farkh sinifta incelemek mimkdanddr.
izlenebilen ama oynanamayan canlandirma
boltimleri; bu bolimleri dogrudan canlandirma
sinemasi olarak da tanimlamak uygun olacaktir.
Bu bolimler teknik olarak iki boyutlu ya da
U¢ boyutlu bir canlandirma yapimlarindan
teknik veya estetik olarak hicbir farkhhk
icermemektedir. Gliniimiizde gelismis dijital
oyunlarinneredeyse hepsi, bilgisayardestekliti¢
boyutlu dijital teknolojiyle yapilmaktadir. Dijital
oyunlarda anlatinin 6nemli bilesenlerinden
biri olan etkilesimsiz canlandirma boltmleri;



oyun Oykisiinin genelde girislerinde bolim
sonlarinda ya da oyuncunun énemli bir bulgu
ya da olayla karsilastigi anlarda devreye girerek
oyuncuya sinemasal bir deneyim yasatir.
Oyun ilerleyisi icerisinde, yogun catisma ve
miicadeleler arasinda oynayicinin, dinlenme,
hikayeden kopmama, yeni heyecan ve merak
unsurlari deneyimlemesine olanak verir. ikinci
canlandirma sinifi ise; oynayicinin hikaye
Gzerinde tam bir kontrolii olmadigi bolimlerdir.
Genelde dijital rol yapma oyunlarinda yaygin
olarak goriinen bu boélimlerin tipik kullanim
bicimi, ana karakterin baska bir karakterle
konusurken yaptigi diyalog segimleriyle
ilgilidir.  Bu se¢imler oyun anlatisinin
gidisatini genel olarak ya da bir nebze olarak
niteleyebilecegimiz  bicimde degistirebilir.
Yar etkilesimli bu tip bolimler ayni zamanda
oyuncu oyuna baslarken genel kontroller ve
oyun mekanigini anlamasi igin, egitim bolim
olarak da kullanilmaktadir. Oyunun ana
govdesini olusturan canlandirma bolimi ise
etkilesimli bolimdur. Oyuncu bu béliimlerde
karakter ve oyunu tamamen yazihim araciligi ile
kontrol eder.

Boylece dijital oyunlar, sinema ve onun 6zelinde
canlandirma sinemasinin, sahneleme, anlati,
muzik, ses efektleri, gorsel efektler, isiklandirma,
kamera, storyboard, layout, karakter tasarimi
gibi biitin sinematografik ve tasarimsal
Ogelerini, 6diing almaktadir.

Machinima

Machinima oyun motorlari kullanarak Uretilen,
genel olarak bagimsiz animasyon yapimlaridir.
Sinemada indie® yapimlarin gelisme sireciyle
kiyaslanmasi mimkiindir. Oyun motorlar ile
dijital oyunlarin icindeki hazir yazilim ve gorsel
imkanlari kullanabilme sansi bu tip tretimidaha
kolay ve bagimsiz hale getirmektedir. Lowood
(2007a), kelimenin kokenini, Machinima
kelimesi machine cinema'ya dayandirmaktadir.
Daha diizglin bir terim olarak machine
animation dusinulebilir diye tanimlamaktadir.

®Independent film: Buytk film yapim sisteminin disinda
Uretilen yapimlar. Genel kullanimi Indie film seklinde
olup, bagimsiz film yapimlaridir.
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“Machinima’yi ister sinema ister animasyon
olarak diistinelim, onun asil anlami, bilgisayar
oyunu Uretimi icin kullanilan yazilimlar
kullanarak gercek zamanli anime edilmis
filmler yapmaktir’ (Lowood, 2007a: 60).

Bilgisayar ve yaziim teknolojilerinin gelismesi
ve kullanim bigimlerinin daha kolay 6grenebilir
hale gelmesi, Uretim konusunda sinirsiz
olanaklar sunmaya baslamis durumdadir.
internet ortaminda paylasilan acik egitim
kaynaklari, geng ve geng yetiskinlerin bireysel
ve ortak Uretim yapabilme olanaklarini
arttirmistir. Lowood'a gore (2007a),
machinima  yapimciiinin  baslangicinda,
oyun ve oyun yazilimlarindaki ustaliklar
kullanilarak, bu karmasik yazilimlarin film
yapmak icin nasil kullanabilecegi 6grenildi.
Yazar, oyuncu olarak baslaylp, Doom ya da
Quake oynayip vyaratiklan ve arkadaslarini
vurmak i¢in kullandiklar kisisel bilgisayarlarda
kendilerini aktorlere, yonetmenlere ve hatta
kameralara donustirebileceklerini kesfettiklerini
belirtmektedir.

ilk FPS® oyun olan Doom ile birlikte oyuncular
kendini oyun wuzami icinde bir karakter
olarak hissetmeye baslamis bu da gercek
zamanli animasyon film Gretimi icin bir temel
olusturmustur. internetteki acik kaynaklari da
kullanarak oyuncular, oyundaki unsurlari da
mod’ vasitasiyla degistirmeye baslamigslardir.
Boylelikle oyuncu sadece oyuncu olmaktan
cikip, kendi o©nerisini de veren bir katihmc
olmaya baslamistir. Oyuncu machinima yapim
strecinde de sadece bir oyuncu olmaktan
cikmasi ile birlikte bir aktor, senarist ve
yonetmen haline gelir ve bunu yaparken oyun
motorunun kaynagini kullanarak ve buimkanlar
sayesinde kendi filmini de yapabilmektedir.

Machinima ve Fransiz Demokrasisi

Yeni medya ve iletisim kiltird baglaminda,
kitleler Gizerinde machinimanin etki ve gliclini
anlayabilmek icin, gercek bir 6rnek lzerinden

8 FPS: First person shooter, birinci tekil sahis diismani
vurarak oynanan oyunlar.

7 Mod: Orijinal oyuna disardan yapilan midahale ile
oyun icinde degisiklik yapilmasi.



anlandirma Sinemasi Formu Olara achinima
Canland S F Olarak “Mach ”

incelemek yerinde olacaktirAlex Chan’in
machinimasi olan, “Fransiz Demokrasisi” yapimi
yeni medyanin etkileri ve bunun bir parcasi
olan machinima olgusunu analiz etme yoniinde
etkili bir Ornektir. Fransiz Demokrasisi'ni
yaratan sosyal kosullari, 6tekilestirme, yabanci
dismanhgi gibi kavramlar izerinden anlamaya
calismak gerekmektedir.

Ekim 2005te Fransa’nin Paris sehrinde, polis
tarafindan  kovalanirken  yiksek gerilim
trafosuna siginan iki gencin 6lmesi ile baslayan
banliyo ayaklanmalari, bunu takiben bir camiye
gazbombasiatilmasiylayiikselmis ve o donemki
Fransa icisleri Bakani Nicolas Sarkozy'in olaylara
karisanlari ayaktakimi olarak nitelemesinin
ardindan gerilim iyice tirmanmistir. Gelisen
olaylar baska Avrupa Ulkelerine de yayilarak
binlerce aracin kundaklanmasi ve binalarin
tahrip edilmesiyle de devam etmistir. Paris
isyanin baslangicindan aylar sonra, Alex Chan
isimli yirmi yedi yasinda bir geng, isyanlari
konu alan bir machinima yapimina karar
vererek, ardindan Urettigi yapimi Lionhead?®
web sitesine, Koulamata ismiyle yuklemistir.
Alex Chain aslinda film yapimi konusunda
deneyimli biri degildir. Fransiz Demokrasisi
yapimi azinlik gruplarinin yasadigi problemler,
ayrimcilik ve isyana neden olan duygulari
ifade etmeye yénelik bir calismadir. isminden
de anlasilabilecegi gibi bu machinima Fransiz
Ozglirliik degerlerinin kaybedilmesine yodnelik
dogrudan bir mesaji icermektedir. Alex Chan'in
machinimasi isyanlarla ilgili ilk film yapimi
degerini tagimaktadir.

“Fransiz Demokrasisi’; webdeki sayisiz oyun
webssitesi, blog vefilmindirmesitesiaraciligiyla
hizla dagitildi ve The Movies web sitesinde ve
baska yerlerde tutkulu bir tartismayi baslatti.
Ornegin Lionhead sitesinde, 400den fazla
izleyici filmiyayinlanmasininilk altr haftasinda

8 Lionhead: The Movies, Lionhead stlidyosu tarafindan
yaratilan ve Activison tarafindan yayimlanan simiilasyon
oyunu. Yeni bir medya formu olarak, oyuncular oyunun
icinde kendi oyun motoru teknolojisini kullanarak, film
stidyolarini kurup film cekebilir, avatarlari maniptile
edebilirler. Gercek zamanh bir icerik gelistirme ve
animasyon film yapim oyunudur.
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derecelendirdi; bir yil sonra Kasim 2006da
izleyiciler hala yorumlar génderiyorlard!”
(Lowood, 2007b: 166-195).

Chan’in projesininardindan gelisentartismalara,
Fransiz Demokrasisi yapimi etkide bulunmustur.
Ornegin azinlik temsili gibi konularda ana
akim medyanin konuyu gérmezden gelmesi
gibi 6nemli bir ayrimcilik meselesinde Chan’in
yapimi alternatif bir ses olusturmustur. Lowood
(2007b), projenin vyarattigi etki hakkinda,
Fransizgo¢men gruplariile ilgili medya kaynakli
endiseler tasiyan konulara da 1sik tutan internet
dergisi, Go¢menlik Tarihi Mizesi Aralik ayinda,
yeni medyanin blog’lardan bilgisayar oyunlaring,
kendilerini diinyanin biitiin beyaz olmayan
cocuklarina adadigi seklindeki yaklasimiyla,
yeni medya araglarinin bunu hayatinin bir
parcasi haline getiren gen¢ ve geng yetiskin
kitlelerin kendini ifade konusunda 6rgltlenme
yeteneklerine dikkat cekmistir. Machinima bir
canlandirma sinemasi formu olarak sinemanin
araclarini da kullanarak, oyun motorlariyla
kendine 06zgl Uretim kapasitesine sahip
bagimsiz bir canlandirma bicimidir.

SONUC

Machinima; sinema, animasyon ve dijital oyun
tekniklerini kullanan, yeni bir Gretim tiir( olarak
ortaya c¢ikmistir. Birbirine karismis melez bir
sanat alani olarak machinima, bireye dayali,
kendine has, kiltirel ve politik de olabilecek
bir ifade bicimi potansiyeli tasimakla birlikte,
devam eden sireg icerisinde incelemeye deger
akademik bir calisma alani gibi durmaktadir.

Sinemanin  kitleler Uzerinde etkisi ve
dagitim araclarini kullanarak sunulmasi ile
karsilastirildiginda machinima, bu konularlailgili
Uretime dayali 6rgitli bir yapi icermek zorunda
degildir. Cevrimici olarak dagitilabilen bu
yapimlar Uretim konusunda bir 6rgutli yapiya
ihtiyac duymamakla birlikte, ana akim medyada
sesini duyuramayan kesimlerin 6érgitlenebilme
yetenegini saglayan araclardan biri olabilme
ozelligindedir. Sinema, machinimaya kiyasla,
kaltir endistrisinin  de bir 06desi olarak,
yapim butceleri, dagitim ve gise gibi kisitlar



nedeniyle bagimsiz yapimlarda bir¢ok zorluk
yasamaktadir. Machinima bu kisitlamalara tam
olarak tabi degildir.

Machinima, sinemanin araclarini da kullanan,
oyun motorlarinin  kendine 0zgl Uretim
kapasitesine sahip, oncesi dijital oyun olan,
glinimuzde var olan haliyle bagimsiz bir
canlandirma formudur. Bu haliyle Machinima
sinema ve dijital oyunlarin iliskisinden dogan
ortak bir sanatsal tretim bicimidir.
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Lale Yilmaz

Video Sanatinda Zaman ve Mekan Kullanimi Uzerine

Lale Yilmaz’

oz

Sanatta zaman ve mekan algisinin kullanimi erken dénem sanat eserlerinden baglayarak izlenebilir.
Resim sanatinda Oykileyici konularda uretilen sanat yapitlarinda zaman etkeni 6nemli yer
tutmaktadir. Bu 6ykdleyici sanat yapitlarinda olaylar birbiri ardina ayni diizlemde resmedilmekteydi.
20. yuzyila gelindiginde ise 1960’ yillardan sonra sanat alaninda yaygin bicimde kullaniimaya
baslayan video sanati zaman ve mekan donistirebilme 6zelligiile diger sanat tiretim bicimlerinden
ayri bir yere sahiptir. Hareketli goriintiinlin gtincel sanat alaninda kullanilmasi teknolojinin getirdigi
yeni olanaklar ile birlikte gerceklesmistir. Sanatciya yeni anlatim olanaklari acan video sanati, sanat
izleyicisinin algisini ydnlendirebilme olanagina da sahip olmustur. istanbul Bienallerinden secilen
ornekler dogrultusunda video sanatinin zaman ve mekan Uzerine gerceklestirdigi sanatsal etki
aciga cikanlmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Video Sanati, Bienal, Zaman, Mekan.
On the Use of Time and Space in Video Art

ABSTRACT

The perception of time and space can be traced in art starting from the use of early periods of visual art.
The time factor in painting occupies a very important place in works of narrative art productions. The
narrative art events were painted on the same plane one after the other. In 20th century, after the 1960s,
video art started to be widely used in the field of art. These productions differ from other art formats
with the ability to transform time and space. The technology of the moving image to be used in the field
of contemporary art brought new possibilities. The video art which creates new ways of expression for
the artist, has also caught the possibility of directing the perception of the art audience. In accordance
with the Istanbul biennial, selected examples of the artistic impact of video art performed over time and
space are examined in this article.

Keywords: Video Art, Biennale, Time, Space.

' Dr. Ogr. Uyesi, Mersin Universitesi, Turizm Fakdiltesi, laleyil@gmail.com
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Resim 1. Miineccim Krallar ve Herodes, Mozaik,
14. yuzyil, Kariye Mizesi.

GiRis
Sanatin, Hiristiyanlidin  aciklayici  gorevine
getirilmesiyle birlikte dinsel yapilarda yer
alan fresk, mozaik ikonalarda, elyazmalarinda
yer alan minyatirlerde, oykuleyici anlatim
kaygisina bagh olarak kutsal kitaplardan alinan
olaylar betimlenmeye baslandi. Bu durum
beraberinde, yapitlarda yansitilmasi ve izleyici
tarafindan kurgulanmasi zorunlu bir zaman
Ogesini getirdi. Belirgin 6rneklerini kiliselerin
resimsel betimlemelerindeki ¢esitli sahnelerde
bulabildigimiz (Resim 1), sinirlandirilmis bir
ylzey Ulzerinde ayni olayin ‘Oncesi ve sonrasl’
temalariyla kurgulanarak sunulmasi, zaman
kavraminin anlatimsal yani, oykiileyici ve ayni
zamanda ogretici kaygilarla plastik sanatlarda
yer aldigini gosterir. Bir olayin ge¢mis ve gelecek
durumu bir arada betimlenmektedir. Bu durum
izleyicinin algisinda eszamanlilik yaratmaktadir.
Video sanatinin teknik anlamda gerceklestirdigi
olgunun ilk 6rnekleri, tarihte dykuleyici resimsel
betimlemelerde bulunabilir.

Massaccio'nun Floransa'da Santa Maria della
Carmine Brancacci sapelinde bulunan “Vergi
Parasi” konulu freski (Resim 2), zaman akisini
belirtilen ozelliklerde vermesi agisindan ele
alinabilecek diger bir 6rnektir. Burada, zaman
kavrami olayin gelisim ¢izgisine biresim
olarak katilir. Duragan U¢ sahnenin bir panoda
betimlenmis olmasi izleyicinin bilinen olayi
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ayni anda belleginde tim asamalariyla
canlandirmasini saglayarak, olusum, streklilik
ve sonuglanma o6rgisini kapsayan zaman
kavramini gelistirmesine neden olur.

Zamanin oykileyici (narrative) resimlemelerle
betim icinde anlamlandiriimasi yoniinde bir
eser, 11. ylzyila ait “Bayeux Halisi"dir (Resim
3). ingiltere’nin Normanlar tarafindan fethini
anlatan yapitta olaylar, bordiirlerin icerisinde
bir film seridi biciminde ilerler. Zamanin, yine
izleyenin algisinda soyut olarak belirmesine izin
verilir.

Oykiileyici  resimlerin  gec ddnem Bati
resmindeki ornekleri 18. ylzyilda William
Hogarthin eserlerinde gériilir. Bu ingiliz
ressamin yapitlari, birden fazla tablodan olusan
dizilerdir ve toplumsal yergi iceren birer ykiiyu
anlatir.Sanatgininyapitlari, dizi halinde biitiinsel
acidan ele alindiginda ‘an’lardan olusan bir
streci tamamlayici bir nitelik tasir. Toepffer'in
tanimi sdyledir: “Oykdiler, iki turli yazilabilir.
Bollimler, timceler ve sozciiklerle yazilana
edebiyat denir; ya da resimler dizisi olarak
kaleme alinabilir ki, biz bunu resimli 6yki diye
adlandinyoruz.” Toepffer, Hogarth'in “Marriage
a la Mode” adli kisa dizisinin (Resim 4) iki kalin
roman kadar degerli oldugunu belirttikten
sonra, resimli 6yklyd, yazili anlatimdan daha
etkili gordigu bir konuma yerlestirir (Gombrich,
1992: 326).

Resim 2. Massaccio, Vergi Parasi, 1427, Santa
Maria della Carmine Brancacci.



Resimli 6ykd, yazili veya s6zel anlatim ile benzes
olaylarin akisina bagl zaman kavramini kullanir.
Teknolojik  olanaklarin  gelismesiyle ‘an’in
duraganlastinldigi fotografin ardindan ‘anlar’in
kayit edildigi film teknigi, Toepffer'in inceledigi
‘resimli dykuyu’ gelistirdi.

Geleneksel oykileyici betimlemeler tiriinde
ardistk gelen sahnelerin kullanildigi yapitlar,
izleyicinin  bilissel  olarak  tamamlama/
bitlnlestirme yetenegini 6ngoérdiigiinden
gorsel okumayi gerektirir. Bu durum, zaman
dizinsel siire kavrayisina bagli zaman tasarimi
ile sonuclanir.

Bati sanatinin 6nemli akimlarindan biri olan
Fltlrizmin resimsel betimleme mantiginda ise
streklilik kurgusu, bir tek olayin hareketinin
tuval Gizerinde betimlenebilme kaygisi yoniinde
ele alinir. Giacomo Balla’nin “Tasmali Kdpegin
Dinamizmi” (Resim 5) adli yapiti, devinimi, hizi,
dolayisiyla zaman kavramini gorsellestirmeye
calisan bu anlayisa iliskin 6dnemli bir 6rnektir.
Ancak, yine de duradan resimsel ylizeyde
olusturulmaya calisilan  ¢izgisel hareket,
izleyicinin kavrayisi ile var olur.

Film teknolojisinde hareket, kayit tekniginin
kullaniimasiyla birlikte, filmin her gosterilisinde

Uretilen yeni bir sey (Armes, 1995: 17-32)
oldugundan, kaynagini sozIi anlatimdan
alan sureklilik anistirmasi yoluyla, simdiki

zamanda ge¢mis zamanin aktarimiyla sagladigi
yeni bir zaman boyutunu yaratir. Oykiileyici
anlatimin destekledigi bu yeni zaman boyutu,
aracin (video ekraninin) kendi varligini ortaya
koyarken, gecici / cizgisel zaman boyutunu yok
etmesi / iptal etmesi veya belirlenmis bir siire
boyunca ortadan kaldirmasiyla olusur.

Film tekniginden o6nce, fotograf teknigi
yakalanmis ‘an’lari kayit ediyordu. Hareketli
goruntllerin  kayit edilmeye baslanmasiyla
fotografin  duragan zaman gercekligine
karsin akici zamanin gercgekligine gecilmistir.
Fotografta yer alan zaman daima ge¢mise isaret
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Resim 3. Bayeux Halisi, dokuma, 11. ytizyil,
Musée de la Tapisserie, Bayeux, Fransa

ederken film, gosterimi agisindan sunuldugu
anda olma O©nermesine dayanir. Boylelikle,
gercek/simdiki zamanda g6z oniline getirilen
gecmis zamanin goruntileri  sunulduklari
zamana eklemlenir. Bu durum, gorintisel
icerigin ait olmasi gereken hazirlanmis bir
zaman boyutunun varhigini zorunlu kilar.

Berger, fotograf makinesiyle anlk gérinimlerin
birbirinden ayrilmasi  sonucu, imgelerin
zamana bagli olmadiklari  dislincesinin
ortadan kalktigini, baska bir deyisle makinenin
gecen zaman kavraminda (yagliboya resim
disinda) gorinen seylerin  algilanisindan
ayrilamayacagini gosterdigini belirtir (Berger,
1995: 18; Germaner, 1997: 53).

Bu calismanin amaci, s6z edilen geleneksel
sanat yapitlarinin ardindan video sanatinda
gerceklestirilen zaman ve mekan kullaniminin
sanat algisina getirdigi yeni anlam ve anlatim
ozelliklerini gostermektir. Video sanatinin ikinci
dénem drnekleri sayilabilecek ve istanbul
Bienallerinde  sergilendiginden istanbul
izleyicisi icin yeni sanatsal algilari sunan yapitlar
secilmistir. Bu yapitlar, video tekniginde sanatsal
anlatimin zaman-mekan boyutuyla, diger bir
deyisle farkli uzamlar yaratma yetileriyle diger
video yapitlari arasindan secilmistir.
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Resim 4. W. Hogarth, Marriage a la Mode: I,
tuval tzerine yagliboya, 69.9x90.8 cm, 1743,
National Gallery, Londra

Video Sanatinda Zaman

Zaman, insan algisinda ardisik, cizgisel veya
birbiri ardina gelisen nitelikler tasir. Zaman,
ileriye donik yasanir ve insan dogasinda
gecmisle bagi, bellek yoluyla gerceklesir. Zaman
algisi sanatin farkh alanlarinda farkh anlatimlar
bulabilmistir.  Yazinsal anlamda birbirini
izleyen tlimceler olay 6rgusinl ve oykileyici
anlatimi olusturur ki bu durum halihazirda
yasanan zamana en yakin betimlemeye isaret
eder. Siirsel betimleme metaforlar lizerinden
olusturuldugu icin askin gercekligi ve zamanin
saydamhgr niteligine  sahiptir.  Resimsel
betimlemede ise aciklandigi Ulzere 6ykdleyici
gorsellik egemendir.

Videonun kayit edebilme 6zelligi ve kayitlarinin
saklanilabilmesi ile goruntilerin istenilen
herhangi bir zamanda izlenebilmesi, video
sanatina bicemsel acidan gorsel sanatlarin
zaman disilida sahip olmasina veya zamana
yayllma niteligine yeni bir yorum katar.
Geleneksel sanat yapitlarinda gegerli olan
anlik butiinsel kavrayistan ¢ok, art arda gelen
gorintilerden olusan zaman dilimine ait
bitunsellestiriimeyi / tamamlanmayi bekleyen
ardistk  bolimler s6z konusudur. Video
sanatinda zamanin kayit edilebilme yoluyla
on plana gecisi, yapitta genellestirilmis ve
kahcilastiriimis bir bellek olusturulmasina isaret
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eder. Hareketli gorintinin onceki zamana
ait olana iliskin esit sunumuyla bir tir zaman
denetiminin ele gegirilmesi sonucu, video
sanatina 6zgi yeni anlatim olanaklari saglanir.
Gorlntulerin arsivlenmesi ve yinelenebilmesi,
sanatsal ortama tasindiginda sanat yapitinda
zaman sorununu gozle goruliir bir bicimde
aciga cikarir. Teknolojik ortamdan dondistiriilen
zaman icinde tekrarlanabilen sinirlandinimis
slire cercevesi, sanat yapiti icin yeni bir algilama
mantigini da beraberinde getirir. Video
sanatinin ortaya cikisini ve gelisimini saglayan
ilk ornekleri sunan sanatcilar arasinda Vito
Acconci, Bruce Naumann, Nam June Paik, Bill
Viola gibi isimler sayilabilir.

Sanat alaninda videonun kullanim kosullarini
hazirlayan 20. yizyil sanat egilimleri arasinda
yer alan Process Art (slre¢ sanati), yapim
slireci ve yapitin olusumu sirasinda gegen
evreleri gostermeye yonelik calismalar igin
gelistirilmistir.  Zamanin akicihgini  duyarli
kilmak, cogu kez bir donltsimi ve bir sureci
gorsellestirmeyi akla getirmektedir (Germaner,
1997:53). Artik sanat yapitinda somutlastiriimis,
gere¢ olarak kullanilan zaman unsurundan
s0z edilebilir. Zaman kavraminin yapitin icerigi
acisindan ele alindigi diger bir yonelim ise,

Resim 5. G. Balla, Tasmali Kdpegin Dinamizmi,
tuval lizerine yagliboya, 1912, Albright-Knox
Art Gallery, 95.57x115.57 cm



Happening'lerdir. En 6nemli temsilcilerinden
Kaprow'a gore, gercek zaman, daima bir seyler
yapmakla ilgi kurulandir. Bir tiir olaylar dizisidir;
bu nedenle nesnelere ve mekanlara baghdir.
Sanat ve yasam arasindaki cizgi ise akiskan,
belki de belirsiz tutulmahdir (Kaprow, 1995:703-
709; Germaner, 1997: 23). Bu egilimler, sanatin
yasamla butlnlestirilmesiyle kavramsal acidan
naturalist bir geri donlsi bildirir. Happening,
Kaprow'un gorUslerinin 1siginda, mekanda
tasinamaz ve zamanda yeniden {retilemez
niteligi tasir (Germaner, 1997: 23). Boylelikle
sanat yapiti kalicihgina karsi koyarken, zamanin
strekliligini ve geciciligini on plana ¢ikarir.

Video sanatinda gorinti kaydi, arsivleme ve
yeniden goOsterim asamalariyla ortaya cikan
ve bicimlendirilebilme olanagina sahip olan
zaman kavrami, performans sanatinda kullanimi
icin  uygun niteliktedir.  Performanslarin
videoda kayit edilmesi, etkinliklerin ani/
bellek olusturularak belge-yapitlarin ortaya
cikarilmasini saglar. Soo-ja Kim'in 5. Uluslararasi
istanbul Bienali'nde sergilenen yapiti “Dikisi
Yurimeye Donustirmek”,  sanatcinin  bir
vadiye yayllmis yatak Ortilerini topladig
performansinin kaydidir (Resim 6). Bu video
yapitl, bir performansin arsivlenmesi disinda
sergilenmesi sirasinda, yukarda belirtilen
zamansal bir tasinma (ge¢mis bir yasantiyi
simdiki zamanda oluyormuscasina aktarma)
sonucunu getirir.

Gidal, video kayitlarinin gosterimi ve izlenmesi
durumunu soyle aciklar: “Orada makine ile
birlikte oturuyorsunuz ve makineden ne ¢ok
ne de az, siz de slirecin bir parcasisiniz. Clinki
isleme tarzi gerekli olsa da, bir etki yaratmaz. Bu
olgu, resim sanatindan oldukga farkhdir” (Armes,
1995; 44-63). Hareketli ardisik gorintilerin
destekledigi video vyapiti, teknik Ozellikleri
dogrultusunda izleyiciden  gelenekselden
farkh bir algisal katilimi gereksinir. Video
bandinin dnceden belirlenmis kayit suresiyle
olusturulmus varligina yonelen bir ilgi durumu
s6z konusudur. Ancak, bu ilgi diger gorsel
sanatlara gore daha yogunlastiriimis olsa da
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Resim 6. Soo-ja Kim, Dikisi Ylirimeye
Déniistirmek (5. Uluslararasi Istanbul Bienali
Katalogu, 1995)

video bandinin kapasitesine sikistirilmasi,
goruntulerin strekliligine karsit duragan bir
yapit ortaya koyarken, yapitin izlenmesine
iliskin belirgin bir zamansal denetimi zorunlu
kilar.

Gercek anlamda bir eszamanhhgin sanatsal

ortama  tasindigi elektronik  gorunti
yerlestirmesi O0rnedi olan Denis Pondruel’in
“Oda/Gar Holi"’nde (Resim 7) Arniens

metrosundan sabit bir kamera ile ¢ekilen strekli
ve gercek zamanli canl gériintiiler, istanbul'daki
bir sanat galerisine (Dulcinea Sanat Galerisi)
internet yoluyla yansitilir. Yayin mekani ile alici
mekan arasinda baglanti kurulan eszamanlik,
gorintilerin o anda gerceklesmesiyle birlikte
sanat yapitinda gercekligin aktarimini sorgular.

Zaman konusuna sanat yapitinin igerigi ve
sanatcinin egilimleri agilarindan bakildiginda
Krauss'un belirttigi izere, metinister sabitlenmis
bir sahne diizenlemesi, bir yazili senaryo,
bir mizikal partisyon, dogaclama notlardan
olusmus bir taslak olsun, tim sanatgilar, boyle
bir metni oynarlar ve yorumlarlar. O iligkinin
gercedi sayesinde oyun kendi kendini verilen
andakinden Once var olan bir seyin gercegine
baglar. Bu 6zel metin ve verilen bir tirln
tim metinleri tarafindan kurulmus olan tarih
arasinda genel tarihsel bir iliskiye neden olur.
Simdiki zamanla kurulan hareketin serbestligi,
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Video Sanatinda Zaman ve Mekan Kullanimi Uzerine

iy

Resim 7. Denis Pondruel, Oda/Gar Holli
(Dulcinea Sanat Galerisi, 29.04-01.07.2000)

bu genis tarih icin anlamin

(Krauss:1995, 119-129).

kaynagidir

Video sanati baglaminda canlandirma, tarihsel
streg icinde varhgini daima simdiki zamanda
gosterirken kayit teknigi olanagiyla bir anlamda
gelecekte var olacak simdiki zamana isaret
eder. Video yapitinda metinsellik baglantisi ise,
sanatcilarin sinema anlatimini yeglediklerinde
kurulur.

Francesco Vezzoli'nin 6. Uluslararasi istanbul
Bienali'nde sergilenen “Nakisli Ucleme” adh
video yapiti (Resim 8), kurgulanmis, sinemasal
bir anlatan ile ortaya ¢ikar. Rush'in bu konuda
dikkat cektigi konu, yerlestirmede kullanilan
artirilmis ekran veya artirilmis-nesne kavramina
karsi cikistir.  Aslinda yerlestirme olarak
adlandirilan  video alanlarinin  kullanildigi
duvar boyu boyutundaki yapimlarin kullanimi
araciligiyla buyuk boyutlu sinema perdesinin
izleyici deneyimi ile benzerlik kurmaya calisan
sanatgilarin, video yapiminin sinemayla yakin
baglantilarina ulasmalaridir (Rush, 1999: 164).
Vezzoli, adi gegen yapitinda, “bir imza avcisi
kararlihgiyla yildizlarin pesinden kosuyor ancak,
onlardan imza yerine bir gdsteri yapmalarini
istiyor, ama yalnizca kendisi icin bir gosteri.
islerinin her birinde nli, fakat artik demode
olmus bir diva, oyunculuk yapar ve sanat¢inin
Uglincl gozi olarak ideal seyirci konumunda
olup bitenleri izleyen taninmis bir ydonetmen,
kendi bireysel tarzina uygun olarak sahneyi
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filme aktarir. Vezzoli'nin kendisi, - sessiz ve
esrarli varligiyla- bu gorintilerin bir yerinde
hep ortaya cikiyor, bdylece bunlarin tek bir
uzun anlatimin epizotlari oldugunu vurguluyor:
bunlarda basrolde olan apacik ki sanatcinin
kendisi, disleri, anilari, saplantilari..” (Perella,
1999: 226). Perrellanin bu yorumuna, video
sanatcisi sinemasal anlatimlari kullandiginda
bile, sinemanin toplumun her kesiminde
gecerli, genel gecer anlasilabilirlik ilgisi

kurmasi gereklidir. Bu yoruma basina buyruk
kisisellestirmelerle hareket ederek bireysel
bicemini yaratma kaygisinda oldugu eklenebilir.

Resim 8. F.Vezzoli, Nakisl Ucleme (6.
Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, 1999)



P. Ristin 6. Uluslararasi istanbul Bienalinde
sergilenen video vyapiti “Seninle Tamamen
Hemfikirim” (Resim 9), ayni anlamda ele
alinabilecek bir ornektir. Dussel anlatimlarin
zaman-disiligi  desteklemesi ve boylelikle
sureyle sinirlandiriimis zamanin déndsturilmesi
gerceklestirilmisti. Dis ve gercedin ayni
goruntl icinde verilmesi, soyut ve somut
arasinda eszamanliliga dayal bir tasariya isaret
eder.

Video sanati, ‘ge¢cmis’ ve ‘simdiki’ zaman
kiplerinin kesinlestirilmis yerlerini degistirerek/
sorgulayarak, zamanin tiimel kavram olusuyla
ilgilenir. Bununla beraber, bant kaydinin
saklanabilir olusu ile belirsiz bir gelecek
zamani da varligina katar. Bu durum, Bergson
distnindeki ge¢cmis ve simdinin birbirlerinin
zamandasi olusuyla birinin digerini dncelemesi
onermesine benzer (Bozkurt, 1995: 191).

Zaman kavraminin  yorumlandigi  video
yapitlarindan C. Floyer'in 4. Uluslararasi istanbul
Bienali'nde sergilenen “Bitmemis” adli yapiti
(Resim 10), zamanin sirekliligi ve dongusel
olusumlari Uzerine gelistirilmistir. Floyer’in
basparmaklarin ¢evrilmesini gosteren videosu,
film suresinin dogrudan yansimasi olarak
gorilir ve film surekli bir halka gibi sonsuza
dek siirer. Sanat isi ise, bir yandan parmaklarini

Resim 9. P. Rist, Seninle Tamamen Hemfikirim
(6. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, 1999)
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Lale Yilmaz

cevirerek gecmisin  olmasini  / geg¢misin
tekrarini bekler (4. Uluslararasi istanbul Bienali
Katalogu, 1995: 128). Bu yapitta, dongusellik
hareketi, bilinen tim zaman kiplerini yapisinda
toplayarak belirsizlestirir. Donguselligin  yol

actigi bu durum, var olan zamanla birlikte
mekanin da bir tlr gecicilestirmesine neden
olur. Sanat yapitinin ahlsilmis duraganhigina
gonderme yapacak bicimde belirli goriinti
tekrarlanir.
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Resim 10. C. Floyer, “Bitmemis” (4. Uluslararasi
istanbul Bienali Katalogu, 1995)

Shigeko Kubota’nin 4. Uluslararasi istanbul
Bienali'nde sergilenen video yerlestirmesi
“Niagara Caglayani” (Resim 11), sanatginin
kendi aciklamasiyla su amac tasimaktadir:
“Suyun dogadaki rolii, yasamimizdaki videonun
isleviyle karsilastirilabilir. Bir irmak, videodaki
fiziksel/gecici 6zellikleri ve bilgi tasiyici, yansitici
ayna nitelikleriyle kopya edilir. Endiistri oncesi
donemlerde irmaklar, birbirinden uzaktaki
topluluklar birbirine baglardi; bilgiyi, baska
her tlrlG aragtan daha cabuk yayardi. Bugun,
mesajlarimizi elektronik sinyaller hizlandiryor
ve bizi kiresel olarak uzaya bagliyor. Yuklu
elektronlar alici ekranlarimizda su damlalari gibi
yuzliyor,ge¢mis birzamandan (yillarya dabirkag
saniye oncesinden) ve uzaydan tasidigi bilgiyle
yukli... irmagdin yukarisindan.” (4. Uluslararasi
istanbul Bienali Katalogu, 1995; 184). Shigeko
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Resim 11.S. Kubota, Niagara Caglayani,
(4.Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, 1995)

Kubota, videonun sanatsal kullaniminda
zamanin gegiciligi ve anlik aktarimlarinin akisini
teknolojik ortam ve dogal ortam arasinda bir
bag, bir benzerlik kurarak sorgulamistir.

Sanal zaman ise video sanati yoluyla yanilsamal
bir bicimde sanat ortamina tasinir. Zamansal
ayrimlarin kesin sayilamayacadi sanat yapitina
0zgl sliregen sanal zaman sergilenir. Rush’in
acikladigi gibi, gercek zamanda kaydedilmis
yapitlardan olusan video sanati, zaman temelli
bir ara¢ olarak, zaman deneyiminin ¢ok yonli
denetimini olanakli kilar (Rush, 1999: 124).

Video sanatcilarinin  yonetiminde, diger
sanatsal anlatim 6geleriyle birlikte, video kayit
stiresi ve hareketli goriintl yoluyla edinilerek
sanat yapitinin icerigine katilan zaman 6gesinin
kullanimi baglaminda, siklikla bellek kavramina
yonelik temasal kaygilar, videonun doénim
noktasi sayilabilecek, kendinden ve aninda olus
kavramlarini olusturur (Rush, 1999: 81-83).

Videosanatinda, verilen 6rneklerdogrultusunda
genel bir sonuca varilmaya calisildiginda,
resim sanatindan farkl olarak, video bandinin
suresine bagh olarak beliren zorunlu izleme
denetiminin, izleyenin var oldugu veya var
oldugunu sandigi zamani kendi olanaklari
sininnda gecici bir stire askiya almasi temel
ilke olarak belirir. Boylelikle, gosterim siiresince
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kendine ait zaman kavraminin goriintisel
etkisiyle izleyiciye benimsetilmesi amaclanir.
Bir baska deyisle, video isinin i¢sel zamani, slre
cercevesinde (hareketin biyik ol¢tide etkisiyle)
dissallastirilir -~ ve/ancak izleyici tarafindan
icsellestirilir. Yapitlarin stireyle sinirlandiriimis
olmasi, sanat yapitini baslangici ve sonu olan
bir stiire¢ durumuna getirmistir. Video sanatinda
temel bir nitelik olarak yer alan zamanin
donlstlrilmesi, izleyici Gzerinde gligli bir etki
tasir. Bu etki, gorintliinin kapsadigi hareket,
ses, renk gibi fiziksel uyaranlarla saglanan bir
yanilsamayi olusturur.

Video Sanatinda Mekan

Gorsel sanatlarin  timi, mekan icinde bir
konumlandirma dizenegini icerir. GOrme
deneyimi, eszamanli olarak nesneye ve onun
bulundugu yere iliskin bir varsayimi 0One
strer (Gombrich, 1992: 291). Nesne olarak
sanat yapitinin bulundugu mekan ile birlikte
algilanmasinin yani sira, bulunulan mekanin
sanatsal donustirme (transformasyon)
etkinligine katilmasi da s6z konusu olabilir.

Resimsel betimlemede, cerceve sinirlari icinde,
Istik, renk, perspektif gibi teknik ¢oziimlerle i¢sel
mekanin olusturulmaya calisildigi gézlenir. Batili
resim sanati anlaminda, Naturalist bicemde
mekan betimleme konusunun, secilen bir bakis
noktasina gore diizlemler halinde diizenlendigi

Resim 12. P. Bruegel, Karda Avcilar, panel
Uzerine yagliboya, 1565, Kunsthistoriches
Museen, Viyana



veya dizeltildigi, perspektif uygulamalariyla
kurallara baglandigl, mekansal gercekligin
kurallarinin gecerligi 6l¢iitiine dayal oldugu
bir yontem belirlenmisti. Bu kayginin bir
ornegini Bruegel'in “Karda Avcilar” tablosunda
gormekteyiz(Resim 12).

20. ylzyila gelindiginde basta Kiibistler olmak
Uzere perspektife dayall mekan dizenleme
sistemi sorgulanmaya baslandi ve bu konuya
yeni bakis acgilar getirildi. Hollandal sanatgi
M.C. Escher (Resim 13), yapitlarinda perspektifi
kurallara uygun olarak kullanir ancak, 6zellikle
mekansal resimlerinde bakis acilarini birden cok
olarak betimler. Sanat¢l, Ronesans’in kaliplasmis
geleneksel kurallarini yeniden yorumlayarak,
yeni mekansal yapilanmalar gerceklestirmistir
(Odekan, 1979: 94-102). M.C. Escher'in yapitlari,
perspektif gelenegini uygulayan ve olanaksiz
gerceklikleriyle gelenege karsi c¢ikan bir
soyleme sahiptir.

Yazinsal alanda mekan algisi, sozclklerin
olusturabildigi yogunlastiriimis betimlemeyle
saglanir. Resim sanati, iki boyutlu ylizey
Uzerinde dlzenlenmis bir mekan yanilsamasi
sunarken, heykel li¢ boyutlu olusumu ile mekan
icinde nesnel olarak kapladigi yere isaret eder.
Video sanati ise, uygulama agisindan her iki
konuma da olanak verir. Ekranin gorintisi
resimsel Ozellikteyken, video aracinin mekanda
yerlestirilmesi bakimindan heykel sanati ile
benzerlik kurulabilir. Ayrica, zaman kavraminda
oldugu gibi, mekanin da video yapitinin bir
parcasi durumuna getirildigi cahismalar 6nemli
bir yere sahiptir.

M. Raphael’in mekan konusuna getirdigi sorular
ilgingtir: “Mekan, bir sey icin gelip gecici bir yer
mi, yoksa onun kesin bicimi midir; kilif mi yoksa
icyap! midir; temsil edilen ile iliskisinde a priori
midir, yoksa onu mu izlemektedir?” (Ergliven,
1992: 59). Bu sorulara video sanati degisik
yanitlar saglayabilmektedir.

Video vyapitlarinda, temel malzemesi kayit
edilmis gorlntilerin resimsel anlamda bir
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Resim 13. M.C. Escher, Relativity, litografi,
294x282 mm, 1947

mekan olusturdugu gorilir. Video ekraninin
yuzeysel sinirini  asmayarak gorsel betimi
mekansal bir sorun olarak ortaya koyan Anna
Lislegaard'in 5. Uluslararasi istanbul Bienali'nde
sergilenen “Sadece Mekan” adli yapiti (Resim
14), video aracinin teknik olanaklariyla
saglanan deformasyona ugratiimis ic mekan
goruntllerinden olusur. Ayni zamanda bu
goruntiler, dis mekan diizeni ile karsitlik ilgisi
kuran yapi bozumcu bir nitelige sahiptir.

Video sanati, mekan konusuyla ilgili olarak,
kayit teknigiyle saglanan gorsel anlatimi ile
birlikte, yerlestirme ve video-heykel basliklari
adi altinda iki ayrn yorumlama bicimi ortaya
koymustur (Sonmez, 1997:1885). Yerlestirmenin
20. ylizyihn ikinci yarisina ait sanat akimlarinda
(Fluxus'tan Kavramsal Sanata kadar) kullanildig
gorulir. Rush, yerlestirme sanatinin tarihsel
orneklerinin  kiliselerdeki altar panolarinda
bulunabilecegini belirtir (Rush, 1999: 116).
Altar panolari, icerik ilgisi kurduklari mekan
(kilise) icinde yer alirken, bicim agisindan resim
ve heykel betimlemelerinden ayrilan (ayni
zamanda her ikisinin de Ozelliklerini tasiyan)
bir konuma sahiptir. Gunimiiz yerlestirme
sanatcilarinin  yonelimleri, fiziksel sunum ve
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Resim 14. Anna Lislegaard, Sadece Mekan (5.
Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, 1997)

cevreyi yapitlarini genisletmek amaclh bilingli
bir bicimde kullanmak ve sanatta butiinlik
olusturacak bir ortam yaratma arzusuyla cevre
kosullari Gzerinde kontrol kurmaktir (Rush,
1999: 116).

Video vyerlestirmelerinde video ile birlikte
sergilenen nesnelerin ve mekanin birbirleriyle
iliskisi 6n plana cikarilarak, mekanin yapita
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yasama alani  olusturmasi  saglanmistir.
(Ozayten, 1997: 1939-1940) Yerlestirme
sanatl, bu anlamda video sanatinin anlatim
olanaklarini  bicimsel acidan gelistirmistir.
Sergilendikleri mekan yok saymayan video
yerlestirme yapitlar, mekanla baglanti kurma
disinda onu donlstirmeye veya 6zgiin bicimde
dizenlemeye de yonelmislerdir. Bu agidan,
1950’lerin izleyicinin igine girebildigi Gi¢ boyutlu
sanat calismalari olan Environmental Art (Cevre
Sanati) anlayisina sahiptir (Lucie-Smith, 1996:
76).

Sergileme mekaniyla ilgi kuran yapitlara 6rnek
olarak, Marina Abramovicin 4. Uluslararasi

istanbul Bienalinde Yerebatan Sarnici'nda
sergilenen  “Gorliinmeye  Baslamak” adli
video vyerlestirmesinde (Resim 15), video

goriintislindeki sanatgi ile sarnictaki Medusa
basi arasinda ortak yilan figiriyle baglanti
kurularak yapit icin genis anlatim olanaklari
saglanir. Bu tir video yapitlari, bulunduklari
mekanin o6zelliklerini degerlendirerek, sanati
tek basina eser varliginda birakmak yerine
bitlincul bir anlayisla sanatsal ortam yaratma
kaygisindadir.

Video sanatinda cesitli yerlestirmelerde gortilen
heykel ve mimarlik sanatlarina baglanabilecek
mekansal ¢ozimler, var oluslarinin mekansal
zorunlulugunu kavrayan yapitlarin konumsal

bakimdan donugimlerine yol agar.
Mekanin  sanat¢l  tarafindan  yonetilebilir
olusu, anlatimsal etkiler disinda alan

egemenligindeki sanatciya dlzenleyebilecegi

Resim 15. M. Abramovic, Gorlinmeye Baslamak
(4. Uluslararasi istanbul Bienali Katalogu, 1995)



sinirsiz  bir evrenin sorumlulugunu yukler.
Video yapitinin sergilendigi mekan, bu tar
kaygilar gudildiginde sanat yapitindan
bagimsizlastirlamaz niteliktedir.

SONUC

Sanat yapitlarinda zamanin ve mekanin algiya
sunulmasisanattarihiboyuncafarklianlatimlarla
ve farkli  tekniklerle  gerceklestirilmistir.
Teknolojinin  sanat alaninda kullanilmasi,
sanatclya yeni anlatim olanaklari agmistir.
Zamanin video sireleriyle sinirlandirilmasi,
mekanin video icerigiyle donustirilebilmesi
videonun sanatsal betimleme ve anlatim yoluna
iki onemli katkisi olarak ortaya cikmaktadir.
Zaman, video kaydinda egilip bukilebilen,
yeniden Uretilebilen nesnel bir nitelige birinr.
Mekan algisi ise izleyenin bulundugu yerden
video ekranindaki mekani algilamasiyla birlikte
déniisiim siirecine katilir. izleyen ise var oldugu
mekandan cok izledigi mekanda hissetme
yanilsamasini yasar.

Video sanati, zaman ve mekani bir arada
yonetebilme gliclinii  gOstererek  gorsel
sanatlarda resim, heykel ve yerlestirme tiirlerini
birlestirici bir gorev Ustlenmistir. Bittncul bir
anlayisla gerceklestirilen video sanati, izleyenin
var oldugu mekani ve icinde bulundugu zamani
bir sireligine ele gegirir. Pasif izleyenin esas
oldugu bu sanatsal algi, sahnelerin hareketiyle
ve videonun eder var ise slresiyle bicimlenir.
Bu yapitlar, miizelere ve 6zel koleksiyonlara
alinarak sanat tarihinde yerini almis bir sanat
teknigi ve anlatim yolu olmustur. Son yillarda
gerceklestirilen yeni medya sanatlari ve dijital
sanat tirleri gelisimlerini video sanatinin 1960’li
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yillardan glinimlize uzanan ¢ag acici varolus
stirecine borgludur.
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Aristoteles’in Etik Anlayisi Dogrultusunda Katharsis

Nesrin Akan’

0z
Aristoteles’in etik anlayisi, “iyi olma” ve onun getirecedi “mutluluk” Gzerine kurulmustur. Clinki
yasamin asil amaci mutluluk (eudaimonia)’tur. Aristoteles, etiginde en yiiksek iyi'ye ve mutluluga
nasil ulasilabilecegini sorgular. Fakat s6z konusu olan, hem bireysel, hem de toplumsal bir
mutluluk’tur.

Bu calismada, Aristoteles’in etik anlayisini, bu anlayisi konumlandirdigi eyleme (praksis)alanina,
yaratma (poiesis) alanini da katarak, bireysel ve toplumsal olma 6zelligini biinyesinde barindiran
tragedia ve sonucunda ortaya c¢ikan katharsis (arinma) konusundaki gorusleriyle birlikte
degerlendirmeye calisacagiz. Amacimiz, Aristoteles’in etigini olusturan iyi ve mutlu insana ulasma
yolunda, katharsis'in roliinii sorgulamak olacak.

Anahtar Kelimeler: Aristoteles, Etik, lyi, Eudaimonia, Poetika, Tragedia, Katharsis, Mimesis.
Catharsis in the Light of Aristotle’s Ethical Approach

ABSTRACT
Aristotle’s ethical approach is based on being good and the happiness which will be brought by being
good since the main purpose of life is happiness (eudaimonia). Aristotle questions how to achieve the
highest good and happiness in his ethics. However, the happiness in question is both individual and a
social happiness.

In this study, we will try to discuss Aristotle’s ethical approach; adding the field of creation (poiesis) to the
field of action (praxis) where he positions this understanding, together with tragedia that embodies the
feature of being individual and social and catharsis (purification) that emerges in result of this process.
Our aim will be to question the role of catharsis on the way to reach the good and happy person that
the ethics of Aristotle makes up on it.

Keywords: Aristotle, Ethics, Good, Eudaimonia, Poetics, Tragedia, Catharsis, Mimesis.

' Bursa Uludag Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe B6lim(i, nesrinakanmac@gmail.com
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GiRIS

Etik (ethos), Antik Yunan'da karakter (kisilik),
adet (aliskanlik) anlamina gelen, bir klttrin,
toplumun kendine 06zgi niteligi ve ruhunu
ifade eden bir sozcliktur ve kendisine konu
olarak insan eylemlerini alir.

Etik'in, Aristoteles Oncesinde Sokrates'le
basladigi ve gercek kurucusunun Sokrates
oldugu kabul edilir. Clink{ insanlarin inanclar,
davranis ve yasam bicimleri, Sokrates ile
gercek anlamda sorgulanmaya baslanmis ve
bu sorgulamanin temeline de “akil” konmustur.
Sokrates'e gore, ahlaki yani etik bir yasama
ve bunun sonucunda ortaya c¢ikacak olan
mutluluga, akil ve bilgi yoluyla ulasilabilir.

Platon'da da benzer bir anlayis s6z konusudur.
Platon teorik (kuramsal) bilimleri yani bilgiyi,
kendi iyi'mizi anlamak icin bir 6n kosul
olarak gorir. Oysa Aristoteles, etigi kuramsal
bilimlerden ayirir. Kuramsal ya da teorik
bilimlerin amaci bilgi iken Aristoteles’te teorik
bilginin amaci, eylemdir. Clinki bilgi tek basina
insanin mutlu olmasini saglamaya yetmez. O
yuzden eyleme donlismesi gerekir.

Aristoteles’in Etigi

Aristoteles’in etigi'nin en temel kavramlari
oncelikle iyi-kotl, erdem ve eylem'dir. Etik
Uzerine yazdi§1 “Manga Moralia”, “Eudemos’a
Etik” ve “Nikomakhos'a Etik” adli li¢ eserinde,
insan icin iyi olan yasamin ne oldugu ve
‘iyi'yi, dolayisiyla bireysel mutlulugu nelerin
saglayabilecedini ortaya koymaya calisirken,
“Politika” sinda toplumsal mutluluk Uzerinde
durur. Ona gore insan, dogasi geregi bir zoon
politikon yani sosyal-politik bir hayvandir ve bir
toplum icinde yasamalidir. Aristoteles, boyle bir
insani bazi temel etkinlikler Gzerinden tanitir.

Etkinlikler, Eylem, lyi, Erdem, Mutluluk
Aristoteles, insanin (¢ etkinlik alanindan s6z
eder. Bilme, Eyleme, Yaratma. “Topikler” in VI.
kitabinda bu ti¢ etkinlige ait bilgi tirlerini, Platon
da oldugu gibi teorik, pratik ve uygulamali bilgi
olarak Uce ayirir. Aristoteles yine bu bilgilere
dayanarak, “Metafizik” inde bilimleri, bilginin
amaci dogrultusunda siniflandirir.
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Etkinlik / Bilgi / Bilim

1. Bilme / Teorik Bilgi
Teorik (Kuramsal) Bilimler (Theoria)
Metafizik, Fizik, Matematik, Biyoloji, Psikoloji.

2. Eyleme / Pratik Bilgi
Pratik Bilimler(Praksis)
Etik (Ahlak), Politika.

3.Yaratma / Uygulama
Uygulamali Bilimler (Poiesis)
Bilgi, Poetika

Aristotelese gore etik, eyleme dayanan
pratik bir bilimdir. Clinkii ona gore, bireysel
ve toplumsal mutluluga eylemle ulasilir. Yani
mutluluk bir tiir eylemdir ve haz da onun dogal
sonucudur. Eylemin taklidi bir eylem olan
tragedia’nin yer aldigi Poetike ise yaratma ile
ilgili olan Uygulamali Bilimler'dendir. Fakat farkh
bilim alanlar olustursalar da Poetike'yi, Etik'ten
ayri dusinmek mimkin degildir. Clnki
pratik bilimler, eylemin kaynadi olan insan
ve karakterlerle ilgilendigi icin, Aristoteles’in
tragedia hakkindaki distincelerinden yola
cikilarak, tragedia da pratik bir bilim alani olarak
degerlendirilebilir. Sonucta tragedia da eylemin
taklididir ve bu eylem, olusturdugu arinmayla
kisiyi iyi'ye yoneltir (Tekerek, 2008).

Aristotelese gore, insan yalnizca dogruyu
bilerek iyi olamaz; insan, iyi olan seyi secerek
ve iyi eylemde bulunarak da iyi olabilir. O,
Nikomakhos'a Etik ve Eudemosa Etik'te
bu gorislerini ayrintilariyla ortaya koyar.
Nikomakhos'a Etik, lyi'yi “her seyin arzuladigi
sey” olarak ifade ederek baslar. (Aristoteles,
2007: 1094a 5) Clinkli ona gore, her sanat ve
arastirmanin, her eylem ve tercihin arzuladigi
sey iyi'dir. Bu iyi de insan yasaminin amaci olan
mutluluk’(eidemos) tur.

Bilimler siniflamasinda ikinci sirada yer alan
pratik bilimlerden Etik, iyi ve mutlu insani
hedeflerken, bir digeri olan Politika, iyi ve
mutlu toplumu hedeflemektedir. Bu hedeflere
ulagmanin yolu “iyi yasam”dan gecer ve “erdem”
iyi yasamin kosuludur.



Aristoteles'e gore, insanlariyi'ye ve mutluluga ti¢
farkh yasamla ulasabilirler. Bu yasam bigimleri;

1. Haz yasami,
2. Siyaset yasami,

3. Theoria yasamidir.

iste insan, bu ¢ yasam biciminden birinde
erdeme uygun etkinlik ve eylemde bulunarak
iyiye ve insanin eylemlerinin amaci olan
mutluluga ulasabilir. Fakat farkli yasam
bicimlerinin farkli iyi anlayislari vardir. Ornegin
bazilarinin amaci zengin olmak, bazilarinin tinli
olmak ve bazilarininki ise eylemlerinden sadece
haz almaktir. Haz yasami, kaba saba insanlara
O0zgudir ve bu yilizden Aristoteles’e gore,
insan icin iyi bir yasam degildir. Siyaset yasami,
onur pesinde kosanlar, seckinler ve eylem
adamlari icindir. Oysa onur, erdemlerinden
oturld onurlandirilanlara degil onurlandiranlara
baglidir. Dolayisiyla bu da uygun bir yasam
degildir. Aristotelesin en miikemmel yasam
olarak gordigl, theoria yasamidir. Clnki
akla, erdeme uygun etkinligi saglayan odur
(Aristoteles, 2007: 1177a 15) Boylece Aristoteles,
akla uygun yani theoria (felsefi) yasami ilk siraya
koyarken, etik erdemlere uygun olan politik
yasami ikinci derecede mutluluk veren yasam
olarak nitelendirmistir ( Cankaya, 2010: 109).
Haz yasami ise son sirada yer alir. Aslinda haz,
her eylemin bir sonucu olarak vardir fakat
en ylksek hazzi, disinme ve ahlaksal eylem
saglar. Ancak erdemli insanin hazz, gercek
hazdr. Aristoteles'e gore, pratik eylemden ¢ok,
kuramsal eylem insana 6zgi eylemdir (Arat,
1996: 25).

Peki, hangi tir eylemler ya da etkinlikler bizi
asil olan iyi'ye yani mutluluk’a (eudaimonia)
goturur?

Aristoteles'e gore insanlarin davranis veya
eylemlerinde pesinden kostuklari iyi, temelde
“kendisi icin istenen” bir sey, kendisinden &te
herhangi bir seyin elde edilmesi icin bir “arag
olarak istenmeyen” sey olmak zorundadir
(Arslan, 2007: 244) insan, hedeflenen bu iyi
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yasama ancak ruhun, akla uygun eylemler ve
etkinlikleriyle ulasabilir. Clinki insan akil sahibi
bir varliktir. Mutluluk ve insansal iyi de, ruhun
erdeme uygun etkinligidir (Aristoteles, 2007:
1098a 15). Fakat herkes akil sahibi olmasina
ragmen herkes erdeme uygun eylem ortaya
koymamaktadir. Burada énemli olan akil sahibi
olmaktan ¢ok, aklin dogru ve etkin kullanimidir.
Aristoteles bunu, ruhu ve erdemi ele alarak
acikhyor.

Peki, ruh nedir? Erdem nedir?

Aristoteles'te insan, beden ve ruh’tan olusur.
O, distincelerimizin ve eylemlerimizin kaynagi
olan ruhu,

« Akildan yoksun yan,

« Akil sahibi yan, olarak ikiye ayirarak inceler.

insanin dogup, biyime, beslenmesiyle ilgili
bitlin canlilarda ortak olan bitkisel ruh ile
hayvanlarla paylastigi yani duyum, hareket,
hissetme, tepki verme gibi 6zellikleri kapsayan
hayvansal ruh, ruhun akildan yoksun yanina
aittir.

Aristoteles ruhun akil sahibi olan yanini da
ikiye ayirir. Biri, insani insan yapan 6zelligi olan
asil anlaminda akil ve digeri akil-disi olan ama
akildan pay alan ancak ayni zamanda akla
direnebilen, karsi ¢itkma guicline sahip olan
arzulayan ya da istah duyan kisim. Akil da teorik
ve pratik akil diye ikiye ayrilr. Teorik akil, ezeli-
ebedinesnelerle, varligin ve bilginin ilk ilkelerini
arastirirken; pratik akil, gtindelik yasami, istek,
arzu ve istaha’yr konu alir.

Aristoteles, erdemleri de ruhtaki bu béliimleme
araciligiyla belirleyerek soyle ifade ediyor:
“Kimi erdemlere disiince erdemleri, kimine
de karakter erdemleri diyoruz, bilgelik, dogru
yargilama, akli basindaliga diistince erdemleri;
comertlige, olcililige ise karakter erdemleri
diyoruz (Aristoteles, 2007: 1103a 5). Duislince
erdemleri, daha ¢ok egitimle olusup gelisir ve
deneyim ile zamana dayanir. Karakter erdemleri
ise aliskanlikla ve yapa yapa huy edinilir. Bilim ve
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sanat, diistince erdemleri arasinda yer alirken;
korku, haz, cesaret karakter erdemleri arasinda
yer alir.

Aristoteles’in etik anlayisinin temelini olusturan
insani iyi ya da mutluluk, ruhun erdeme uygun
etkinligidir. Erdem, orta olandir. Aristoteles,
“Eudemos’a Etik"inde “her nesnede bir asirilik,
bir eksiklik ve birortavar.(...) Ortaolan bize gore
en iyi. Cinku bu, bilginin ve aklin buyurdugu
gibidir” (Aristoteles, 1999: 1220b 20) der.

Aristoteles’in  etik anlayisi, genel olarak
lyi nedir, Dogru eylem nedir?, Haz nedir?,
Mutluluk nedir?, Erdem nedir?, gibi sorularin
cevaplarina odaklanmasindan dolayr Normatif
(kapsayici) Etik olarak algilanabilecegi gibi,
etigi akilla baglantili olarak ele almasiyla
Sokrates gelenegine bagh bir filozof olmasina
dayanarak da Akilsalci (teorik) Etik kapsaminda
degerlendirilebilir.

Nietzche'nin, felsefenin Yunan'da Sokrates'le
bittigini soyleyerek, agir bir sekilde elestirdigi
akilsalcr anlayis, o donemde hem pratik hayatta
hem de tragediada s6z konusudur. Cinki
Sokrates o©ncesi, trajik cag denen donemde
temel iki 6ge vardir. Biri Dionysosca olan, digeri
de Apollonca olan. Apollon akli; Dionysos ise
duygusal olani, taskinhgi, akildisihdgr temsil
eder. Nietzsche'nin itirazi, Sokrates'in, felsefenin
U¢ temel kavrami olan dogru, iyi ve guzel,
sadece akla uygun olan olarak tanimlamasi ve
duygusal olani, akildisi olani yok saymasinadir.
Yani bilgi ve akil 6ne c¢ikarlarak, Dionysosca
olan yok sayilmaktadir. Dolayisiyla akil ve bilgi
her seye egemendir. Euripidesde ayni seyi
tragedia’larinda yapmis ve mitos’'u 6ldirmustuar
(Soykan, 2003: 39).

Tragediayarismalarinin kurucusu Peisistratos'un
da amaclarindan biri, halkin yaratmis oldugu
bir sanat bicimini, onlarin kiltlr dizeylerini
yikseltmek icin kullanmaktir. Atina tragedia’si,
baslangictan beri Atina halkinin  maddi
ve toplumsal ilerlemesine siki sikiya bagli
olmustur. (Thomson, 1990: 227) Dolayisiyla
Aristoteles'e gelindiginde, mevcut boyle bir
yapi ve ortamin, kitlelerin hareketlendirici glicti
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olmasi, o gunin Antik Yunan toplumunda
eylem (zerine kurulan tragedia'nin bireysel ve
toplumsal etigin olusturulmasi ve strdiirilmesi
konusundaki islevi, etkisi ve 6nemi aciktir.

Poetika, Mimesis, Tragedia, Katharsis
Aristoteles’in etigine genel bir bakistan sonra,
onun sanatlarlailgili géruslerinin yer aldigi eseri
Poetikada ele alinan ve bir tir ruhsal arinma
olan katharsis'ini bu genel bakistan yola ¢ikarak
degerlendirmeye calisacagiz. Aslinda katharsis,
onun etik anlayisinin, sadece insanin eyleme
alaniyla sinirlandirilamayacaginin - bir  kaniti
gibidir. Clinkli tragedia, poiesis yani bir yaratma
alaninin etkinligi olmasina karsin, bu eylemin
sonucunda ortaya c¢ikan katharsis, etik bir
durumdur. Onun etigi ereksel bir etiktir ve o, her
eylemin kendisinden baska bir seye yoneldigini
ve degerinin bu seyi yaratma egiliminden
dogdugunu soyler (Arat, 1996: 24). Dolayisiyla
tragedia'’nin yaptigi da bir anlamda eylemin
taklidi yoluyla olusan iyi eylemi yani katharsis'i
ortaya koymasidir. Clinku tragedia, oyun akisi
sliresince acima ve korku duygulari yaratarak
seyircinin bu duygularn glnlik yasamina
aktarmasini saglayan bir “6zdeslesme” yaratir.
Katharsisin gerceklesmesinin kosulu olan bu
ozellik ayni zamanda tragedianin toplumsal
boyutunun da bir gostergesidir.

Aristoteles, Poetika'da her cesit sanatin 6ziinlin
taklit, yani mimesis oldugunu belirtir. (...)
epos, tragedia, komedia, dithrambos siiri ile
flit, kitara sanatlarinin biyik bir kismi, bitin
bunlar taklittir (mimesis) (Aristoteles, 2007:
1447a 2). Fakat taklit olan sadece bu sanatlar
degildir. Sadece edebiyat ve miizik sanatlari
degil, ayni zamanda figiratif sanatlar da taklide
dayanir. Dolayisiyla her tiir sanatin 6zl taklit
yani mimesis'tir ( Tunali, 1996: 98).Sanatlarin
hepsi ritim, s6z veya harmoni aracihigiyla taklit
ederler. Ornegin flit, kaval ve kitara sanati
yalnizca harmoni ile ritmi kullanirken dans
sanati ise figurleri bicimlendiren ritmi kullanir.
(Aristoteles, 2005: 11).

insan, dogasi geregi taklide yatkindir. Dogustan
sahip oldugu taklit ictepisi sayesinde diger
canhlardan ayrnlr ve ilk bilgilerini de taklit



yoluyla edinerek bunun sonucunda bir
hoslanma duyar. Sanatsal yani poiesis olarak
taklit (mimesis)’i sani, aldatma anlaminda ele
alip olumsuzlayan Platon’a karsin Aristoteles,
mimesisi, gercekligin ve gercek olanin taklit
yoluyla kopya edilmesi anlaminda ele alr.
Butlin sanatlar, taklit etmede kullanilan araclar,
taklit tarzi ve taklit edilen nesneler bakimindan
birbirlerinden ayrilirlar (Aristoteles, 2007: 1447a
11). Bazi sanatlar renk ve figlrle, bazi sanatlar
sesle taklit ederlerken bazi sanatlar da taklit
etme tarzlari bakimindan hikaye etme ve drama
(tiyatro sanatlari) seklinde ayrilirlar. Konumuzla
asil ilgisi acisindan baktigimizda tragedia'da,
eylem halindeki kisiler taklit edilir.

Aristoteles, her sanatin objesinin insan yani
mimetik objenin insan oldugunu sdyler. insan
bir eylem varligi olarak belirlenmesini ahlak
diinyasinda bulur. insanlarin iyi, yani ortalama
insanin Ustlinde, ortalama ve ortalamanin
altinda seklinde taklidin objesi olmasi, sanatin
etik (ethos) yonuni belirler. Her sanatin bir
taklit araci olarak bir objeye yonelme geregi
bulunmasi, her objenin de iyi, ortalama ve
kot olma durumu nedeniyle her sanat,
zorunlu olarak bir etik degeri gerceklestirecek
ve zorunlu olarak bir ahlaki temele dayanmis
olacaktir (Tunali, 1996: 101).

Aristoteles, butlin sanatlarda taklit edilen nesne
konusunda da sunlar soyliyor: “O halde taklit
edenler (sanatcilar), eylemde bulunanlari taklit
ettiklerine gore, buradan zorunlu olarak su
sonu¢ cikar: Eylemde bulunanlar ya iyi ya da
kotudurler; insanlar, karakter bakimindan iyi
ya da kot olmalari bakimindan birbirlerinden
ayrildigina gore, bitin ahlaksal 6zelliklerimiz
donup dolasip sonunda bu iyi-kota karsithigina
varir. Buna gore ozanlar, ya ortalama insandan
daha iyi ya da daha kotu olanlan yahut
da ortalama insanlarin eylemlerini taklit
ederler”(Aristoteles, 2007: 1448a 13). Bu
durumda sanatin ahlaki yoninu belirleyen,
taklit objesi yapilan insanin ahlaki 6zelligidir.
Eger taklit objesi yapilan insan iyi ise taklit de iyi,
kot ise taklit de ahlaki yonden kotidur (Tunaly,
1996: 101)" Tragedia ve komedia arasindaki
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bir ayrilik da yine bu noktada bulunur; ¢linki
komedia, ortalamadan daha kotl karakterleri,
tragedia ise ortalamadan daha iyi olan
karakterleri taklit etmek isterler” (Aristoteles,
2007:101). Tragedia’nin bu 6zelligi Aristoteles’in
ona, sanatlar ozellikle edebi sanatlar icinde en
Ustln yeri vermesini saglamistir.

Aristoteles’in  tragedia’'ya olumlu bakisini
saglayan en oOnemli nedenin, aslinda
tragedia’nin amacindan ve sagladigi kathartik
etkiden kaynaklandigisdylenebilir. O, tragedia’yi
ahlaksal bakimdan agir basli, basi ve sonu olan,
belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin taklidi
olarak aciklar. Aristoteles'e gore tragedia’nin
odevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla
ruhu tutkulardan temizlemektir (Aristoteles,
2007:1449a, 22), yani arinma anlamindaki
katharsis'tir. Aristoteles, erdemleri tanimlarken
ruhta bulunan seylerin (¢ tir oldugunu belirtir.
Kisaca, tutkular, yetiler, huy ya da karakterler.
Tutkular derken de arzu, 6fke, korku ve acima
(merhamet) gibi kendilerine haz veya acinin
eslik ettigi duygulari ifade eder (Arslan, 2007:
259).

Tragedia'da katharsis'i olusturan nedir ve s6zi
edilen nasil bir arinma'dir? Aristoteles’e gore,
eyleme dayal bir sanat olan tragedia’nin asil
amaci, tamamen psikolojik olan korku ve acima
duygulart araciligiyla arinmaya, katharsis'e
varabilmektir. Buradaki acima, kahramanin
cektigi acilar karsisinda hissedilen duygudur;
korku ise kahramani tehdit eden belirsiz
gl¢lerden duyulan korkudur. Eniyi tragedia, iste
bu duygu etkisini en iyi uyandiran tragedia'dir.
Tutarh ve anlaml bir olay 6rglist tragedia'nin
baslica hedefidir (Tanner, 2007: 710) Aristoteles,
bu acima ve korku duygusunun &yki ve olay
orgustinden kendiliginden dogmasi gerektigini
belirtir (Aristoteles, 2007: 1453b). Katharsis,
tamamen etik bir kavramdir ve ethos ile ilgilidir.
Oz itibaryla etik olan tragedia, kathartik bir
sanat olarak da ahlaki bir sanattir (Tunali, 1996:
117). Katharsis stireci, duygularin dogru oranda,
dogru zamanda, dogru kisiye yonlendirilmesi
ile sonuglanir ve bizi duygularimizda olcili
olmaya goturir. (Aristoteles, 1987: 161).
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“Tragedia bir eylemin taklididir. Bu eylem,
karakter ve duslince bakimindan belli bir
Ozellikte olmasi gereken eylem halindeki
kisilerce temsil edildigine gore (...), o halde
karakter ve dislince, trajik eylemin iki etkeni
olarak ortaya cikar; kisiler, eylemlerinde bu iki
etkene uyarak ereklerine (mutluluga) ulasirlar
ya da ulasamazlar” (Aristoteles, 2007: 1450a 23).

Aristoteles, tragedia kisilerin degil, tersine
onlarin eylemlerinin, mutluluk ve felaket icinde
gecen bir hayatin taklididir, der. Tragedia'da
acima ve korku uyandiran eylemler ne kadar
yogunlasirsa, tragedia’nin duygu etkisi o kadar
cok artar. Burada kural, trajik kahramanin
mutluluktan felakete gec¢mesidir. Fakat bu
tamamen kendisine ait bir “yargi hatas!”
(hamartia) yuzinden olmaldir. Clnki eger
kahraman koti olsaydi bu durum higbir acima
uyandirmayacak, eger iyi olsaydi acima degil
ofke ve nefret uyandiracakti. (Tanner, 2007:
712). Max Scheler, boyle bir durumda, trajik
olayin neden oldugu trajik keder’in seyirciyi
kizdirmadigini ¢linki seyircinin, olayin baska
tirli  olup bitmis olacagini aklindan bile
gecirmedigini soyliyor. Bunu kavrayan seyirci,
sonucun baska tirli olamayacagini anlayarak,
varliginin  derinligine  kadar etkilenerek
degisiyor (Kucguradi, 2009: 23).

Tragedia, bizden daha iyi olanlarin taklididir
(Aristoteles, 2005: 1454b 10) ve iste ortalamanin
Ustiindeki bir kahramanin basindan gecen bu
talihsiz olaylar karsisinda hissedilen acima ve
ayni seylerin kendi baslarina da gelebilecegi

disincesinin  olusturdugu korku, bunlarin
hicbirini  yasamamis  olmasinin  getirdigi
rahatlama ile birlestiginde ortaya cikan

katharsis yani yogun coskunun sonucunda
olusan rahatlama, arinmadir. Bu nedenle bu
trajik eylem, ahlaki bir 6zellige sahiptir ve
seyircide ahlaki duygular uyandirir. Fakat M.
Tanner, tragedia’nin ahlaki etkilerinin, daima
onun sanatsal etkilerinden c¢iktigini soyler.
Sanatsal etkiyi yaratan en 6nemli unsurlardan
biri muziktir. Bu nedenle katharsisin ortaya
¢ikmasinda muzigin  rolini  vurgulamak
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gerekmektedir. Clnki tragedia’nin  kokeni,
Aristoteles'in  de soyledigi gibi Dionysos
serefine sdylenen bir hymnos, yani tanrilar ve
kahramanlar serefine sdylenen sarkilardan olan
dithyramboslarin gelismesine dayanir. (Celgin,
1990:70).Dionysos senliklerinde, kitalariokuyan
korobasi ile nakaratlari okuyan koro (Bakkhalar
korosu) karsilikli sdylesirler. Tragedia’nin muzik
esliginde sdylenen bdliimleri olan “parados” ve
“stasimon”lar koro tarafindan mizik esliginde
sarki biciminde sdylenirken; “kommos”lar koro
ve solo sarkic tarafindan karsilikli okunan
bolimlerdir. (Aristoteles, 2005: 107).

Aristoteles,  Politika’sinin ~ VIIl.  kitabinda
muzigin yararlarindan s6z ederken, o&zellikle
onun, egitim ve arindirma vyani katharsis
amaciyla zihinsel bir vakit gecirme yolu olarak,
dinlenmek ve gerildikten sonra gevsemek
icin kullanimindan s6z ediyor (Aristoteles,
2004: 245). (Aristoteles tam burada, katharsis
konusunu, Poetika Uizerine adli yapitinda, daha
ayrintili olarak duracagini belirterek kesiyor.
Fakat bu konunun kayip olan Poetika Il. de
olabilecegi dusunuliyor. S6z konusu kitabin
bazi boélimleri, bugiin Paris'te “The Tractatus
Coislinianus” adi altinda  korunmaktadir).
Aristoteles, sarkilarin karakter, eylem ve
coskuyla ilgili olarak siniflandiriidiindan séz
ederek, mizigin sadece bir tek amacla degil,
egitim, katharsis (arinma) ve eglenme amaciyla
da kullanilabilecegini belirtiyor (Aristoteles,
1987: 57) ve arindirict mdizigin insanlarda
ylcelme duygusu olusturdugunu, bundan
da vyararlanilmasi gerektigini ifade ediyor
(Aristoteles, 2004: 245).

Muizige, tiim sanatlarin en taklitgisi olarak bakan
Aristoteles’e gore, miiziksel sesleraraciligiyla her
seyden once insanlarin ahlaksal durumlarinin
taklit edilmeleri amaclanmaktadir. Bir baska
deyisle, muizigin en basta gelen islevi, bireylerin
ahlaksal acidan iyi birer insan olmalari amacina
hizmet etmek olmasidir. Ayrica Aristoteles’e
gOre; mizigin bir karakter olusturma gticii de
vardir” (Celik, Ozne Kitap, 168).



SONUC

Aristoteles’in etik anlayisl, iyi-mutlu insan
ve yasama nasil ulasilabilecedi sorusunun
yanitina odaklanmistir. Dolayisiyla o, btin
sorgulamalarini akil, erdem, irade, karakter,
eylem Uzerinden yapmaktadir. Birey igin iyi
olanin devlet icin de iyi olacagini dolayisiyla
iyi-mutlu insan hedefine ulasmanin, devletin
gorevlerinden olan egitimin de destegiyle
gerceklestirilebilecegini, pratik bilimlerin iki
alani olan Etik ve Politika aracihgiyla ortaya
koymustur.

Sanatlara ve katharsis'e bakisinda da aslinda
bu anlayis vardir. Cocuklarin ve genclerin
egitimi genel egitim sistemleri icinde verilirken,
yetiskinlerin egitimi bir olclide tragedia’lar
ve katharsis aracihigiyla yapilmaktadir. Clinki
katharsis hem etik, hem egitsel hem de tibbi
olarak bir 6neme sahiptir. Bu 6nem bireysel
oldugu kadar toplumsaldir da. Aristoksenos,
Pythagorascilarin ~ bedenlerini  arindirmak
icin tibbi, ruhlarini arindirmak icin de mizigi
kullandiklarini  syler. Dolayisiyla katharsis
s6zcugunin tibbi bir tabir olduguna ve arinma
anlamina geldigine kusku yoktur (Aristoteles,
2008: 170). Ayni zamanda so6zciglin ve
arinmanin dinsel ve torensel bir yani da
vardir. Karakterleri ve ahlaksal eylemleri taklit
eden mizigin de etkisiyle birikmis duygu ve
coskunun bosaltihp sakinlesme ve normal
duruma dénme siireci hizlandiriimaktadir.

Duygusal bir rahatlamay! ifade eden katharsis,
seyircinin trajik bir 6yklu araciligiyla oykudeki
kahramanin ugradig olumsuzluklar
gordikten sonra empati kurarak kendini sansli
hissetmesinin sagladidi iyimserlik tragedia’nin
en 6nemli 6zelligidir.

Sonug olarak; tragedia, katharsis, muzik ve
dans aracilhdi ile ruhun dinginlestirilmesi yani
katharsis (arinma) konusu, Aristoteles'ten 6nce
Platon tarafindan da ele alinmasina ragmen,
yaygin olarak Aristoteles ile birlikte anilmaya ve
yazilmaya devam edecek gibi goriinmektedir.
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Mtiberra Biilbil

Bir Uriiniin Pazarlanmasinda Acik Hava
Reklamlarinin Tiiketici Uzerindeki Etkisi

Miiberra Biilbiil’

oz
Bir Grlinlin bir olayin veya bir haberin duyurulmasini amaclayan reklam sekt6rii glinimiize
degin bircok yontem gelistirmistir. Teknolojik ve ekonomik imkanlar reklam metalarini daha
cazip hale getirmektedir. Acik hava reklamlari, haberi yapilan triiniin daha genis kitleye daha
kisa stirede ulasmasini saglayan reklam aracidir. Sokaga atilan ilk adimdan itibaren karsilasilan
acik hava reklamlari fazlasiyla misteriye ulasmaktadir. Markasinin akilda kalmasini isteyen ve
pazarlama amaci gliden sirketler bu alana yeterince zaman ve maliyet ayirmaktadir.

Arastirma konusunda yontem olarak cesitli tez ve makalelerin goézden gecirilmesi, literatur
taramasi ve internet kaynaklarinin incelenmesi tercih edilmistir. Acik hava reklamlarinda
kullanilan grafiksel 6gelerin, verilmek istenen mesajin ve bitiinlesik pazarlama iletisiminin
pazarlama slirecinde tiiketici Uizerindeki etkisi ve satin alma tercihi arastiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Acikhava Reklamciligi, Grafik Tasarim, Pazarlama.
The Effect of Outdoor Advertising on the Consumer in Marketing of a Product

ABSTRACT
The advertising sector, which aims to announce an event or a story of a product, has developed
many ways to date. Technological and economic opportunities make advertising products more
attractive. Outdoor advertising is an advertising tool that allows the product to reach the wider
audience in less time. From the first step on the street, the open air ads are reaching more customers.
Companies that want to keep their brand in mind and aim at marketing devote enough time and
cost to this area.

Review of various thesis and articles, review of literature and review of Internet resources were
preferred as a method in the field of research. The effect of graphical elements used in outdoor
advertising, the message to be given and integrated marketing communication on the consumer
during the marketing process and purchasing preferences were investigated.

Keywords: Outdoor Advertising, Graphic Design, Marketing.

1Ogretmen, MEB Basaksehir Bilim ve Sanat Merkezi, muberrab@gmail.com
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Resim 1. Kent ici acik hava reklamlar (https://www.york.ac.uk/study/undergraduate/courses/
bsc-marketing/)

GiRiS

Reklam sektoriinde en ¢ok kullanilan reklam
tiru acik hava reklamcihgidir. Acik hava
reklamlarinin en onemli 0zelligi dikkat
cekici ve akilda kalici olmasi, ilgi ve merak
uyandirmasi, ayni anda bircok kitleye
ulasmasidir. U¢ boyutlu veya iki boyutlu
olarak tasarlanan bu reklamlar caddelerde,
otobils duraklarinda, bina ylzeylerinde,
reklam panolarinda, pencerelerde, tasitlar
Uzerinde vs. karsimiza ¢citkmaktadir.

Acik hava reklamlar gorsellik agisindan grafik
tasarim o6gelerinden form, renk, ritim, denge,
doku ve vurguyu kullanir. Dinya Uzerinde
teknolojinin  gelismesi, enddstrilesmenin
artmasi ve dijital sanat ortaminin yogunlukla
kullaniimasi sonucu agik hava reklamciliginda
fazlasiyla gelisme kaydedilmistir. Uzmanlar
tarafindan tasarlanan reklamlar estetik kaygi
tasimakta, rakiplerinden daha farkli ve yaratici
olma cabasi icine girmektedir. Bu reklamlar
daha hizli pazarlanabilmesi acisindan da
kullanilan kaliteli ve farkh malzemelerle
fazlasiyla dikkat ¢ekmektedir. Bir Griin veya
hizmetin reklaminin yapilmasini isteyen
sirketler, kurumlar bu mecraya daha fazla
pay ayirmaktadir. Ge¢mis birikimlerle hizlica
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gelisen bu sektor bazi temel disiplinleri de
icinde barindirmaktadir.

1. Reklamalk

Reklam terimi Latince ‘cagirmak’ anlamina
gelen ‘clemere’ fiilinden turetilmistir
(Kornrumpt, 1989: 195).Bir olayin veya
bir olgunun ya da haberin belirli bir insan
topluluguna duyurulmasidir (Tas ve Sahin,
1996: 9). Reklamin amaci ¢ok fazla kisiye
ayni anda ulagsmaktir. Reklamin 6zellikleri ise
sunlardir:

1. “Reklam bir bedel karsiligi yapilir,
2. Reklam yapan kaynak bellidir,

3. Reklam kitle iletisim araglar yolu ile
gergeklestirilir,

4. Reklamda (riin, hizmet ve disiinceler
hakkinda bilgi verilir.” (Erol, 2006: 8).
Bir diger anlamiyla reklam; kisisel olmayan bir
satis cabasi, bir pazarlamailetisimi yontemidir
(Cemalcilar, 1994: 286). Reklam; kitleleri belli
bir dustinceye yoneltmek, onlari bir davranisa
ikna etmek, bir gorisi benimsemelerini
saglamak, konuyla ilgili bilgi vermek ve
onlarin dikkatini ¢ekmek amaciyla yapilan
‘duyuru’dur.
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Resim 2. Cadde kenarinda bir reklam panosu, Basaksehir. (Biilbl, 2018).

Beasley ve Danesi (2002: 9) reklamin ‘sanat’
oldugu goristindedir. Reklam bir sanattir,
cinku reklamlar bireylerin Uriin ya da
hizmeti nasil algiladiklarini saptamak ve
etkilemek Uizere tasarlanmis estetik teknikler
butlnidir. “Modern toplumlarda reklam,
sosyallesmenin kurumsal bir araci olarak var
olur ve endiistriyellesmis Bati toplumlarinin
resmi sanatidir” (Williams, 2003: 4).

Reklam; bir hizmet, Grin, sirket ya da fikir
konusunda bilinci olusturmak icin kullanilan
en gugli aractir. “Eger reklam yaratici bir
nitelikte hazirlanmissa, bir imaj, hatta bir
derece tercih nedeniveya en azindan markanin
kabul edilebilirligine zemin hazirlayabilir”
(Kotler, 2012: 151).
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Reklamda mesajin hedef kitleye ulasmasi
dénemlidir.  Uriiniin  markasini  akillara
yerlestirmek ve onlara yeni bakis acisi
kazandirmak  amaclanmaktadir.  Reklam
yap(tirjanlar  hitap edecegi toplumun
kaltarel yapisini, milli ve manevi degerlerini
g6z onlinde bulundurarak halka ulasmaya
calismahdir.

Reklamcilik, pazarlanmak istenen {Uriiniin
dikkatleri lizerine ¢ekmesini saglamaktadir.
Reklamcilik  Sanayi Devriminden sonra
daha cok 6nem kazanmistir. Kitlesel Gretim
arttikca reklamcihk alani buyutk bir sektor
halini  almistir.  Televizyonun  kesfi ve
yazili basinin etkisini yitirmesiyle birlikte
reklamcilik sektori ekonomik olarak pek
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Adinda Tarih
Tadinda Kalite Var

Resim 3. Bina giydirme reklami, Yenibosna. (Biilbil, 2018).

fazla gl¢ kaybetmemistir. Reklamcilar ve
marka sahipleri musteriye ulasmanin yolunu,
bulunduguzamaninimkanlarinavetoplumun
kilttrel yapisina uygun olarak hazirlamistir.
Reklamcilikta tanitimin yol ve ydntemlerini
kullanarak misteri ile iliski kurma ve onlara
sosyal, ekonomik ve psikolojik ydnden
ulasabilme amaclanmaktadir. Pazarlama
yonteminde musteriye cesitli alternatifler
sunularak onlara istedigini se¢mekte
0zglir olma hissi yaratmaya cahsilir. J. K
Galbraith; ‘ikna edici’ reklamin sonucunu
‘bagimli  etki’ kavramiyla aciklamaktadir.
Tlketici kendi ihtiyaglarina karsilik degil de
reklami yapilana karsi istek duymaktadir.
Reklamcilar tiketiciden aldiklari donitlerle
yeni ihtiyaglar yaratarak musteriyi doyurmayi
amaclamaktadir. Reklamcilikta gorsel ve
psikolojik algi, benimsenen ahlaki ve kiiltirel
degerler, toplumun alim glici tanitim ve
pazarlama slrecini yonlendirmektedir.
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1.1.Tanitim ve Halkla iliskiler

Reklamcilikta tanitim yontemleri ve halkla
iliskiler birimi markanin hitap edecegi cevreyi
etkilemesini ve kitlenin destegini almasini
sagladigi planh bir organizasyon sistemidir.
Firma ile firmanin gevresi arasinda iletisim
kurarak markanin kabullini saglamaktadir.
GUnU  kurtarmak icin degil de markanin
strekliligini amaclayan yonetim surecidir.
Firmayi/Grini ¢evreye tanitarak bir nevi
gevrenin sempatisini kazanmaktadir.
Hedef kitleyi ikna etme ydntemiyle Grlnin
tanitimini yapmaktadir.

Halkla iliskiler cesitli donanimi ve egitimi
gerektirmektedir. Bu  sebeple  bircok
Universitede bolim olarak okutulmaktadir.
Halkla iliskiler birimi kurumsal bir kimlik
yaratarak calistigr  kurumun menfaatini
gozetmektedir. Sosyal sorumluluk icerisinde
hedef kitleyi etkilerken olumlu tutum



Miiberra Biilbdil

Resim 4. Cadde kenarinda hizli yemek reklami, Kayasehir. (Bulbil, 2018).

gelistirmeyi amaclamaktadir. Tanitim
araclarindan brosir, afis, haber bilteni vs. gibi
iletisim ve etkinlik alanlarini diizenlemektedir.
Halkla iliskiler uzmani kurumun sayginhigini
artirmak icin c¢abalarken ayni zamanda
iletisim yetenegdi kuvvetli, arastirma meraki
olan, girisken ve toplumun nabzini tutan
ozelliklere sahip olmalidir.

2. Pazarlama

Pazarlama sirecinde firmanin kar amaci
gozlenmektedir. Pazarlama, bir Urlinin
Ureticiden tuketiciye aktarilmasinda rol
oynayan tim faaliyet ve organizasyonu
kapsamaktadir. “Pazarlama; bir isletmenin
trtinlerine olan talebi belirlemek, uyarmak,
doyurmak, lirin ve hizmetleri en etkin bicimde
hazirbulunduraraktalebikarsilamakvekarelde
etmek lizereyapilan isletme faaliyetleridir” (Tek,
1990: 3). Belirlenen bir {iriin veya hizmetin
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oncelikle musteri talebinin olusturulmasi ve
bu talebi doyurabilmek adina tim plan ve
programlarin yapilmasi, Grliniin gelistirilmesi
ve degerinin bicilmesi, dagitiminin yapilmasi
ve yeni taleplerin olusturulmasi etkinliklerinin
timU pazarlamayi icermektedir.

Geleneksel reklam ve pazarlama
modellerinden olan AIDA modeline gore;
reklam pazarlamasinin doért ana bileseni
bulunmaktadir. Bu bilesenler; dikkat ¢ekme
(attention), ilgi uyandirma (interest), arzu
(desire) ve harekete gecirmedir (action).
GUnumuzde ise bu reklam ve pazarlama
modeli, satis odakli olmasi ydnunden
elestiriimekte ve yeni yaklasimlarin ortaya
cikmasina zemin hazirlamaktadir (Ozdemir,
2016: 52). Pazarlanacak Urunin reklami
tasarlanirken bu model bilesenlerinden her
biri satisin gerceklesmesi adina 6nemlidir.
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Resim 5. Arag giydirme, K.cekmece. (Bilbuil, 2018).

Degisen ve gelismekte olan glnimiz
reklam sektoriinde misteriye o Urlini satip
gelir kazanmak yaninda geri doénusimleri
degerlendirmek, yeni talepler elde etmek
ve kulaktan kulaga pozitif yayihm saglamak
markanin prestijini artiracaktir.

Biitiinlesik Pazarlama iletisimi

Bitunlesik pazarlama iletisimi; tanitim
ve halkla iliskileri, dogrudan pazarlama
yontemini, kisisel satis ve cesitli pazarlama
etkinliklerini bir arada kullanarak
olusmaktadir. Son yillarda daha bir 6nem
kazanan bu yontem marka ve pazarlamanin
tlm bilesenleriyle olusturulan bir siirectir.

“Amerikan Reklam Ajanslari Birligi'ne gére
Biitiinlesik ~ Pazarlama lletisimi,  reklam,
dogrudan tepki, satis tutundurma ya da halkla
iliskiler gibi cesitli iletisim disiplinlerinin stratejik
roliinii dederlendiren ve tiim bu disiplinleri
aciklik, tutarlilik ve en yiiksek iletisim etkisi
saglamak tizere kapsamli bir planla birlestirerek
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katma deger yaratan bir pazarlama iletisimi
planlamasi kavrami olarak tanimlamaktadir”
(ilgazi, 2007).

Bir markanin/urinin reklami  yapilirken
hedef kitleye bir mesaj aktariimaktadir.
Uriinin  ambalajindan basin reklamlarina
kadar tim surecler bu mesaja hizmet
etmelidir. Uriiniin pazarlanmasindaki tim
unsurlar birbiriyle tutarl, istikrarli ve planli bir
organize halinde gerceklesmelidir. Butlinlesik
pazarlama iletisimi tim bu sureci yoneten ve
koordinasyonu saglayan iletisim modelidir.
Bu planliyonetim sekli hedef kitlenin markaya
bagimli olmasina da hizmet etmektedir.

Acik Hava Reklamcilig:

ingilizce karsihgi ‘outdoor’ olan acik hava
sektorl evimiz disinda adim attigimiz hemen
hemen her yeri kapsamaktadir. Caddeler,
sokaklar, parklar, duraklar, ulasim araclari,
binalar yani sehrin her bir yani acik hava
reklamcihiginda kullanilmaktadir. Bu reklam




Resim 6. Otobus giydirme, Atakoy. (Bilbul, 2018).

aracinda kitlenin aninda mesaji  almasi
beklenmektedir. Sokakta kosarken, araba
surerken, tramvayda giderken yani glinlik
yasamda, disarida kostururken reklamin
saniyeler icinde iletilmesi istenir. Bu strede
reklamin tekrarlanma sansi yoktur ve uzun
zaman incelenme firsati bulunmamaktadir.
Bu sebeple markanin/lriiniin dogru sekilde
algilanmasi s6z konusudur.

Amerika Acikhava Reklamcilari  Dernegi
(2015) acik hava reklamlarini; tlketicilere
ulasmak amaciyla tasarlanan, tiketicilerin
evleri disinda karsilarina ¢ikan tim medya
formatlar olarak tanimlamistir (Akt. Ozdemir
2016:15).Gunliksehirhayatinadaldigimizher
an acik hava reklamlarina maruz kalmaktayiz.
izleyip  izlememe  gibi  secenegimiz
bulunmamaktadir. Bu reklamlarin hemen
her kitleye ulasmasi ve gorinir her yerde
konumlanmasi miimkdndir.

Acik Hava Reklamlarinin Ozellikleri

Sanayi Devriminden sonra Uretim, satis,
teknoloji ve ulagim olanaklarinin artmasiyla
reklam  sektori  gelismeye  baslamistir.
Avrupa’da  sokaklar, caddeler  gorsel
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tanitimlarla sislenmeye baslamis, modern
reklamcihigin dogmasina zemin hazirlamistir.
Grafik tasanim ile reklamcilik arasinda guicli
bir bag olusmus, Bauhaus okulu bu gelisime
mduthis katki saglamistir. 20. ylzyll sanat
ortami grafik tasarimda da etkisini gostermis;
boylece ac¢ik hava reklamlarina o dénemin
ozellikleri yansitilmistir.

GiUnimizde agik hava reklamcaliginin ticari
kaygl basladigindan beri ortaya c¢iktigi
dustnilmektedir. Acik hava reklamlarinda
belli kriterler 6nemli sayilmaktadir. Reklamin
gorsel yonden gugli ve etkileyici olmasi,
boyutunun biyikligi ve Uriin bashginin
akilda kalici olmasi o reklamin basarisini
artirmaktadir. Reklami yapilan uriin hakkinda
kisa ve 6z bilgilendirme yapilmasi izleyenin
merakini gidermektedir. Reklamin etkisini
devamli kilmakicin sik araliklarla cesitliyerlere
yerlestirilmesi hedefkitle tarafindan markanin
daha cok hatirlanmasini saglamaktadir. Uriin
veya hizmetin logosu reklam gorselinde
mutlaka yer almalidir. izleyenler metinleri
okumasalar  bile  markanin  logosunu
hatirlayacaktir. Reklamda renk secimi, 151k ve
kontrasthk degerleri dikkat cekiciligi artiracak
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Resim 7. Benzinlik reklami, Atakdy. (Bulbul, 2018).

sekilde olmalidir (Usterman, 2009: 24-25).
Acik hava reklamlari sade, anlasilir, buyuk
vurgular ve dogru renk kullanimiyla carpici
olacak sekilde hazirlanmalidir.

Tanitimi  yapilacak Griin  veya hizmete
uygun reklam ortaminin secilmesi tanitim
basarisini artiran unsurlardandir. Ozellikle
kitlenin yogun oldugu, her an tliketiciyle
bulusacak alanlarda reklamin yer almasi
ve alisveris merkezlerine yakin mesafede
bulunmasi 6nem tasimaktadir. Bu mekanlari
hayal glcinu kullanarak yaratici etkide ve
mali yonden hesapli malzemeyle tasarimi
hazirlamak Griine olan ilgiyi artirmaktadir.

Reklamlara yonelik tiketici  toplumun
gosterdigi tepkiler ekonomik, dini, ahlaki,
psikolojik, kiiltiirel ve sosyal acidan farklilik
gosterebilir. Reklamin olumlu tepkialmasticin
reklami yapan firmanin bu tutumlara dikkat
etmesi gerekmektedir. Bu konuda birgok
bilimsel arastirma yapilmis satin almada
musterinin olumlu bakis agisinin sergilenmesi
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adina kaynaklar bulunmaktadir. Reklamlar
hitap edecegi kitle ile sosyal, duygusal,
kaltirel bag kurabilmelidir. Hazirlanan reklam
tasarimlari markayi gértintr kilmali ve gorsel
dile uygun olmahdir.

Reklamin amaclarindan ‘satis’in
gerceklesebilmesi icin etkili iletisimin olmasi
gerekmektedir. Bir Urtin, alicisi olmadig
kitleyle de iletisimini saglam tutarak o
kimseleri 6zendirebilmeli ve satin alma
niyetini  olusturabilmelidir. Bu sebeple
Uriin  hakkinda bilgi vermek, tlketiciyi
motive etmek ve Urline karsi pozitif
tutum sergilenmesini saglamak reklamin
ozelliklerini olusturmaktadir.

Acik hava reklamlarinin kullanildigi alanlar;
caddelerdeki  billboardlar, afisler, bina
yuzeyleri ve cati reklamlari, ara¢ giydirme,
cam yuzeyleri, zemin reklamlari, toplu
tasima araglarinda i¢ ve dis alanlar, duraklar,
eskavizyonlar  (hareketli  grafik iceren
billboardlar), kdpriler ve transit alanlardir.



Resim 2’deki reklam panosuislek bir caddenin
kavsaginda yer almaktadir. Gidis gelis yonlu
anayolun tam ortasinda iki tarafli hazirlanmis
bir reklam aracidir. Her suriciinin ve
yayanin uygun bir mesafede gorebilecegdi bir
reklamdir. Solda yer alan kitap bu reklamin
bir kitap tanitimi oldugunu akillara getirse de
yakinlastik¢a bir yayinevinin tim kitaplarinin
reklami yapildigi anlasiimaktadir. Reklamin
sag tarafinda gorindr biyiklikte yayinevi
logosu yer almaktadir.

Grafik Tasarim

Becer'e (2013: 34-35) gore “Tasarim bir
problemin ¢6ziimii demektir. Tasarim,; temelde
bir hizmettir ve ayni zamanda mlisterinin,
Urtinlin ve pazarin o6zelliklerine ve kosullarina
uygun mesajlarin etkili bir bicimde iletilme
sorumlulugudur”.

Miiberra Biilbdil

Tasarim  belli disiplinlere uyan planli
bir etkinliktir. Sanat etkinliklerini icinde
barindiran bazi kurallar gercevesinde yaratilan
calismalardir. Grafiksel 6gelerin yer almasi
tasanimi grafik sanat alanina tasimaktadir.
“Tasarimcinin gorevi, sézclikler, imajlar ve diger
grafik tasarim elemanlarini bir araya getirerek
gorsel bir iletisim gestalti kurmaktir” (Selamet,
1996: 173).

Grafik tasarim gorsel bir alandir. Tim yazi,
resim, sekil, renk, sembolleri icermektedir.
Grafik tasarim bu nedenle bircok teknik
ve disiplinle olusturulmaktadir. Bu teknik
ve disiplinleri kullanarak izleyene mesaj
iletiimektedir. Grafik tasarnmda en temel
olarak s6zcik ve resimler vardir. Bir kavrami,
bir mesaji gorsel yolla tipografik veya resimsel
olarak aktarmayr amaglamaktadir. Grafik
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Resim 8. Kopru alti siyasi reklam, Yenibosna. (Bulbiil, 2018).
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tasarim teknolojiyle birlikte fotografi, yaziyi,
baskiyi, illistrasyonu tasarimin ihtiyaclari
dogrultusunda beraberinde kullanmaktadir.

Grafik tasarimin hedef kitleye ulasmak
icin  ‘gorsel iletisim’ agini  saglamasi
gerekmektedir. Bu alan gorsel iletisim
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Resim 9. Otobus duragi reklami, Yenibosna.
(Bulbil, 2018).
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surecini estetik yollarla olusturmaktadir.
Kitlelere ulasirken kendi icindeki cesitli
elemanlari, teknik ve ydntemleri birlikte
ele almaktadir. “Grafik tasarimin li¢c temel
fonksiyonu vardir ve herhangi bir tasarim
bu li¢ sekilde kullanilabilmektedir. Bu grafik
tasarimin rollerinden ilki kimlik belirleme;
tasarimin ne oldugunu ya da nerden geldigini
séylemektir (imzalar, markalar, yayincilar,
matbaalar, semboller, firma logolar,
ambalaj (izerindeki etiketler, vb.). Ikinci
rolii ise bilgilendirme tasarimi olarak gecen
bilgilendirmek ve talimat verme gérevidir
(haritalar, diyagramlar,yénlevhalari). Uciincii
rolii ise bu ilk iki rolden farkli olarak sunma ve
tesvik etme rollidiir (posterler, reklamlar). Bu
roliin amaci ise bakislari tasarimin lizerine
cekmek ve verilen mesaji hatirlanir kilmaktir”
(Hollis, 2001: 10). Reklamin pazarlanmasi
roliinde kullanilan agik hava reklamcihigi
Urdnt sunmayi, kitleyi satin almaya tesvik
etmeyi ve tum dikkatleri Gzerine cekmeyi
ve hatirlanmayi amaclamaktadir.

Resim 3’deki gorselde bina ylizeyinin komple
reklam araci olarak kullanildigi goriilmektedir.
‘Gullioglu Baklavalar’ olarak markalasan
bu Grin kullandigi renkler, yazi stili, logosu,
sloganit ile bir kimlik olusturmaktadir. Binanin
tim ylzeyi ve perdeleri bir uyum icinde
markanin reklamini  yaparken musteriyi
buraya cekmektedir. Tiketiciyi Grline tesvik
etmek ve akilda kalicihgi saglamak tizere bu
reklamda baklava fotografi kullaniimistir.

Grafik Tasarim Ogeleri

Grafik tasannminda dikkat edilen belli
teknik ve unsurlar bulunmaktadir. Yapilan
tasarimlar, estetik 6gelerin yani sira gorsel
tasarim 6gelerini de icine alarak bir butlinlik
olusturmaktadir. Gorsel sanat alani olan
grafik tasarim 6gelerinden bazilari acik hava
reklamcihdina su sekilde yansimaktadir:

1) Cizgi: Bir tasarnmda kullanilan c¢izgiler
izleyene optik yanilsama verebilir. Grafikte
kullanilan cizgiler cesitlerine (yatay, dikey,
egik vs.) gore bazi mesajlar iletmektedir.
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Resim 10. Otoblis duragi reklami, Yenibosna.
(Biilbiil, 2018).

2) Renk: Renklerin psikolojik, kiltirel ve
toplumsal anlamlari oldugu gibi duygusal
anlamlarn da vardir. Tasarimda kullanilan
soguk, sicak, zit renklerin izleyende
olusturacagdi algi farkhdir.

3) Doku: Tasarimda kullanilan ve tekrarlanan
parcalarin olusturdugu doku, izleyene farkli
cagrisimlar yapabilmektedir.

4) Bicim: Bir seyin sinirlandirilmis hali formu
olusturmaktadir. Tasarimda bigim, iletilmek
istenen dislincenin veya mesajin somut bir
sekle donlismius halidir.
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5) Vurgu: Tasarimda vurgulanan bir 6zellik
dikkatlerin o yone c¢ekilmesine yardimci
olmaktadir.  Tasarimin  odak noktasini
olusturan vurgu, izleyenle uriin arasinda
iletisim kurmaktadir. “Vurgu, en énemli olana
nasil  dikkatleri cekecegimizdir” (Stewart,
2002: 3-15). “Bir 6genin bosluktaki pozisyonu
ile digerlerinden izolasyonu da vurguyu
yaratabilir” (Lauer ve Pentak, 1995: 49).

6) Denge: Denge, bir tasarimdaki gorsel
agirhgin esit olarak dagitilmasidir (Lauer ve
Pentak, 1995:73). Gorsel agirligi bircok 6zellik
etkileyebilir. Bunlardan bazilari; doku, deger,
¢izgi, renk, sekil ve boyut olabilmektedir.
Bir tasarim iki farkli denge unsuruyla ele
alinmaktadir. Birincisi ‘simetrik denge’ yani
bir eksene gore ayni mesafede olma, ikincisi
‘asimetrik denge’ yani bir eksene gore farkh
mesafede yer almadir (Bevlin, 1994: 143).
Simetrik dengede genellikle gorsel 6geler
birbirini tekrarlamaktadir. Asimetrik olanda
ise gorsel 6geler ayni agirlikta olmasina
ragmen farkli 6zellikler tasimaktadir.

7) Zithk:Tasarimda renk, ¢izgi, bicim, 6n-arka
plan konularinda zithk yaratmak izleyenin
dikkatinin dagiimasina engel olmaktadir.
Tasarimi daha ilgi cekici ve farkli kilan, tek
diizelikten kurtaran unsurlardan en 6nemlisi
reklamda zithk yaratmaktir.

8) Ritim: Tasarimda ritim, parcalarin birbirini
tekrar etmesi ve belli bir hareket diziliminde
olmasidir. Ritim icindeki parcalar izleyen
tarafindan kolayca fark edilerek verilmek
istenen mesaj daha ¢abuk algilanmaktadir.

Cadde kenarindaki cam panoda afis olarak
kullanilan reklam yolda acikmis olanlara
hizh yemek yeme firsati vermektedir. Afis
tasarimlarn genellikle grafiksel olarak dikey
bir dikdértgen formunda izleyicinin reklami
kolay algilamasini saglamaktadir. Reklamlarin
alisveris merkezine yakin olmasi onlar
madazalara cekmektedir. Reklamin hem goze
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Resim 11. Hell firmasi, ‘Rabbit Pizza Billboard Tasarimi’ (http://www.huffingtonpost.
co0.uk/2014/04/11/rabbit-pizza-hell-pizza-easter-billboard-nailed-animal-pelts-
picture_n_5131935.html).

hem cebe hitap edebilmesiagisindan pizzanin
gorseliyle beraber fiyatt da yazmaktadir.
Tiketici oraya yonlendiginde ne kadar fiyata
ne yiyebilecegdini dnceden bilmektedir.

Acik hava reklamlarinda aracin tamamina
veya bir kismina reklam giydirilebilir. Arag
giydirme yontemi diger reklam araclarina
gore fazlasiyla kisiye ulasmayi saglamaktadir.
Toplu tasima araglan fazlasiyla misteriye
ulasmasinin yaninda dikkatleri de {izerine
¢ekmektedir. Araclar bircok yere gidebilme
sansini yakalamaktadir. Ara¢ kaplama islemi,
hem maliyet hem aracin korunmasi hem
de gorintistinin yenilenmesi acgisindan
avantajlidir.

Yogun trafigin oldugu bir caddede araba
yikama reklamiveren bir benzinlik stirlictlerin
ilgisini cekmektedir. Masmavi temiz bir su
icerisinde kirmizi bir araba parlamaktadir.
Markanin logosu sag (st tarafta kendini
goOstermektedir.
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Bircok reklam tiirG oldugu gibi siyasi reklam
da halka hitap etmektedir. Siyasi bir duyuru
yapan bu reklam yapilacak bir kongrenin
zaman, yer ve mekanini belirtmektedir.

Firmalar Grin tanitimi  yaparken cekici
bir bayan gorseli kullanmanin yaninda
anli isimlere de yer vermektedir. Resim
10’da Puma reklaminda gorilen Gokhan
Ozoguz ayni zamanda firmanin ayakkabisini
giyerek hedef kitleye giiven vermektedir.
Ozellikle kamuda sevilen bir (inlii ile reklami
yapilan Urlinlin tiketicinin Gzerindeki etkisi
blyUktir. Markaya olan sempatiyi artirarak
satin almadaki roltini Gstlenmektedir.

Resim 11'de goriilen billboard Yeni Zelandali
pizza markasi Hell tarafindan yaptiriimistir.
‘Tavsan Pizza’ olarak adlandirdigi Grana
tanitmak icin arka planda gercek tavsan
derisi kullanilmistir. Cok dikkat ceken ve
bazi tepkilere de yol acan bu reklamda
gercekte ylzilmis tavsan derileri bu
tasarimi kaplamistir. Uzerinde yazan “Tavsan



Pizza. Gercek tavsandan yapildi. Tipki bu
billboard gibi” yazisi dikkat c¢ekmektedir.
Uriinii tanitmada ve tiiketiciyi inandirmada
kullanilan bu yontem sansasyon yaratarak bir
suire sonra kaldiriimasina yol agmistir.

SONUC

Son yillarda bircok alanda firmalarin cesitli
Urin tanitimlanyla karsilasmaktayiz. Cadde
ve sokaklar, alisveris merkezleri ve binalar
gorsel sanat soOleni niteliginde reklamlarla
dolup tagsmaktadir. Calisma hayatinin yogun
oldugu giiniimizde ev disindaki her yerde
drin/marka tanitimlarina rastlamaktayiz.
Televizyondaki reklamlari izlemeye pek firsat
kalmamaktadir.

Reklamcilikta firmalarin  amaci  sadece
Urini  pazarlamak degil, markayl akilda
kalicr tutmak, genis bir musteri potansiyeli
kazanmak, olumlu tepkiler elde etmek ve
markanin  kulaktan kulaga duyulmasini
saglamaktir. Gini kurtarmak yerine gelecege
donuk kalicr bir marka olmak adina bircok
yontem kullanilmaktadir. Reklamcilik ‘halkla
iliskiler' ile birlikte pazarlama yontemlerinden
‘butiinlesik pazarlama iletisimi'ni de icinde

barindirmaktadir. Boylece hem tanitim
yontemleri hem de pazarlama sireci
koordineli bir sekilde hazirlanmaktadir.

Verilmek istenen mesaj ayni amagla tim
kaynaklarca kullanilmahdir.

Acik hava mecralari gorsel yonden ilgi ¢ekici,
merak uyandirict ve rakiplerinden 6nde
olmak isteyen firmalar tarafindan cesitli
reklam aracglanyla  kusatilmistir.  Reklam
yapmak isteyen firmalar en hizli sekilde
misteriye ulasmak icin sectikleri acik hava
mekanlarini yaratici nitelikte kullanmaktadir.
Bunun icin profesyonel tasarimcilar secip her
isin uzmanina gorev vererek biyuk butceler
ayirmaktadir. Kullanilan malzemeden her
tirli yaratici fikre kadar zamanlarini ve
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Mtiberra Biilbil

mali glclerini esirgememektedirler. Grafik
tasarimcilar tarafindan yapilan acik hava
reklamlarinda grafik sanatinin tim 6zellikleri
kullaniimaktadir. ~ Reklam panolarinda,
afislerde vs. dikkat edilen cizgi, form,
denge, ton, leke, doku, renk, armoni yapilan
tasarimlarda farkli anlamlar icermektedir.
Reklamlar hem izleyeni yormayacak, kolay
algilanacak hem de estetik begeni kazanip
ilgi cekici olacak sekilde tasarlanmaktadir.
Bu oOzelliklere dikkat edildiginde Uriinin
benimsenmesi ve satin alma fikrinin olusmasi
daha kolay saglanmaktadir. Pazarlamada
musteri memnuniyeti, alisverisin devamhhgi
ve kar elde etme amaci vardir. Pazarlamanin
basarili gerceklesebilmesi icin acik hava
reklamlarinda tanitim ve halkla iliskilerden
faydalanmak, misteri iliskilerini  canli
tutmak, kamusal iletisimi benimsemek ve
hitap edilecek toplumun ahlaki, kultirel

degerlerine, sosyo-ekonomik &zelliklerine
saygill davranmak son derece Onemli
olmaktadir.
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Hasan Can Tiirkkani

Antik Yunan Dénemi’nde Mekan-Uzam-Reji iliskisi

Hasan Can Tirkkani’

Mekan ilk anlamiyla mimari  disiplin
cercevesinde algilanmistir. Cisimlerin, olaylarin
anlamh tanimlanabilmesi icin her zaman
bir mekana ihtiya¢ duyulmustur. Cisimler
ve olaylar mekan sayesinde sinirlanarak
anlamlandirilabilmektedir yani mekan, bir
durumun olusabilmesi icin temel olan zemini
saglamaktadir ve cisimlere, kendi sinirlari icinde
hareket imkani taniyip, bu hareketin sonucu
olarak kendisine de anlam kazandirmaktadir.

Bu baglamda tiyatro da var olabilmek icin
bir mekana ihtiya¢ duymustur. Bu ihtiyac
duyulan mekan, seyircilere ve oyunculara ayri
ayri kendi bolinmis mekanlarinda hareket
imkani saglayip, karsilikli iliski dizleminde iki
toplulugu birlestirerek, seyircileri, oyuncular,
sahneyi ve salonu da kapsayan genel bir
mekan olarak tiyatro mekanini olusturmustur.
Olusan bu tiyatro mekani bir oyunun rejisini
etkileyen basat 6gelerden biridir. Clinkl sahne,
yonetmenin tasarim gucline orantili olarak,
sinirsiz anlatim glicli saglayabilen oyun yeri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Algilanabilennesnelerinentemelveortakozelligi
olan uzam ise nesnelerin bize nasil verildiginin
kosulu olarak, dis goriiniin bir formudur. Uzam,
nesneleri algilama bicimimizdir; nesnelerin
var olus sekilleridir. Sinirlar, nesnelerin uzayda
nereye kadar genisleyebildigine baglidir yani
esnektir. GUnlUmuz tiyatrosunun olusum
strecine bakilacak olursa, uzamin etkinlik
kazanmasinin sahnenin gelisimiyle baglantili
oldugu gériiliir. Ornegdin, en azindan iki yizyil
suren ve kendi icinde birtakim diizenlemelere,
sahneyle oynamalara gidilse de genelde kutu
icinden bir tirli cikamayan italyan sahnesi

egemenligi, sahneleme dislincesinin degisime
ugramasityla bozulmaya baslamistir. Klasik
sahne uzaminin yapisi c¢esitlenmis, uzamin
dikeylik, yataylik, derinlik gibi boyutlarinin
arastirtlip kullanilmasi, sahne merkeziyetciligini
kirmistir. Bunun devaminda modern tiyatro,
seyirci tarafindan sahneye yoneltilen geleneksel
bakisi kirmaya calisarak, seyirciyi oyun alaninda
gezinmeye zorlamistir. Kutu sahnenin disina
tasan cesitli yapilarda, alanlarda, her yerde
gerceklestiriimeye baslanan tiyatroyla birlikte,
seyirci de kutu sahnenin sinirlarini asmis, tek
yonli bakis acisinin yerini cok yonlalik almistir.

Kisacas! italyan sahnenin perspektife dayali diiz
uzaminin hacimliuzama déniismesiyle sahnede
gOsterilen yerden, ortama gecis saglanmistir.

Uzam ve mekan tiyatro tarihi boyunca hep bir
iliski icerisinde olmus ve bu iliski, sahnelemeye
yonelik yenilikler dogurarak tiyatronun anlatim
bicimini sekillendirmistir. Bu baglamda mekan-
uzam-reji iliskisi, tiyatroda bir yapitin yaratim
surecinin kavranmasi bakimindan 6nem arz
etmektedir.

Tiyatro ilk kez Yunan toplumunda dinsel
torenlerden oGzerklesip bir sanat tirld haline
gelmis ve bu haliyle tamamen estetik dl¢titlerle
degerlendirilen (dinsel olcttlerin disinda) bir
tlr oyuna dontsmistlr. Bu dontsime Antik
Yunan'da sanatla yasamin stirekli sirt sirta olmasi
ve tiyatronun bu toplumda rittel temelli bir
dinsel sélen sunmasinin yani sira bir¢ok insani
ayni anda bir araya toplayabilme ozelligine
sahip olmasi da zemin hazirlamistir. Tiyatro
olayinin bu denli énemsenmesi neticesinde
ilk kez bu dénemde tiyatro icin 6zel olarak
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Sekil 07: Orkhestra'nin ilk olusumu (Schubert,
1955)

toplanilmis ve bu toplantilari saglamak icin
0zel mekanlar hazirlama geregi duyulmustur.
Halkin ihtiyacini karsilamaya yonelik olusmaya
baslayan bu tiyatro mekanlarinda oyuncular ile
seyirciler, yani sahne ve seyir alani i¢ ice olmus
ve bu sayede seyirciler potansiyel oyuncu
haline gelmislerdir. Dionysos senlikleri sirasinda
koronun tim seyirciye hakim olabilmesi icin
gosteriler yuvarlak, cevresi seyirciyle kusatiimis
bir dans yerinde yapilmistir. Orkestra denilen
bu dans yeri, etrafi tepelerle cevrili derin bir
cukurda meydana gelmistir. Seyirciler ise
etraftaki bu tepelerin yamaclarina yerlesmistir.
Boylelikle, Antik Yunan Tiyatrosu'nda tiyatro
mekani Dionysos senliklerine sahne olan bu
dans yeri ve cevresindeki diizenden ortaya
citkmistir. (Yildiz, 2005)

Antik Yunan doneminde bu tiyatro mekaninin
olusum sirecinde iki 6nemli unsur vardir:
Birinci olarak, tiyatronun igerigini din tayin
ettigi icin cok sayida seyircinin gelebilmesine
imkan saglayan bir mekanin gerekli olmasi,
ikinci olarak da koro, oyunlarda en onemli
dramatik 6ge oldudu icin, genis bir oyun
alani olmasi sartidir. Koronun ©6neminden
kaynakli bu mekansal zorunluluk, dénemin
oyun koyuculari olan tragedya yazarlarini da
oyunlarini sahnelemede belirli bir yone itmistir.

Ornegin, koronun bu denli énemli olmasi
ve oyun alaninin koroya gore olusturulmasi
neticesinde Aiskhylos elli kisilik koroya
uygun olarak (Clinki Dionysos senliklerinde
ditrambosu okuyan korolar elli kisiydi) Yalvaran
Kizlar oyununu yazmistir. Bu oyunda, kahraman
elli kisilik koro olmustur. Konu olarak, elli kuzeni
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ile evlenmek istemeyen, bu ylizden Misir'dan
Argos’a kosan, Donous’un elli kizinin hikayesi
islenmistir. Ayrica Aiskhylos bu oyunda koronun
karsisina bir oyuncu cikartarak tragedyada bir
yenilige gitmistir (Nutku, 2000).

Daha sonra Aiskhylos, oyun yazari olarak Persler,
Tebai Oniinde Yedi Komutan ve Zincire Vurulmus
Prometheus oyunlariyla, tragedyaya ikinci
oyuncuyu getirmistir. Oyuna ikinci oyuncunun
katilmasiyla Aiskhylos, oyuncularin sayisini
birden ikiye cikardigi gibi, koronun yapittaki
payini da azaltarak basrolu diyaloga birakmstir
(Aristoteles, 2009). Boylece olaylar dizisinin
yogunlugu, koronun disindaki bu iki oyuncu
Uzerinde yogunlasmaya bagslamistir. Bunun
sonucu olarak koronun gorevinin azalmasiyla
birlikte tiyatro mekaninda bir degisiklige
gidilerek oyunun bir yone dogru oynanmasi
gerekliligi dogmus ve seyirciler koronun
bulundugu daire alaninin yalniz bir tarafinda
toplanmislardir. Oyuncular da artik koronun
ortasinda degil, izleyicilere doniik olarak yer
almistir (Kollektif, 1997).

SonralariSophoklestarafindanoyunabiroyuncu
daha ilave edilmis, bdylece oyuncu sayisi lce
cikartilarak dramatik yapidaki konusma 6rgsii
ile koro arasindaki ayrim belirginlesmistir.
Orestia dortlemesinde Sophokles'in  oyuna
kattigi Gglincli oyuncuyu kullanan Aiskhylos,
oyuna esneklik vermek amaciyla da koronun
sayisini on iki kisiye indirmistir. Koro, oyunlarda
artik basat 6ge olmaktan cok, oyunun dramatik
gelisimini destekleyerek, kahramanin trajik
yolunu anlamlandiran bir parca niteligine
kavusmustur. Bunun sonucunda koronun
mekandaki merkeziyetciligi kinlmistir. Ornegin
Sophokles  oyunlarinin  dayandigi  temel,
oyun Kkisilerinin kendilerine has konusmalari
ve hareketleri olmustur, bdylece Sophokles
tragedyalarinda  oyun  kisileri  koronun
karsisinda karakter boyutu kazanmistir. Oyun
kisilerinin  davraniglari, bir dinsel torenin
koral diizeni ile sinirlanmadidi icin, bu kisiler
dinsel sorunlarla daha az ugrasir olmustur.
(Nutku, 2000) Dramatik yapidaki bu degisim
ayni zamanda, oyunun gerisinde mekansal bir
donusime zemin hazirlayarak, skenede, (g



kapiyla kendini g0Ostermistir. Ortadaki genis
kapiyr oyunun kahramani, sagdaki kapiy ikinci
oyuncu, soldakini de daha kiguk roli olan
Uclncl oyuncu kullanmistir. Bu degisimle
birlikte dramatik yapidaki hiyerarsinin tiyatro
mekanindaki karsiligini da gérmds oluruz.

“Oyun  alaninin  gerisinde  orkestra
yuvarlaginin arka tarafinda oyuncularin
Ustlerinin degismeleri icin kullanilan kiiglik
ahsap bir kullibe yer almistir. Daha sonralari
gelisen bu kullibe skeneye dontsmustiir.
Skenenin onlinde basamaklar
bulunmaktadir ve bu basamaklarin
hemen (sti sahne olarak kullanilmistir. ilk
baslarda ahsap olan skene sonralari tastan
yapillmaya baslanmistir. Malzeme olarak
tasin kullanilmaya baglamasiyla bir baraka
olmaktan c¢ikip saglam bir duvar haline
gelen skene Uzerinde bazi mimari susler
ve bunun yani sira {i¢ kapr bulunmaktadir.
Skenenin saginda ve solunda oturma
yerlerine dogru yonelen kanatlari vardir.
Boylari 5 metreye yakin olan bu kanatlar bir
anlamda kulislerdir” (Yildiz, 2005)

Goraldagu gibi oyuna Ucglincl oyuncunun
eklenmesi sonucunda tiyatro mekaninda bir
degisime gidilmistir. Bu degisim teatral anlatiya
yeni imkanlar saglamistir.

Gelisimini siirdlren tiyatro mekani son halini
Hellenistik donemde almis ve dénem sonunda
Yunan Tiyatrosu, Arkaik orkhestrasi, Klasik
Donem'de bicimlenmis theatronu ve Helenistik
skenesiyle en gelismis bicimine ulasmistir.
(Kollektif, 1997) Bu donemde skene iki kath bir
yap! halini almistir.

ikinci kat, birinci katin biraz gerisine yapilmis
ve ikinci katin 6nu yani proskenion’un Usti
de konusma yeri anlamina gelen logeion adini
almistir.  Tannlar buradan konusmuslardir.
Skenenin Ust kati olan episkenionda, pinakes
adi verilen tiyatro mekanina derinlik vererek
ayni zamanda oyuncularin sahneye giris cikis
yapabilmesine imkan saglayan kimi zaman
perdelerle, boyali dekorlarla kapatilarak da
islevsellik kazanan bir dizi agikhigin bulundugu
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Sekil 02: izleyiciler artik oyun alaninin dért
degil, Gic yanini sarmaktadir (Schubert, 1955)

gorilur. (Turner, 1996) Episkenion ayni zamanda
sahne araglan ve vinglerin kullanildigi yer
olmustur. Ornegin deus ex machina (makinayla
indirilen tann) teriminin dogmasina sebep olan
ving buradan kullanilmistir. Oyunlarda olay
¢6ziimlenemez duruma geldiginde, digimu
¢6zmek icin tanri bu vingle asagi indirilmis
ve olayl ¢ozimlemistir. (Nutku, 2000) Fakat
Aristoteles’e gbre bu durum zorlama oldugu
icin inandirici degildir ve tragedyada olaylarin
digumi ve ¢6zimu inandiricr bir gelismeden
dogarak; zamanda, mekéanda ve eylemde birligi
ifade eden (g birlik kuralina uygun olmahdir
(Sener, 1998). Uc¢ birlik kurali hem dramatik
metinde hem de dramatik metine kosullu
gelisim gosteren tiyatro mekanina bir sinirlama
getirmistir. Dolayisiyla tiyatro mekani, eylem ve
zamanla bir bitiin ve uyum icinde olmustur.

Baslarda yalnizca oyunun oynandigi yerden
ibaret olan tiyatro mekani, zaman icinde
gelisimini tamamlayarak oyunun iceriginin
gelismesine etkide bulunmustur. Gorildigi
gibi oyunun oynandigi mekanin son halini
almasiyla birlikte teknik imkanlar da gelismistir.
Yeni imkanlar dramatik anlatinin olanaklarini
arttirmistir. Boylece oyunlarin igeriginin gelistigi
mekanlar olan sahne yapilari da zaman icinde
doéneme uygun bir degisim gostermistir.

Uc birlik kurali ayni zamanda Antik Yunan

doéneminde uzami etkileyen en 6nemli
ogelerden biri olmustur. Oyun metninin
seyirciye aktarilma bicimini yonlendirerek

dramatik uzami sekillendirmistir. Uc birlik kurali
bozulamayacadi icin oyunda gelisen olaylar ve
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Sekil 03: Skene, orkhestra ve theatronun gelisimi (Schubert, 1955)

bircok olgu dramatik uzamda koro ve habercinin
sozleri ile var edilmistirAyni zamanda koro,
oyunlarda ortak ve Usluplastiriimis bir bicimde
hareket eden ve halki temsil eden, oyunun
ihtiyaclarina gore dramatik uzamda kimi zaman
kum firtinasini kimi zaman da geceyi ve
glindiizi var eden, imgeler (reten bir sahne
bileseni 6zelligini kazanmistir (Dergi, 2011).

Zaman, mekan, eylemde birlik, sahnede siirekli
olarak simdide var edilen bir dramatik uzam
yaratmistir. Ornegin; Sophokles'in Kral Oedipus
eserinde oyunun bagkahramani Kral Oedipus
dogustan lanetli bir trajik kahramandir. Oyun
boyunca kendini hissettiren lanet, gegmisten
simdiye yansiyan bir dramatik uzam icindedir.
Bu sayede dramatik anlati goruntr kilinmistir.
Uc birlik kuralint bozmamak icin sahne lizerinde
0 an gosterilemeyecek olaylar ve olgular, koro
ya da habercinin anlatisi ile sézlere emanet
edilmistir.

Ornegin, Aiskhiilyos'un Agamemnon’unda,
Korobasi sahnede tiradini sdylerken éldirilen
Agamemnon’un sesi iceriden isitilir. Boylece,
seyirci, Korobas’'ni dinlerken ayni anda
Agamemnon’un sesini isiterek baska bir sahneyi
de yasar. Ayni anda bagka bir olay ya sesle ya
haberciyle ya da Koro'nun anlatimi ile saglanir.
Ayni sebepten dolayr Medea cocuklarini sahne
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disinda oldirir, Klitemnestra yine sahne disinda
olduralr. (Nutku, 2000)

Bu sayede olay, oyunun gectigi sahne sinirlarini
asarak sahne uzamini da genisletmistir. Uc
birlik kuralina baglh olarak gelisen olaylarin,
sahnenin genisleyen sinirlan icinde seyirciye
gosterilmeden duyumsamasi saglanmistir.

Sonug olarak sahip oldugu (¢ boyutlu alani,
dekorsuz sahnesi ve plastik bir degeri gerekli
kilmasi ile modern tiyatronun da en cok
gereksinim duydugu bu mekanlarda oyunlarin
sahnelenmesinden yazar sorumlu olmus ve
sahnelenen oyundaki basat 6ge de oyun metni
olmustur. Oyun alani da oyun metnine gore
sekillenmistir.

Antik Yunan doneminde, mekan ve reji iligkisi
baslarda, koro ve koroyu merkeze alan oyun
metni geregince sekillenmistir. Olayl dramatize
eden koro tek algilanmasi gereken varlik
olarak kabul edildigi icin, oyun alani koro
merkez olmak Uizere, yuvarlak bir bicimde
mekanlasmistir.  Sonralari  oyuna ikinci ve
Ucuincl oyuncunun da katilmasi ve dramatik
yapidaki merkezin korodan, bu (i¢ oyuncuya
kaymasiyla, yazar tarafindan belirlenen mekan
kullanimi degismistir. Oyunu artik bir yone
dogru oynama ihtiyaci dogmustur.



Sekil 04: Ge¢ donem Hellenistik Tiyatrosu
(Leacroft & Leacroft, 1985)

Oyun alani arkasini skene’ye yaslamistir ve
boylece tiyatro mekaninin tam yuvarlak olan
bicimi degismistir. Seyirciler de artik tiyatro
mekaninin dort degil lic tarafini cevrelemeye
baslamistir. Boylece koronun merkeziyetciligi
de kinlmaya baslamistir.

Uc birlik kurali uzam kullanimini etkilemistir.
Dramatik uzam ¢ birlik kuralina uygun
olarak olayin zamani ve yapilan eylem ile
birlik saglayacak sekilde olusturulmustur.Bu
kurali bozmamak icin sahne {izerinde o an
gosterilemeyecek olaylar ve olgular dramatik
uzamda anlati yolu ile seyirciye ulastiriimistir.
Oyunlardaki dramatik uzam daha ¢ok olay
anlatan oyuncu ya da koronun agzindan ¢ikacak
sozler araciligi ile doldurulmustur ve seyircinin
hayal glicline teslim edilmistir. Boylece olaylarin
gectigi, seyircinin simdide gordiigl sahnenin
sinirlarini da asan bir sahne uzami yaratilmistir.

Bu nedenle mekan daha ¢ok oyunun performe
edildigi alani isaret ederken, uzam da oyunun

oykusinin gerceklestigi  bir alan olarak
sekillenmistir.
KAYNAKCA
Aristoteles, 2009. Poetika. istanbul: Remzi

Kitabevi.

Aydin Sanat Yil 4 Say1 7 - Haziran 2018 (47 - 51)

Hasan Can Tiirkkani

Dergi, M., 2011. Mimesis Dergi. [Cevrimigi]
Available at: www.mimesis-dergi.org [Erisildi: 5
Eylil 2017].

Kollektif, 1997. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
Cilt 3. istanbul: YEM Yayin.

Leacroft, R. & Leacroft, H., 1985. Theatre
and Playhouse. basim yeri bilinmiyor:yazari
bilinmiyor

Nutku, O., 2000. Diinya Tiyatro Tarihi, Cilt 1.
istanbul: TEM Yayincilik.

Schubert, O., 1955. Das Biihnenbild. Miinchen:
Callwey.

Sener, S, 1998. Diinden Bugline Tiyatro
Dlistincesi. Ankara: Dost Kitabevi.

Turner, J., 1996. The Dictionary of Art, Volume 30.
Ohio: Macmillan Publishers.

Yildiz, P, 2005. Sahne ve Seyirci Etkilesiminin
Tarihsel Gelisiminde Gosterge Bilimsel Acidan
Bir Analiz. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist Dergisi, pp. 425-442.

Sekil21: Orkhestra’ninilk olusumu (Schubert, 195

5) 2
Sekil 22: izleyiciler artik oyun alaninin dért degil,
U¢ yanini sarmaktadir (Schubert, 1955)......ccuevunn.. 2
Sekil 23: Skene, orkhestra ve theatronun gelisimi
(Schubert, 1955) 3
Sekil 24: Geg¢ donem Hellenistik Tiyatrosu
(Leacroft & Leacroft, 1985) 3

51






Sahatay Savas

Kamusal Alanda Bir Alternatif Olarak Gerilla Heykel

Sahatay Savas’

Resim1: Auguste Rodin, ‘Balzac Anit’’

Kamusal alan 18.yilzyilda dillendiriimeye
baslanmis ve 6zgrliikci bir burjuva alani olarak
ortaya cikmistir. ingilizce'depublic (kamu), public
space (kamusal alan) olarak gegen “kamusal
alan”, kavrami sokaklari, caddeleri, meydanlari
ve parklar kapsamaktadir. Anlam olarak ise
kamu, halk kelimesine karsilik gelmektedir.
Genelde heykellerle beraber var olmakta ve
kentin ruhunu yansitan kamusal alani, sadece
bicimsel olarak ele almaktansa kavramsal
boyutuyla demokrasi ve 6zgurlik alani olarak
da disiinmek daha aciklayici olabilmektedir.
Barok donemde baslayan heykel-kamusal alan
iliskisizamanla degisime ugrasa da halen devam

"Heykeltras. ssahatay@gmail.com
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Resim 2: Auguste Rodin, ‘Cehennimin Kapilarr’

etmektedir. Kamusal alan genelde toplumun
her kesiminin 6zgtrce girebildigi alanlar olmasi
itibariyle heykelin herkese ulastigi ve iletisime
gectigi bir 6zellik tasimaktadir.

Kamusal alan, kamusal olma ve 6zel olma
arasina sikismis durumdadir.  Kentin belli
amaclarla  yapilandirilmasi  gibi, kamusal
alanda resmi ideolojinin belirledigi bicimde
yapilandirlmaktadir.  19.  Ylzyillda Baron
Haussmanntarafindandirenisive barikatikirmak
amaciyla Paris yapilandirlirken, dar sokaklar
genis caddelere donustirilerek barikatlarin
kurulmasinin engellenebilecegi dustinilmustd.
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Resim 3: Roy Lichenstein, ‘El Cap de Barcelona’

"Yeni caddeler, kislalarla, isci mahalleleri arasinda
ki en kisa yolu olusturacaktir"(Benjamin, 2017:
102).

ilk Cag heykelleri magara resimlerinde oldugu
gibi buyu amach yapilmistir. Heykelin islevi
tanrilarin, iktidarin glicini iletmek olmustur.
Eski Misir ve Antik Yunan'da heykelin dinsel bir
islevi vardir. 18. ylzyilin sonlarinda aydinlanma
hareketiyle beraber kilise egemenligini yitirmis
heykelin dinle olan iligkisi kopmustur.

Heykelin  kamusal alanda  vazgecilmez
olmasi Barok donemle baslayip 19. yy a
kadar uzanmaktadir. Daha 6ncesinde heykel
mimariye dekoratif bir 6ge olarak sikisip kalmis,
Barok donemle beraber heykel mimariden
koparak meydanlarda yerini almaya baslamistir.
Artik kamusal alanda yerini alan Heykel estetik
kaygiya sahip olmasinin yani sira dini ve
ideolojik amaglar da tasimaktadir. Rosalind
Krauss (2002: 105)'a gore:

“19. ylzyihn sonlarinda anit mantiginin
zayiflayisina tanik olduk. Ama akla, her ikisi
de kendi gecis statlilerinin izlerini tasiyan iki
Ornek geliyor. Rodin’in “Cehennemin Kapilan” ve
“Balzac” adli heykelleri anit olarak tasarlanmisti.
ki 1880 yilinda yapilmasi planlanan bir dekoratif
sanatlar miizesinin giris kapisina yerlestirilmek
lizere; ikincisi ise 1891 yilinda, edebiyat dehasinin
anisina Paris'te belli bir yere dikilmek lizere siparis
edilmisti. Cesitli (ilkelerdeki c¢esitli miizelerde
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Resim 4: Hans Haacke, ‘Hediye At’

bircok tlirevlerinin  bulunmasina  ragmen,
ikisinin de &zglin yerlerinde bulunmamasi
-ikisi de ¢Okmdistiir- bu yapitlarin anit olarak
basanisizliklarina isaret eder. Basarisizliklar
bu yapitlarin ylizeylerinde bile kodlanmis bir
halde mevcuttur: Kapilar o derece oyulmus ve
islenmistir ki kapi olarak bir ise yaramadiklar
adeta ylizlerinden okunur; Balzac heykeli de dyle
bir 6znellik icerir ki Rodin’in kendisi bile (yazdigi
mektuplardan anlasildigi (lizere) yapitin kabul
edilebilecegine inanmamustir.”

17.ylzyilda Hollanda'da yiikselen sanat piyasasi,
19. ylizyillda Paris'te galerilerin ortaya ¢ikmasi
sanati kurumsal olarak 6zerklestirmis, sanatcilar,
sarayin, kilisenin, devletin denetiminden
kurtulmuslardir. Galeriler, 19. yizyilda Paris'te
ortaya c¢ikmis ve sanat kurumsal olarak
ozerklesmistir. Bu oOzerklesme 1980’lerdeki
kiresellesmeye kadar devam etmistir. 1990’larla
beraberdevletin elinde olan kurumlar 6zellesmis
ve piyasalasmistir. Sermayenin gliclenmesiyle
emek somiriisi de artmistir. Gerilla Sanatin
bilinir olmasi bu yillara denk gelmektedir.
Glinlimuzde oldugu gibi sanat kiiresel sirketlerin
yonetimi altina girmis, sanat bienaller, fuarlar,
galeri ve mizeler (bu kurum ve etkinlikler
kiresel sirketlerin yonetiminde) aracihgiyla
finansallagmistir. Artun'un da belirttigi gibi:
“Hayatla birlikte sanat da finansallasiyor. Bunun
sonucunda kendileri de birer kiiresel sirket gibi
Orglitlenen buyuk miizayede evlerinin piyasa
Uzerindeki egemenligi %50'nin (zerine ¢ikiyor”
(http://www.e-skop.com, 02.05.17)



20. yuzyillla beraber heykel kamusal alandan
yavas yavas uzaklasmis, galerilere taginmistir.
Ancak bu yeni donemle birlikte, heykelin
tamamiyla kamusal alanla bagi kopmamis,
aksine bir¢ok sanatcinin ¢alismalar kamusal
alanda da yer almaya baslamistir. Ornegin;
Alexander Calder’in heykelleri, modern kentin
kamusal alaninda, gokdelenlerin arasinda
yer almistir. Claus Oldenburg ise, dini veya
ideolojik kahramanlarin yerini alan mandal
veya igne gibi gilnlik yasam nesnelerini
anitsal boyutlarda Ureterek kamusal alanda
gOrulmesini amaclamistir.

Roy Lichenstein’in “El Cap de Barcelona” isimli
calismasi kamusal alanda yer alan baska bir
calismadir. Klasik anlamda heykel anlayisindan
farkli olarak, boslukta duran bir tuval gibi
goriinmekte, tigboyutlulugu hissettirmemektedir.
Lichenstein'in tuvallerinden biri sanki meydana
konmus gibidir.

Hans  Haacke’nin  Londradaki  Trafalgar
Meydani'nda 2015 yilinda yer alan “Hediye
At"isimli  heykeli 6nemli bir 6rnek olarak
sOylenebilir. Genelde sirtinda  binicisiyle
yer alan ve egemenligin at sirtinda temisil
edilisinden tamamiyla uzakta olan calisma, bir
atin iskeletini betimliyor. Calismanin sadece 18
ay boyunca sergilenecek olmasi, gecici olarak
meydanda bulunmasi deginilmesi gereken ayri
bir nokta. Trafalgar Meydani'nda yaklasik 150
yildan beri bos duran kaideye kimin heykelinin
koyulacagina karar verilemeyince, kaidenin
gecici cagdas eserlere tahsis edilmesine karar
verilmis.

Piyasa kosullarina karsi olan tepki nedeniyle
ortaya c¢ikan Arte Povera akiminin temisilcisi
Jannis  Kounellisin  1969da Romada bir
galeride gergeklestirmis oldugu “12 At” isimli
enstalasyonu Arte Povera'nin en O6nemli
calismalarindan biridir. Bu calisma, sanatin
alinip satilabilen bir meta olmasina karsi bir
elestiri olarak yorumlanabilir. Ayni c¢izgide
calismalar yapan Michelangelo Pistoletto’nun
“Pacavralarin VenUs(” ise degerli ile degersizi
bir araya getiren ironik bir yaklasim icindedir.
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Sahatay Savas

Resim 5: Banksy, ‘Pham Thi Kim Phuc’

Burada Vendis'in ikinci el kiyafetler secerken
betimlendigini soyleyebiliriz.

Sanat ve piyasa iliskisi baglaminda farkli bir
disiplinden 6rnek verecek olursak Bandista'ya
deginebiliriz. Bircok kisinin bir araya gelerek
olusturmus oldugu bir mizik kolektifi olan
Bandista, “Copyright” yerine  “Copyleft”
sistemini desteklemektedir. Bunu kapitalist
muzik piyasasina Onemli bir tepki olarak
degerlendirebiliriz.  Kolektifin  alblmlerinin
arka kapaklarinda belirtildigi gibi “Armagandir.
Cogaltiniz! Dagitiniz!” ifadesiyle da piyasa
tepkisi gosterilmektedir.

Gerilla  Sanati  1960larin  sonuna dogru
ortaya c¢ikmis, 1970'lerde dikkat c¢ekmeye
baslamistir. Banksy ise hala tam olarak kim
oldugu bilinmemekle beraber, sokaklarda
mesaj iceren c¢alismalariyla yer almaktadir.
Genellikle politik ve toplumsal konular tizerine
calismaktadir. Bu calismalarda asil figlir kimi
zaman molotofkokteyli yerine cicek firlatan
bir isyancidir, kimi zaman da elindeki balonla
belki de 6zglrliige yikselen bir cocuk. Aslinda
Banksy, AK Thompson'in da belirttigi gibi
1960’'larin sitliasyonist mudahalelerinden ve
avangardin montaj tekniginden faydalanmistir.
Pham Thi Kim Phuc’'u (1972'de napalm
saldirnsina  ugrayan koylinden kacarken
kollarini 6ne dogru uzatmis halde fotografi
cekilen Vietnamli kiz) Mickey Fare ve Ronald
McDonald'la el ele tutusmus vaziyette gosteren
calisma Ornek olarak gosterilebilir. Avangard
Sanatin piyasaya karsi baslatmis oldugu
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Resim 6: George Segal,'Street Crossing’

micadele farkli bir bicimde Gerilla Sanatla
devam etmektedir diyebiliriz. YvesKlein'in
bombos galeriyle agcmis oldugu sergi, Jean
Tinguely’in kendini imha eden heykelleri 6rnek
olarak gosterilebilir.

Gerilla Heykel, sanatcilarin  kamusal alana
izin almaksizin  yerlestirdikleri ¢alismalari
tanimlamaktadir. Sanat galerileri ve mizeleri
disinda bir alternatif alanda yerini almakta,
insanlara dokunmaktadir. “Kamusal alanlar,
galeriler ve miizelerden bagimsiz olarak sanat
yapitinin dogrudan insanlara giindelik yasantisi
icinde ulastigi alanlardir”(Kedik, 2012: 90)

Gerilla Heykel'in yasam icine girmesi, insanlara
dokunmasi  konusunda George Segale
deginmekte fayda var. Segal, heykellerini
halkin arasina katmis, sokaklara ve parklara
yerlestirmistir. Heykel, miize ve galeri disinda
alternatif bir yontemle izleyiciye dokunarak
kamusal alanda yer almistir. Benzer bir bicimde
kurumlardan  siynlma  cabasini,  Antony
Gormley'in Londra ve New York'ta bina ve
koprilerin Uzerine yerlestirdigi “Olay Ufku” adh
calismalarinda da gormek mimkindir

1990'h yillarin sonundan beri kiiresellesmeye

karsi kamusal alanda eylemler olmus;
Seattle’dan Cenova'ya, Occupy Wall Street'den
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Resim 7: Antony Gormley,’Olay Ufku’

Gezi'ye kadar uzun bir siirece ve evrensellige
nufuz etmistir. Bu eylemlerin elbette ki sanat
alaninda yansimalari vardir.

Adaletsizligi,  esitsizligi  galeri  disinda
sorgulamakta, toplumsal ve politik elestirileri
iletme cabasi icindeki Gerilla heykel, meydana
gelen olaylardan beslenerek, atélyeden cikip
kamusal alanda vyerini almaktadir. Kamusal
alan, kamusal sorunlarin gériiniir ve algilanabilir
hale geldigi yerdir (Dacheux, 2012: 21). Ornegin;
iskender Giray, “Ayrisma” isimli calismasini,
saldiri sonucu hayatini kaybeden gazeteci
Nuh Kokl anisina yapmistir. Ayni topraklarda
yasayan iki insanin ayrismasi ayni bedenden
cikan iki govdeyle anlatilmaktadir. Giray
“"Agaca Agit” isimli calismasini kuru bir agag
kokli gormesi Uzerine Uretmistir. Heykelin
oldugu yere agag dikilmesi lizerine “Agaca Agit”
calismasini kaldirmis, bunun (zerine “Adaca
Seving” calismasini koymustur.

Portekizli sanatci Artur Bordalo ise ¢6p, metal ve
lastik gibi atik malzemelerle asemblaj teknigini
kullanarak calismalarini Gretmektedir. Bordalo
cahismalarini tiketim cilginigina bir elestiri
olarak yapmaktadir. Calismalarin malzemeleri
sokaktan ve ¢opten toplanmakta, ayrica bir geri
donlisiim niteligindedir diyebiliriz.



Sahatay Savas

Resim 8: iskender Giray, ‘Agaca Agit’

Bu baglamda gerilla heykeli kamusal alanda
bir alternatif olarak degerlendirebiliriz.
Sanat piyasasinin her seyi belirledigi ve
baska bir secenek yok dedigi glinimiizde
baska bir secenegin mimkin oldugunu
soyleyebiliriz.  Avan-gard  Sanattan  beri
piyasayla bir micadeleye girilmis, sanatin
metalastirllmamasi icin her sey denenmistir.
Occupy Museums eylemleri miizelerin sanattan
cok parayla ilgilendigini ve kiresel sirketlerle
nasil iliskileri oldugunu gozler 6niine sermistir.
Turkiye'de ise yeni yapilacak olan miizelerden
bahsedilirken ve miizelerle ilgili kimsenin kesin
bir sey sdyleyemedigi su donem kamusal alan
daha bir anlamli hale gelmistir.
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Resim 9: iskender Giray, ‘Ayrisma’
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Bahar Aymaz , ilayda Cakir

Sanat Kurumlarina Doniustiirlilen Mekanlarin
Yoneticiyle Goriismeler

Bahar Aymaz (Soylesi)
ilayda Cakir (Soylesi)

Sanatsal  Uretimin sergilendigi,
paylasildigi  mekanlar ile bunlarin arka
planindaki isleyis, Sanat Yonetimi egitiminin
temel meselelerinden birisidir. Tlrkiye'de
son yillarda sanat kurumlarina donusturilen
mekanlarin sayisinin hizla artmasi dikkat ¢ekici
bir gelismektedir. istanbul Aydin Universitesi,
Glizel Sanatlar Fakultesi, Sanat YonetimiBolim{
dgretim elemani Dr. Ogr. Uyesi Yildiz Oztiirk'iin
ikinci sinif ogrencileri ile yurittiga Sanat
Yonetimi-Il dersi kapsaminda glindem olan
bu gelisme, 6grencilerin sene sonu projesine

yapildig,

donusmustlr. Bu kapsamda, 6grenciler dersin
yurutictstinin yonlendirmeleri ile kisisel ilgi
alanlar  dogrultusunda, sanat kurumlarina
dondstirilen mekanlarin yoneticileriyle yuz
ylze gorismeler yaptilar.

Bu calisma yiritulirken, ogrencilerin kiltdr-
sanat kurumu isletmeciligine yonelik kuramsal
birikimlerinin mesleki alana uygulanabilme

Tistanbul Aydin Universitesi, Sanat Yénetimi BSlimu grencisi, baharaymaz@gmail.com
2[stanbul Aydin Universitesi, Sanat Yonetimi B6limii 6§rencisi, ilaydacakir3497@gmail.com
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kapasitesini  deneyimlemeleri ve  sanat
sektorinin  6nemli  kurumlarini  yakindan
tanima firsati bulmalari hedeflendi.
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Sanat Kurumlarina Déndisttirtilen Mekdnlarin Yoneticiyle Gortismeler

Proje kapsaminda yOneticilere yarl
yapilandiriimis sorular sorularak yaklasik bir
saat siiren goriismeler gerceklestirildi. Odevler
icerisinden secilen ve derginin imkanlari
dogrultusunda kisaltilan asagidaki iki soyleside
de, secilen kurumlarin kurumsal isletme modeli
ve yoneticilerin Turkiye'deki kuiltlr-sanat
kurumu isletmeciligi hakkindaki gorusleri
vurgulandi.

Garajistanbul - Bahar Aymaz

Bahar Aymaz: Oncelikle mesleki anlamda
kendinizi tanitir misiniz?

Yiiksel Aymaz: Isik tasarimcisiyim. Devlet
Tiyatrolarn (DT)'nda acilan bir sinav sonucunda
bu kurumda calismaya basladim. DT'nda 35
yillik ge¢misim var ve halen istanbul Devlet
Tiyatrolar’'nda 15tk dekoratéri  kadrosunda
gorev yapiyorum. Turkiye'nin her bdlgesinde
DT sahnelerinde oyunlarin  tasarimlarini
gerceklestiriyorum. Bunun yani sira Ozel
tiyatrolar ve &rnedin  Garajistanbul  gibi
kurumlar ile calisiyorum. Yurt disinda ise
Hollanda, Amerika, Japonya, Fas, Kiiba, Rusya,
Fransa, Almanya, isvec, Italya, isvicre, Belcika,
Danimarka, Avusturya, Portekiz, Polonya ve
Romanya gibi Ulkelerde de cesitli tasarimlar
gerceklestirdim.

B. A: Isik tasarimcisi tam olarak nasil ¢alisir?
Oyuna katkisi nedir?

Y. A: En yalin ifadeyle bir oyunun isik tasarimini
yapar. Oyunun nasil goriinecegine, rengine,
sahnenin ne zaman, neresi ve ne kadar
goriinecegine karar veriyorum da denebilir.
Aslinda sahneyi bir tuval gibi disintirsek, ben
1stkla resim yapiyorum diyebilirim. Bu zamana
kadar bu kurumda su projeleri gergeklestirdim:

“Kassas” (Mustafa-Oviil Avkiran) - 2010
“Muhabir” (Mustafa-Oviil Avkiran) - 2009
“Histanbul” (Kemal Gokhan) - 2008
“Istanbul’da Bir Dava” (Kerem Kurdoglu) - 2007
“Oyunu Bozuyorum” (Meltem Arikan) - 2007
“GUnesli Pazartesi” (Safak Uysal) - 2006
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“Ya Seni Ruyasinda Bir Daha Hi¢ Gormezse”
(Sevim Burak) - 2006

“Ashura” (Mustafa Avkiran) - 2003

B. A: Garajistanbul’a gelecek olursak, kurum
ne zaman kuruldu? Kurumun isleyisinden
s0z eder misiniz?

Y. A: Garajistanbul, Ocak 2007'de sanatsal
ve kulturel etkinliklerin yogun oldugu bir
merkezde, Beyoglu'nda, eski bir garajin sanat
kurumuna donusturilmesiyle kuruldu. Tek
bir cati altinda faaliyetlerini siirdiiren bu sanat
merkezinde, teknik danismanlik ve 1sik tasarimi
alanlarinda gorev aliyorum. Benim disimda
kurumda, idari ve teknik olmak tzere, yaklasik
olarak 20 kisi calisiyor. Sabah saat 08.00 gibi
mesai basliyor. Haftanin ilk giinii 08.00-10.00
arasi haftalik program analizi yapiliyor. Diger
gunlerde ise isleyis, 10.00-17.00 arasi teknik
calisma, 17.00-19.00 arasi prova alimi, 19.00-
20.00 arasi son kontrol ve seyircinin iceri
alimi, 20.30 ise gosterinin baslama saati olarak
devam ediyor. Ayda g glin (Persembe, Cuma,
Cumartesi) yaklasik 15 oyun, ayda birkag kez de
sergi, konser ve dans gosterileri diizenleniyor.
Bu etkinlikleri geleneksel yontemlerle ve sosyal
medya aracihgiyla duyuruyoruz. Bununla
birlikte bizim disimizda, seyirci begenileriyle
(gazete vyazilan ve blog'lar Uzerinden) de
tanitim yapihyor. Etkinliklere katiim orani ise
hemen hemen %100’ddir.

ileriye dénik seyirci gelistirme calismalari
kapsaminda, gelecegin seyircileriolan cocuklara
ayri 6nem veriliyor. Bu nedenle programda
¢ocuk oyunlari da mevcut.

Garajistanbul’un programi yonetim
kurulu tarafindan yillk planlama seklinde
gerceklesiyor. Bu program, genel izleyici
kitlesinin cogunlugunun katilimini kapsayacak
sekilde organize ediliyor. Bununla birlikte cesitli
atolyeler de gerceklestiriliyor. Bu atolyelerdeki
hedefler, sanatla ilgili farkindalik yaratma,
katihmcilarin  yaraticiliklarini  ortaya c¢ikarma
ve yeni fikirlerle yeni yollar aranmasi olarak
Ozetlenebilir.



B. A: Biletlerdeki fiyat politikasini nasil
belirliyorsunuz? Bir de sanat boliimlerinde
egitim goren ogrenciler ile dezavantajhi
gruplar etkinliklerinizden licretsiz
faydalanabiliyor mu?

Y. A: Bilet fiyatlarnn proje  bazinda
degerlendirilebiliyor. Halkin gelir seviyesini de
g6z 6nuinde bulunduruyoruz tabii ki. Genellikle
konservatuar ogrencilerine, okul kimliklerini
ibraz ettikten sonra Uicretsiz oyun izleme imkani
taniniyor. Ayrica 65 yas ve Ustl ile engellilerin
de Ucretsiz bir sekilde oyun izlemeleri mimkdn.

B. A: Sanat bodliimlerinde egitim godren
ogrenciler icin, kurumunuzda staj imkani
mevcut mudur? Bu kurumda profesyonel
olarak calismak icin ne gibi prosediir
uygulaniyor? Bagvuruyu nereye yapmaliyiz?
Y. A: Evet staj imkani mevcut. Ozgecmisin
teslim edilmesiyle is basvuru sireci baglamis
oluyor. Adayi ilgi alanlar, egitimi ve deneyimleri
incelendikten sonra, yoOnetim kurulunun
verecegi karar dogrultusunda, olumlu ya da
olumsuz sonug ortaya cikiyor.

B. A: Tiirkiye’deki sanat kurumlarinin isleyisi
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Bu alanin
gelistirilmesine yodnelik ne tiir calismalar
yapilabilir?

Y. A: Turkiye'de sanat kurumlari her yoniyle
cok basarili demek biraz zor. Bununla beraber
eksikler ve imkansizliklar olmasina karsin,
bazi buyuk sanat kurumlarn ve kisilerin 6zel
cabalariyla hala ayakta kalinabiliyor. Bunun
daha da gelistirebilmesi icin AR-GE calismalari
yapilabilir. Universitelerle is birligi yiritilebilir.

B. A: Zaman ayirdiginiz icin cok tesekkiir
ederim. Eklemek istediginiz bir sey var mi?
Y. A: Ben de tesekkiir ederim.

DEPO - ilayda Cakir

ilayda Cakir: Kendinizi tanitir misiniz?

Aydin Sanat Yil 4 Say 7 - Haziran 2018 (59 - 62)

Ash Cetinkaya: Orta Dogu Teknik Universitesi

Kimya Mduhendisligi Bolimi'nden mezun
oldum. Sabanci Universitesi Gérsel Sanatlar
ve Gorsel iletisim Tasarimi alaninda yiiksek
lisansimi tamamladim. Bir siire Sabanci
Universitesi'ne bagh Kasa Galeri'de calistim. Bu
kurumda proje koordinatori olarak calisiyorum.
Bu kapsamda sergi hazirliklarini gergeklestirip,
kurumun finansal isleyisini takip ediyorum.

i. C: DEPO ne zaman kuruldu? Biraz bu
kurumun isleyisinden s6z eder misiniz?

A. C: DEPO, Anadolu Kultur'in bir pargasi
olarak, 2008 yilinda kuruldu. Eski titin
deposu Anadolu Kiltir'd kuranlarin ailesine
aitti. Donustuardlerek bir kiltiir-sanat kurumu
haline getirildi. Burada teknik personel ve
koordinatorler isleyisi strdurityor. Bu kurumda
profesyonel olarak 4 kisi calisiyoruz. Pazartesi
gunleri hari¢ hergiin 11.00 ve 19.00 arasinda
aclk olan DEPO’da sergiler, performanslar,
soylesi ve atolyeler gerceklestiriliyor. Kurumda
yer alan calismalarin cogu glincel sanati

toplumsal meselelerle birlestiren projeler.
Bu doneme kadar 150'ye yakin etkinlik
ve sergi calismasi gerceklestirdik. Etkinlik

planlamalari yillik olarak yapiliyor. Sergiler 1
veya 1 bucuk ay sireyle izleyiciyle bulusuyor;
yilda 6 ila 8 arasinda sergi diizenleniyor. Gelen
ziyaretci sayisi bilinememekle birlikte, bazen
izleyici  gelistirmeye yonelik arastirmalar
yapiyor. Ornegin, sergilerin  duyurularini
yayginlastirmaya yonelik anketler yapilyor.

i. C: Sergi, sanatci seciminde éncelediginiz
bir sanat politikaniz var mi?

A. C: icerik olarak sosyal icerikli projeleri tercih
ediyoruz. Giincel sanat araciligiyla toplumda
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dikkat cekilmesi gereken ve az konusulan
konular ele alinip glindeme tasiniyor. Tim
etkinlikler, gosterimler, konusmalar, sergiler
ve benzeri calismalar kar amaci gutmeden,
Ucretsiz bir sekilde yapiliyor.

i. C: Sanat béliimlerinde egitim goren
ogrenciler icin, kurumunuzda staj imkani
mevcut mudur?

A. C: Donem donem DEPO'da staj yapan
ogrenciler oluyor. Profesyonel is basvurusu ise
Anadolu Kultir'den yapilan ¢agri sonucunda
gerceklesiyor.
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I. C: Tiirkiye’deki sanat kurumlarinin isleyisi
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Bu alanin
gelistiriimesine yonelik ne tiir calismalar
yapilabilir?

A. C: Kamu yarari gozeten, disaridan basvuran
projelere acik bir program yuriten kurumlarin
sayisi cogalsa, bu alana faydali olabilir. Ayrica
Universite  galerileriyle  ortak  calismalar
yurltullp, ilgili 6grenciler sanatsal ¢alismalara
tesvik edilebilir.

I. C: Vakit ayirdiginiz iin tesekkiir ederim.
A. C: Ben de tesekkiir ederim.



Yazar Kilavuzu

Asagida belirtilen yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale
sunum formu”ile birlikte e-posta yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Gevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zglin metinlerin ve makale
sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistiriimek ve/veya diizeltilmek
Uzere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay icinde
tekrar dergiye ulastirilir.

Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uyulmadigi tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin
yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Yayin ilkeleri

AYDIN SANAT, tum bilim insani ve sanatcilarin, sanatla dogrudan ya da dolayli ilgisi olan
bilimsel calismalariniilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki sayi ve basili olarak yayimlanan
ulusal hakemli bir dergidir.

AYDIN SANAT, agirlikli olarak Guizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla birlikte,
Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Miizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil
Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antropoloji gibi Sosyal ve Beseri
Bilimlerin diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kultlrel ve toplumsal problemleri konu
edinen yazilara da yer verilir.

Dergiye gonderilecek yazilarda dncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte bir ‘arastirma
makale’ veya daha 6nce yayimlanmis calismalari degerlendiren, bu konuda yeni ve dikkate
deger gorisler ortaya koyan bir ‘derleme makale’ olmasi sarti aranir. Ayrica, ilgili alanlarda
yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale formatindaki degerlendirme yazilariile kitap elestirileri
de derginin yayin kapsami icindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkisi oldugu diistintilen yabanci dilden 6zglin makalelerin
ingilizce veya Tiirkce cevirilerine de derginin lcte birini gecmemek kaydi ile yer verilebilir.
Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zglin makalenin yazarindan
ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da génderilmesi zorunludur.

Makalelerin dergide yayimlanabilmesi icin, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya
yayimlanmak Uzere kabul edilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak
basilmamis bildirilerden Gretilmis makaleler, bu durum dipnotta acgikca belirtilmek kosuluyla
kabul edilebilir.

Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci
Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bilimsel nitelik en dnemli 6lclttir.
Dergiye gonderilen tim makaleler, Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik



bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, génderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama ve
gerekli gordiigu durumlarda makale Gizerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n
inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale, degerlendirme siirecine alinmayarak
yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa dizeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki Gi¢ hakeme
gonderilir. Hakemler, gdnderilen makaleleri yontem, icerik ve 6zglinlik agisindan inceleyerek
yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Belirlenen sure icinde gelen hakem raporlari
g6z onilinde bulundurularak, makalenin yayinlanip yayinlanmamasina karar yetkisi yayin
kurulundadir. Makaleler, Yayin Kurulu tarafindan uygun gorilen bir sayida yayimlanmak lizere
programa alinir ve yazari bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar besyil siire
ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan bir ay icinde yazarina makalenin yer aldig
sayidan 3 adet gonderilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hakki istanbul
Aydin Universitesi'ne devredilmissayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin dergiye
devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup
gonderilmesi gerekmektedir.

Dergide yayimlanan yazilardaki gortslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari
yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak,
yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya
da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makalesinin mevcut dergide
yayimlandigini belirtmek kaydi ile timiinu ya da bir bélimuinu kendi amaclari icin ¢cogaltma
hakkina sahiptir.

Dergiye yazi génderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilr.

Yayin Dili
Derginin yayin dili Turkiye Tiirkcesi veya ingilizcedir.

Yazim Kurallari

l. Ana Bashk

Icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin
basligi s6zctiklerin ilk harfi bliylik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 s6zcUk arasinda
olmalidir.

1. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i
Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise egik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

1. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 sdzclikten
olusan Tirkce ve ingilizce “dzet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara,
sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkce ve ingilizce
Ozetlerin altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 3, en ¢cok 5 s6zciikten olusan anahtar sézciikler
(keywords) verilmelidir. Yazilan ingilizce dzetin (abstract) Gizerinde makalenin ingilizce bashg
da verilmelidir.



Iv. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12
punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmahdir. Sayfa kenarlarinda tist 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag
3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandinimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo
yazilari da dahil 6.000 (altibin) s6zcigu ge¢memelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti +
egik harfler gibi cifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

V. Boliim Bashiklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki
tim ara (normal) ve alt bashklar (yatik) 12 punto ile s6zctliklerin yalniz ilk harfleri buyuk, koyu
karakterde yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta Ust Giste konulmamali ve bir satir sonra
devam edilmelidir.

VI Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve bashgr bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo
ve sekiller ayri ayn sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo ciziminde dikey cizgiler
kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt baslklari birbirinden ayirmak
icin kullanilmalidir. Tablo numarasi liste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo adi ise, her
s0zcigun ilk harfi biylik olmak tizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir.

° Ornek: Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortal sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik
yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biiylik olmak tzere sekil adi dik
yazilmalidir.

VIl.  Gorseller

Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak
sekilde 300 ppi'da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli,
ayrica metin icinde kullanilan tim gorsel gerecler makaleye ek olarak JPEG formatiyla
génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmalidir.
Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da disuk kaliteli resim dosyalarini yeniden
talep edebilir ya da makaleden tiimuyle cikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goériintilerin
kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve adlari
gorsellerin hemen altina ortali sekilde, egik yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali
(Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik olmak {izere gorsel
adi dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidir.

o Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, 'Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigi sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin
Ucte birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen
basilabilecek nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip
olmayanlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya
resim numaralarini yazabilirler.



VIIl. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek icin kullaniimamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri
icin bagvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alint1 ve Gondermeler/Atiflar

Yazar dogrudan ya da dolayliolarak yaptigi tiim alintilara asagidaki 6rneklere gore géndermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmalidir. Dogrudan
alintilar tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmahdir.

Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamalidir. Tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yazilmalidir.

o Tek yazarh calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).
. Tek yazarli calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gondermelerde; (Bendix, 1997:17).
o iki yazarh calismalara géndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarli yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve‘vd. yazilmalidir;
(Akalln vd., 1994: 11).

o Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.
o Metin icinde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi
yazilmahdir: Gazimihal (1991: 6), bu konuda“....... "nu belirtir.

o Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

o Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa
numarasi yazilmahdir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

o ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda
belirtilmelidir: Lepecki'nin de ifade ettigi gibi“......."" (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakca

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki drneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplar . .

o Oztlrkmen, A. (1994). Turkiye'de Folklor ve Milliyetgilik, Istanbul: lletisim Yayinlar.

° Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Dustinmek, cev: Cansu Sipal, Istanbul: BGST
Yayinlari.

Makaleler

o Saris6zen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

o Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research
(32): 3-18.

Kitap ici boliimler

° Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.
o Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt,P. L.

Ankara: Nobel, s: 1-16.



Tezler

o Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir
Yaklagim: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Bogazici Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstittisu.

internet kaynaklar

internet elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakca'da erisim adresi ve
erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigi web sayfasinin
(ana sayfa) adresi degil, kaynagin goériintiilendigi adres verilmelidir.

o http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

o Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden,
Aksit Goktiirk'i Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.
org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Goriismeler

o Ural, U. (2014). Artvin halk danslan ¢ahstiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan
gériisme, istanbul: 19 Temmuz.
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Author’s Guide

Author’s may send their articles which are prepared in accordance with the below stated
publishing and editorial principles, together with the “article presentation form” via e-mail to
the provided addresses.

Providing the permissions of the authors (the main author or the rightful publishing house) is
obligatory for the translated texts and articles as well.

The articles which are sent to their authors for further improvement and/or proofreading
following the preliminary reviews and referee evaluations, must be edited accordingly and
delivered back to the journal in one month at the latest.

On the other hand, the articles which are found to be conflicting with this guideline, will be
returned to their authors for further proofreading and will not be issued.

Publishing Principles
Aydin Sanat is a national, peer-reviewed journal which is printed twice a year for the purpose
of releasing the works of all scientists and artists that are directly or indirectly related to art.

Mainly publishing scientific manuscripts prepared in the field of Fine Arts, Aydin Sanat also
gives place to the articles from other branches of Humanities and Social Sciences such as
Sociology, Art History, Ethnology, Philosophy, Archeology and Museology, Literature Studies,
Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences, Communications Sciences and
Anthropology issuing art and cultural and social problems related to art.

It is of first priority for the manuscripts to be an original ‘research article’ contributing to its
field or a ‘collection article’ evaluating previous works in its field and expressing new and
noteworthy views in this respect. In addition, evaluation articles from scientific books that
are published in the related fields and book reviews are also within the scope of the journal’s
publication.

Original articles translated into Turkish or English from a foreign language are also allowed in
the journal provided that they contribute in the field with editorial board’s decision and do
not exceed one third of the journal. The permission letter from the author or the right owner
of the original article is also required together with the translated manuscript in order for the
translated manuscripts to be published.

The journal only accepts articles which are not published or accepted to be published
previously. Articles which are created from the reports that are not published but presented in
a scientific gathering can be accepted provided that the case is clearly stated in the footnote.

Evaluation of the Articles and the Publishing Process

Scientific quality is the most important criteria in the evaluation of the articles for publishing.
All the received articles are evaluated with respect to their eligibility for the journal publishing
principles and qualifications by the editorial board. Editorial board reserves the right to decide
whether or not to publish and/ or emend the received article in case considered necessary. In



result of the preliminary evaluation, the articles that are found to be unsuited for publishing
are not evaluated and their authors are informed. The articles are returned to the authors for
further revision and proofreading. The articles that are found to be suitable for publishing, on
the other hand, are delivered to be evaluated to three different referees in the related field.
The referees decide whether or not the article is suitable for publishing by evaluating it with
respect to method, content and originality. Taking the referee reports that are received within
the defined time frame into consideration, editorial board holds the decision-making authority
for the publication of the articles. Informing the author, the eligible articles are scheduled. The
identities of the referees are kept private and the reports are archived for five years. Following
the publication of the article, three copies of the related issue of the journal is delivered to the
author within a month.

The copyrights of the manuscripts which are accepted to be published following the
evaluation process, are considered as transferred to Istanbul Aydin University. Thus the “article
presentation form” which includes a contract regarding the transfer of the copyrights to the
journal, is also required to be filled and delivered along with the manuscripts.

The scientific, ethic and legal responsibilities of the views and translations in the manuscripts
whicharepublishedinthejournalbelongtotheirrespective authors. The textsand photographs
published in the journal may be cited. However, the published texts cannot be re-published
in any other place (printed or online) without the written permission of the journal’s editorial
board. The author of the published text/article reserves the right to copy the whole or a part
of his work for his own purposed on the condition that he/she indicates the text/article is
published in the journal.

By submitting their works to the journal, authors accept the above mentioned principles.

Publishing Language
The language of the journal is Turkish or English.

Editorial Principles

R Main Title

Written in bold letters, the main title must be congruent with the text content expressing the
treated subject in the best way.The main title must not exceed 10-12 words of which initials
must be capitalized.

1. Author’s Name(s) and Address(es)

The name(s) and surname(s) of the authors must be typed in bold whereas the addresses must
be typed in italic letters. If there are any, the title(s) and the workplace(s) of the authors as well
as their contact information must be indicated on the first page with a footnote.

1. Abstract

The article must include an abstract in both English and Turkish (6zet) languages, which briefly
and clearly summarizes the subject of the text and consists of at least 100 and at most 150
words. The abstract must not refer to the cited sources, figures and graphic numbers used
in the text or contain footnotes. Authors must provide keywords consisting of at least 3 and
at most 5 words leaving an empty line under the English and Turkish abstracts. The Turkish
abstract must also have its title in Turkish.



Iv. Main Text

The text must be written with Times New Roman font-type, 12-point font size leaving 1,5 space
between lines and 3 cm margins on top, bottom and both sides of an A4-sized (29.7x21 cm)
MS Word page. The pages must be numbered. The text must not exceed 6000 (six thousand)
words including its Turkish and English abstracts, figures and table contents. The parts of the
text which are to be emphasized must be written either in italics (not in bold) or shown in
single quotation marks (”). The text must never contain double emphases using quotation
marks and italics at the same time.

V. Sub-titles

The section and sub-titles may be preferred for delivering the information in an orderly way.
All the section (regular) and sub (italics) titles must be written in 12- point size, bold characters,
capitalizing only the initial letters of each word in the title. Sub-titles must not be followed by
a colon (:) and the text must begin after an empty line.

VL. Tables and Figures

Tables must be prepared according to black and white printing with a title and number.
Tables and figures must be numbered separately. Tables must not be drawn with vertical lines;
horizontal lines, on the other hand, must only be used for categorizing the sub-titles within
the table. The number of the table must be indicated above the table, on left side, in regular
fonts; the title of the table must be written in jtalics capitalizing the initials of each word. Tables
must be located in their proper places within the text.

o Example:Tablo 1: Farkli yaklagsimlarin karsilastirmali analizi

The numbers and the titles of the figures must be centered just below the figure. The number
of the figure must be in italics followed by a full stop (.). Right after comes the title of the figure
in regular fonts with only the initial letter capitalized.

VII. Visuals

The images, photographs or special drawings included within the text must be scanned in
300 ppi (300 pixels per inch) with a 10 cm short edge in JPEG format. In addition to the article
and the “article presentation form’, all the visual materials used in the text must be e-mailed
to the provided addresses in JPEG format. The online sourced images must also comply with
10 cm/300 ppi rule. Visuals must be titled according to the criteria specified for tables and
figures (item VI) above. Technically problematic or low-quality images may be requested from
the contributor again or may be completely removed from the article by the editorial board.
Author(s) are responsible for the quality of the visual materials to be used in their articles.

The images and photographs must be prepared according to black and white printing. The
titles and the numbers of the visuals must be centered and typed in italics. The type of the
visual and its number must be typed in italics followed by a full stop (.) and the name of the
image typed in regular fonts with capital initials:

o Example: Resim 10. Wassily Kandinsky, 'Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The pages containing figures, charts and images must not exceed 10, with only occupying
one third of the text. If possible, authors may place the figures, charts and images where they



are supposed to be providing that it will be prepared as ready to be published, if not they can
write the numbers of the figures, charts and images leaving empty space in the text in the
same size.

VIIl. Footnotes
Footnotes must only be used for additional explanatory information with automatic
numbering. Footnotes must not be used for citation or giving references.

IX. Citation and References

Authors must give references for all their direct or indirect quotes according to the examples
given below. In case not specified here, authors must consult APA 6 edition referencing and
citation style. Direct quotes must be given in italics using quotation marks (“”). Footnotes
must never be used for giving references. All references must be written in parentheses and as
indicated below.

o Works by a single author: (Carter, 2004).

. Specific passages in works by a single author: (Bendix, 1997:17).

o Works by two authors: (Hacibekiroglu and Sirmeli, 1994: 101).

° Works by more than two authors: (Akalin et. al, 1994: 11). The other contributing
authors must only be indicated in the bibliography section.

o If the name of the author is mentioned within the text, only the publishing date of the
source are provided:Gazimihal (1991: 6) states that”....."

o Works with no publication dates, can be cited with the name of the author: (Hobsbawn)
o Works with no author name, such as encyclopedias, can be cited with the name of the

source and if available the volume and page numbers: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

o The quotes that are taken from a secondary source are indicated as follows and must
also be given in bibliography:As Lepecki also expresses”....” (Korkmaz, 2004: 176).

X. Bibliography

The bibliography must be given at the end of the text in an alphabetical order as shown in the
following examples. The sources must be sorted according to their publication dates in case
an author has more than one publication. On the other hand, the publications that belong to
the same year must be shown as (2004a, 2004b...).

Books

. Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiyede Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.

° Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST
Yayinlari.

Articles

o Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

o Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research

(32):3-18.



Sections of a Book
° Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

° Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt,P. L.
Ankara: Nobel, s: 1-16.

Thesis

o Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kiireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir
Yaklasim: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, [stanbul: Bogazici Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstittisdi.

Online Sources

Online sources must be cited for the data obtained from internet as well. The full web address
of the accessed web-page (not the home page) and the accessed date must be indicated in
the bibliography for the online sources:

o http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

o Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit
Goktiirk'it Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.
org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Interviews
o Ural, U. (2014). Artvin halk danslari calistiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan
goriisme, istanbul: 19 Temmuz.
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