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Editorden

Aydin Sanat, her zamanki zengin ve genis yelpazesini koruyan icerigiyle okuyucuyla bulusuyor.
Sekizinci sayida doért hakemli makale ve dért katki makalesi yayimlayan Aydin Sanat, disiplin
cesitliligini én planda tutarak ayni zamanda bir kiiltiir dergisi olma ézelligini korumaya devam
ediyor.

Bu sayidaki ilk hakemli makale, Ferhat Ozgiire ait “Sanatci imgesinin Kurulumu” bashkli bir
calisma. Modern ¢ag boyunca sanat elestirisi ve sanat tarihi icinde en tartismali konularindan biri
olan “sanatsal deha"nin “séhret"e evirilmesinin, gliniimlizde ktiratorler, kurumlar, miizeler, sanat
elestirmenleri ve sanatcilar gibi kiiltiir aktorlerinin birlikte hareket ettikleri eglence endlistrisinden
bagimsiz degerlendirmesini konu edinen bu birinci makaleyi, “Sinemanin Propaganda Araci Olarak
Kullaniimasi: Ben Kiiba Filmi” baslkl ¢calisma izliyor. Sezen Altay ve Ufuk Ugur tarafindan yapilan
bu ¢alismada ézellikle savas dénemlerinde uygulanan askeri ve siyasi propaganda yéntemlerinin
disinda, kiiresellesme siirecinin ardindan uygulanan kiiltiirel propagandanin bir parcasi olarak
sinemanin etkisi ele aliniyor.

Uciincii makalemiz ise, Tugrul Karanfilin Lech Majewski’nin Degirmen ve Hag adli filminde konu
olarak yer alan, modern teknoloji ve sanatsal bilgi ile insan ve teknoloji arasindaki iliskilerin
detayli bir sekilde incelendigi “Degirmen ve Hag Filmi Ekseninde Teknoloji ve Sanat iliskisi” baglikli
calismasi. Freud'un Elektra karmasasi ve Jung’'un anne kompleksi kapsaminda bir incelemeden
olusan “MirrorMask Filmi Uzerinden Anne-Kiz Cocugu lliskisinin incelenmesi” baslikli Neslihan
Ozérsele ait makale ise dérdiincii sirada yer aliyor.

Aydin Sanat’a Katkilar béltiimiinde bu sayida toplam dért makale yayimliyoruz. Bu ¢alismalardan
ilki, Sercan Karaceper'in “Dijital Teknoloji ve Grafik Tasarimda Yenilikler” baslikli makalesi. ikinci
makale ise, Heinrich Wéllflin’in (inlii kitabinin bir analizini iceren “Sanat Tarihinin Temel Kavramlan
ve Bir Metin Elestirisi” adli makale. Sanat kurumlarinin incelendigi Didem Turhan’a ait “Asirlik
Fabrikanin Dénlistiimii: Bomontiada” ve Merve Tugtag'a ait “Sergilemede Mekan Tasarimlari”
baslkl cahsmalar ise katkilar béliimtiniin son iki makalesini olusturuyor.

Giderek akademi, kiiltiir ve sanat diinyasinda aranan bir yayin haline gelen Aydin Sanat'a
yazilariyla katkida bulunan yazarlarimiza, titiz degerlendirmeleriyle nitelikli makaleler secmemizi
saglayan hakemlerimize ve yayin kurulumuza tesekkiir eder, bir sonraki sayida da ayni kaliteyi
gosterebilmek umuduyla saygilarimi sunarim.

_ Prof. M. Resat Basar
Istanbul Aydin Universitesi
Ogretim Uyesi






Sanatci imgesinin Kurulumu

Ferhat Ozgiir’
0z

Efsane, Mit ve Biiyii: Sanat¢i imgesinin Dogusu adli cigir acici kitaplarinda Ernst Kris ve Otto Kurz,
caglar boyunca sanatc¢iimgesinin dogusunu, erken donem biyografi yazarlari ve sanat tarihgilerinin
calismalarinda da gézlemlenen sanatcilar hakkindaki spekiilasyonlar ve sdylencelerle ele almislardi.
Modern kapitalizme kadar “sanat” ve “sanat¢1” kavramlari tartismali ve stpheli olgular degillerdi.
Modern ¢ag boyunca “sanatsal deha’nin “s0hret”e evirilmesi sanat elestirisi ve sanat tarihi icinde
en tartismali konularindan biri olageldi. GlUnimuz sanatini kiratorler, kurumlar, mizeler, sanat
elestirmenleri ve sanatcilar gibi kiiltlr aktorlerinin birlikte hareket ettikleri eglence endistrisinden
bagimsizdegerlendirmek neredeyse olanaksiz. Simdilerde eskinin“kutsal sanatgl, ytice ve deha”gibi
kavramlari, glindelik hayat ve nihayetinde egdlence endistrisinin icinde ucuz populizm ve modanin
altina ¢ekilmis durumda. Boylesi bir degisim bizlerin ¢cagdas sanati algilayisimizi bigcimlendiriyor,
hatta timden hak etmese de onu itibarsizlastirmamiza bile yol aciyor.

Anahtar Kelimeler: Deha, Séhret, Eglence Enduistrisi, Vurucu is
Establishing The Artistic Image

ABSTRACT

In their groundbreaking book “Legend, Myth and Magic in the Image of the Artist” Ernst Kris and Otto
Kurz dwelt upon the evolvement and the creation of the image of an artist throughout the ages with
speculations and anecdotes on artists developed by early biography writers and art historians. Until the
modern capitalism, the concepts of “art” and “artist” were not controversial or suspicious phenomena.
During the modern age, the transformation of “artistic genius” into a “celebrity” has become one of the
most controversial issues in both art criticism and art history. Today’s art cannot almost be considered
without entertainment industry, where art and culture actors including curators, institutions, museums,
art critics and artists, act together sometime deliberately or inevitably. Recently, the old concepts such
as the divina artista, sublime and genius seem to have been dragged into celebrity; cheap populism and
fashion intertwined with daily life and subsequently entertainment industry. This kind of change shapes
the way we perceive contemporary art, and sometimes even leads us to denigrate contemporary art
although it does not deserve it entirely.

Keywords: Genius, celebrity, entertainment industry, shocking work

'Profesdr, Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Ogretim Uyesi, ferhatozgur@gmail.com
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Sanatci imgesinin Kurulumu

GiRIS

Klasik ya da modern olsun, sanat elestirisinin
yapilabilmesi icin oncelikle elestirmenin hem
sanat¢l hem sanat eserinin var olmasi gerekir.
Sanat¢i denilen olgu, elbette kendiliginden
olusan ve sanat elestirisinin dogal bir olgu gibi
kabullendigi bir tanim degil. Benzer bicimde
“sanat eseri” de. Avusturyall sanat tarihcileri
Ernst Kris ve Otto Kurz uzun yillara yayilan
arastirmalari sonucu sanat¢l imgesinin olusum
surecini, ilk caglardan, antikiteye, ronesans
doneminden yirminci yuzyll sanatina kadar
uzanan bir zaman dilimi igerisinde, anekdotlar,
efsaneler, hikayeler ve soylenceler araciligiyla
derinlemesine incelemislerdi. Tarihin  her
doéneminde son derece muammali bir kavram
olan “sanatcl” ve “sanat eseri” ikilisi -tartismali
dogalarindan dolayi- sanat elestirisinin de
yoninu belirlemisti.

Kris ve Kurz icin sanat elestirisinin
bicimlenmesinde baslica su tarihsel durumlar
ortaya  c¢ikiyordu:  Sanat¢i  muammasi,

biyografide kahramanlasan sanatgi, sanatcinin
biyografilerdeki 6zel konumu ve biyiicl olarak
sanatcl.

Sanatgilartarihboyuncayukaridakibudorttemel
kategori cercevesinde kliselesmis anekdotlar,
efsaneler, spekilasyonlar ve sdylencelerle ele
alinmiglard. ikili, sanatci kavraminin literatiire
girisini de bu durumlarin bir sonucu olarak
degerlendiriyordu. Bahsi gecen dort kategori
arasinda sanatcilarin  biyografilerdeki  6zel
anekdotlari sanat tarihi yaziminda ayri bir 5nem
arz etmekteydi. Oyle ki Kris ve Kurz, ilk biyografi
yazarl Giorgio Vasari'nin; Giotto, Leonardo,
Raphael, Michelangelo gibi sanatgilari deha
kategorisinde ele aldigi biyografilerinde,
bu anekdotlarin siklkla karsimiza c¢iktigini
kesfetmislerdi. Ornegin basit bir kdyliniin
oglu olan Giotto, babasinin siriistine ¢cobanlik
ediyor, tasa ve kuma hayvanlarin resimlerini
ciziyordu. Oradan gecen Cimabue, ¢obanin
blyuk yeteneginifark ediyor, sonrayanina aliyor
ve egiterek italya’nin en biyik sanatcilarindan
biri yapiyordu onu. Yani sanatgilarin etrafinda
orllen ¢6zimu zor gizemli Oykiler onlari

kahramanlastiriyor, bunlara biyografilerde 6zel
bir yer veriliyor ve sanatgl, buyticii konumunda
ele alinlyordu. Sanatgi“des-artifex, divina artista”
(kutsal sanatgl, buytci) idi. (Kurz ve Kris, 2013)

Bu tldr bir animsatma, sanat ve sanatgl
kavramlarinin icadinin ardindan sanatginin
modern doneme kadar “deha” kategorisi
cercevesinde ele alindigini, sanatciligin ne
oldugunun bugiine nazaran ge¢miste hi¢ de
tartismali olmadigini bir kez daha hatirlatmak
icin gerekli goriiniyor. Zira ge¢miste anekdotlar
ve sOylencelerle ulasiimaz  mertebede
tanimlanan sanatg¢l imgesi, modern donemle
birlikte yeryliziine indi ve burjuva kapitalizmi
icerisinde “sOhret ve spekiilasyona” evirildi.
Nato Thompson, kapitalizmle birlikte glindelik
yasam ve onunla beraber kendi kimligini
ifade etmeye calisan yeni bir kusagin arzu ve
hayallerinin de degistigini, istedigi kadar sahici
goriiniirse  gorinsin, kaltir endstrisinin
erisiminin  disinda kalabilen hicbir seyin
olmadigini, giinimiziin radikal hareketleri ve
altkdltir projelerinin bir yandan metalasmaya
direnirken, bir yandan da onu kucakladigina
dikkat cekiyordu (Thompson,  2018).

Eglence Endiistrisine Dogru ya da Yaratici
Endiistriler Caginda Eglence Deneyimleri
1980 sonrasi Batinin uyguladigi “kaltirin
Ozellestirilmesi”  politikasi  sonucu  sanat,
finans ve sansasyon kadar eglence endistrisi
tarafindan baskiya maruz kalmisti. Oyle ki
glinimizde kokli ve saygin sergiler bile,
daha popiler mekanlarda gerceklestiriliyor.
Odiil torenlerine Hollywood yildizlari daha
stk istirak ediyor. Kendisinin performans
sanatcisi oldugunu iddia eden ve sovlarinda
siklikla cagdas, sanat konularina yer veren
Lady Gaga, Amy Winehouse gibi sarkicilar
hem popller kiltirde hem c¢agdas, sanat
platformlarinda kendilerine yer buluyor. Bu
durum Bard ve Soderqviste gore (2012:73)
sanat, teknoloji, eglence, sohret, enformasyon
gibi kavramlarin olusturdugu melez
calismalarin yani sira icinde bulundugumuz
hipermodern  ¢agin  bir ispati  gibidir.
Yaratici ekonomiler ya da kultlir endistrisinin



Ferhat Ozgiir

Resim 1: Lady Gaga, Veniis'in Dogusu: X Faktor Performansi/The Birth of Venus: X Factor
Performance, 2013,
https://www.google.com/search?q=LADY+GAGA+THE+BIRTH+OF+VENUS:+X+FACTOR+PERFOR
MANCE&newwindow=1&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi046CI547aAhWDA50KH
eSoA-AQ_ biw=1440&bih=803#imgrc=aExdt9VCHE399M: (28 . 03. 2018)

yonlendirici aktorleri, glnimizde sanatin
artik eskisi kadar edilgin bir mesele olmadigini
distintiyor. Ote yandan Leonardo ve Picasso
gibi klasikleri, yani eskinin modernlerini,
bir sergiden digerine tasimak, uluslararasi
seyahatlere cikarmak ve odiin¢ almak zor ya
da edinilmeyecek kadar pahali. Haliyle cagdas
sanatin goreli olarak daha az pahali olusu, onu
kurumlar tarafindan daha talepkar kiliyor. Hele
ki kariyerinin baslangicindaki bir sanat¢iya ucuz
yatirimlaryapmak; ileride blyik getirilere sebep
olabiliyor. Buglin miizeler ve ¢agdas sanat o
kadar cok ici ice gegmis durumda ki, miizenin
degisen kosullari orada sergilenen ve hakkinda
konusulan eserleri de etkiliyor; hatta tutkuyla
sanat yapan sanatgcilarin Gretim bicimlerini de.
(Siegel ve Mattick, 2004) Cagdas sanatin soz
konusu gerekliliginden kaynakh bu yayginligi
onu daha cok izleyiciyle bulusturabilmek ve
anlasihrligini kolaylastirabilmek icin eglencenin
icine cekiyor. Kultlir endistrisinin en 6nemli
sahalarindan biri olan miizayedeler de, bir nevi
eglence platformlan olarak islev gorirken,
ideal bir sanat yapitinin anlamsal derinligini
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bu aligveris dizlemi icinde eritebiliyor ya da
onun igeriksel-anlamsal yapisini ¢6zmek igin
gerekli olan zihin egzersizinden vazgegebiliyor.
Ornegin Unli mizayede firmasi Christies'in
sanat danismani  Philippe Ségalot bir
gorismesinde soyle soyllyor: “Sanat Uzerine
yazilanlara ilgi duymuyorum. Bitin sanat
dergilerini alyorum, ama onlari okumuyorum.
Elestirilerden etkilenmek istemiyorum. Ben
resimlere bakiyorum, onlarla doluyum. Sanat
hakkinda konusmaya gerek yok” (Thornton,
2009:11).

Mizayedeleri de kapsayan yaratici endustriler
caginda dislince, sanat ve siyasal eylem,
bir hammadde Uretimi kaynadi olabiliyor.
Buglin her tur kaltir metalastirilmis durumda.
(Thompson, 2009:21). Metalasabilen bir sey
de reklam ve eglence sektoriiniin ¢ekirdegini
olusturuyor. Gilinlimiz sanati ile eglence
ortak bir Orgi igerisinde hareket ediyor ve
yazinin girisinde bahsettigimiz “divina artista-
kutsal sanatci-deha” modeli; klratorler, sanat
simsarlari, miizayedeler, fuarlar veya reklam
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Resim 2: Katy Siegel-Paul Mattick, Money, 2004, Thames and Hudson, London, 72. (6. Karayipler
Bienali'ne katilan sanatcilari adada eglenirken gosteren fotograf)

gurularinin  kesifleri  sayesinde “s6hret” ve

“poplilerlik”e eviriliyor.

Oyle ki eglencenin kendisi, 6. Karayipler
Bienali'ni de bir vyaratict endustri olarak
sekillendirmisti. 1999 Kasim ayinda aralarinda
Olafur Eliasson, Douglas Gordon, Mariko Mori,
Chris Offili, Gabriel Orozco, Elizabeth Peyton,
Tobias Rehberger, Pippilotti Rist, Wolfgang
Tillmans ve Rirkrit Tiravanija'in oldugu bir
grup sanatgl, c¢esitli  kuruluslar tarafindan
desteklenen bir “sanat etkinligine” katilmak
icin Karayip adalarinin en bulylgl olan
Saint Kitts'e uctular. Serginin kiratori Jens
Hoffmann ve Maurizo Cattelan idi. Etkinlik
Sao Paulo, Kwangju, Liverpool ve New York
gibi modalasmis bienallere distan bakmak,
sanatcilarin “site-specific” calismalarla, havada
ucan kiiratorlerin (jet-set curators) dikkatlerini
bu Ulkeye cekmek ve bdylece oraya bir prestij
kazandirmak gibi amaclarn iceriyordu. Ancak
kiratorler bu modalasmis beklentileri bilerek
durumu tersine, daha dogrusu bir oyuna
cevirdiler ve davetli sanatcilardan herhangi bir
sanat eseri Uretmelerini istemediler. Davetli

sanatcilar Saint Kitts adasinda sanat Gretmek
yerine tatil yaptilar, gezip-eglenip, muhabbet
ettiler (Siegel ve Mattick, 2004:73).

Eglencenin Zarari Ne ki?

Yukaridaki ornekten yola cikarak her olguyu
eglence ve gosteri ile iliskilendirip yakininca,
ister istemez su soru beliriyor: Peki eglencenin
kime ne zararivar? Kant'a gore miizik, hossohbet
gibi, “Sanatlar insanlari eglendirmek icin var.
Estetik hikimlerin nesnesi olabilecek sanat ise
guzel sanatlardir” Yani eglence ve yliksek sanat
birbirinden ayri ele alinmasi gereken kavramlar.
Schiller de Kant'a yakin bir goris belirtir.
Eglencenin bir 6zglirlik enstriimani oldugunu,
“Guzelin tanimlanmasi icin ciddiyet ve eglence
arasinda hassas bir denge oldugunu” savunur.
Bu denge sayesinde yasamin ideal dengesine
ulasilabilecegini duslndr. Eglence ve sanatin
birlikteligi Hegel tarafindan agir elestiri
almisti. Hegel, bu iki kavramin birbirinden
uzak tutulmasi gerektigini, uzak tutulmadigi
takdirde eglencenin sanati kolelestirecegini
savunuyordu.  GUnimizde de popililer
sanatlarda hakim olan tartisma konusu budur.



Ayrica sohret olan bazi cagdas sanatcilarin
eserlerinin  Unli  yildizlar tarafindan  satin
alinmasi, bu yildizlannn da  sohretlerine
sohret katmasiyla, eglence hatirni sayilir bir
faiz getirmeye baslar. “Ornegin Elton John
ve Madonna gibi yildizlar sanata yaptiklari
harcamalarla sik stk medyada kendilerine yer
bulurlar. Paul McCartney, Bob Dylan kendi
calismalarindan olusan sergiler diizenleyerek
sanat ve sohret arasindaki baglar gticlendirirler.
Cagdas sanat ve pop endustrisi arasindaki
bu durum, sanat ve para arasindaki bagin
her zamankinden fazla oldugu bir donemi
isaret eder. Yani sanat eserleri ne kadar bizi
aydinlatip, bilgilendirip, eglendirirse o kadar da
metalasmaktadir” (Toksodz, 2015: 32).

Sanat bir kez pazar dongustinin icine digsiin,
orada sanatin buyusu olan “aura” anonimlesir.
Pazar, “auranin” yerini alir. Sanat, jet sosyetenin
eglence partileriyle metaforik olarak yeniden
soylulasir. Contemporary Istanbul ile ilgili en
dikkat cekici haberde, Cem Yilmaz'in fuardan
yapacagdi alimi, “mutfak masrafiyla” 6l¢tiginin
alti cizilir. Yilmaz'in esi Ahu Yagtu'nun, ogullan
Kemal icin heykel alacaklari haberi mansete
tasinir. Haberde, sanat yazari ve Cem Yilmaz
arasindaki mulakatta Yilmaz'in ekonomi tizerine
goruslerine yer verilir ve kendisine, Leman
dergisinde yaptigi Hindistan karikatdlrlerine
atifta bulunmak icin Hindistan cagdas, sanati
konusundaki gorusleri bile sorulur. Haber, Cem
Yilmaz'in bir eseri alirken nelere dikkat ettigine
yonelik agiklamalar ve cagdas Turk sanatinin
gelecegi ile ilgili fikirleriyle son bulur.

Neden Eglence?

Genel olarak eglence endustrisi incelendiginde,
edlencenin cagdas sanata nazaran c¢ok
daha genis kitlelere hitap ettigi belirginlik
kazanir. Oyle ki cagdas sanat eserleri ortaya
koymak ve okumasini yapabilmek zordur
ve bunun icin belli bir egitim ve Ust diizey
kiltlre ihtiyag duyulmaktadir. O halde bunu
eglendirerek yapmak kacinilmazdir. Ayrica
eglence endustrisi, slrekli olarak izleyiciyi
sasirtmak icin yeni formlara ve deneyimlere
ihtiyagc duyar. Eglence endustrisinin, kokli
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yiksek sanat formlarina ve estetik durusuna
siklikla ihtiya¢ duydugu giinimuizde, cagdas
sanatcilarin da bu endustrisinin hitap ettigi
genis kitlelere ve popiilaritesine karsi kayitsiz
kalamadigi gordlir. “Bugiin eglence sektord,
aslinda enformasyonun oldugunu iddia ettigi
seydir: Her seyden daha gui¢li bir ilgi miknatisi
ve dolayisiyla ekonominin en itici guci. (..)
Herkesin icinde hissettigi gercek: Kesinliginden
emin oldugumuza inandigimiz tek sey, hayatin
kisa oldugu ve bizim hayattaki gorevimizin
onu mimkin oldugunca cok ve farkl
deneyimle, mimkiin oldugunca ¢ok eglenceyle
doldurmamiz gerektigidir. Artik kazanan, krala
en yakin olan (feodalizmde oldugu gibi) ya da
oldiigi zaman arkasinda en ¢ok parayi birakan
(kapitalizmmde oldugu gibi) degil, en ¢ok ve en
Olclsiiz eglenceyi deneyimlemis olandir” (Bard
ve Soderqvist, 2012: 73,74).

Cesitli Vakalar: Charles Saatchi, Kisisel
Mitoloji ve Yatak Odasi

Sanat ve eglence enddistrisinin sansasyonlar
aracihgiyla séhrete eklemlendigi bircok vaka
mevcut. Bunlardan en poplileri olan Charles
Saatchi'nin gelistirdigi ilging stratejisidir. Saatchi
& Saatchi, Charles Saatchi ile kardesinin 1970'de
Londra'da kurdugu, diinyanin en buyik reklam
ve iletisim sirketlerinden biri. 1979'da Margaret
Thatcher’ iktidara getiren secim kampanyasini
yonetmisti. Saatchi bu yillarda hemen hig
taninmayan geng Britanyali sanatcilardan bir
koleksiyon kurup 1985'de bu koleksiyonunu
sergilemek Ulzere Londrada bir ¢cagdas sanat
muzesi agmistl. Thatcher’la iliskisinin sagladigi
politik glic sayesinde, prestijli kamu muze ve
galerilerinin yonetimine katilmis ve buralarda
yogun olarak sanatcillarini  gdstermeye
baslamisti. Markalandirma becerisiyle,
sadece Britanya'da degil, butin dinyada
etkili olacak bir akim yaratti: YBA, Young
British Art (Geng¢ Britanya Sanati). Sonunda
bltlin bu projeyi spekilatif bir operasyona
donustirmustl. 1992'de yapilan bir hesaba
gore bu operasyondan kazandigi para en az 15
milyon sterlindi. 1998 sonunda da 130 ¢agdas
isini birden Christie’s mlizayede evinden satisa
cikarmisti.
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Gorsel 3: Tracey Emin, Yatagim / My Bed, 1998,
https://aleteia.org/2013/08/02/art-review-tracey-emin-my-bed/ (15. 03. 2018,

Yukarida bahsettigimiz Giotto ve Cimabue
arasindaki  mitsel  sOylence,  modern
kapitalizmle birlikte Saatchi ve Tracey Emin
arasinda “spekdlatif mit” olarak kurulur. Basari
sansasyon ile o6zdeslestirilir. Reklam gurusu
Saatchi, Emin‘in “Yatagim” (1998) adli isini
oldugu gibi satinalir. Uzerinde kan lekeleri
olan i¢ camasirlar, prezervatifler, siringalar
vs, bir sevisme sahnesini betimlemek tzere
mevcut her turli vir zivir oldugu gibi
sanatcinin yatagi mitosuyla sergilenir. Emin
bir soylesisinde kendisine, “Bu yatadi sanat
yapan sey nedir?” diye soran izleyiciye, “Onda
ben yattim” yanitini verir. Giotto'yu oradan
gecerken kesfeden Cimabue mitinin yerini,
glinimuzde Emin’in yatagini satinalarak
sohret yapan Saatchi almistir. “Deha’nin
yarattigi buylk Oykuler, “sohret”in kisisel
mitolojilerine kaymistir.

Charles  Saatchi'nin  Londra'daki  kendi
galerisinde 2016da acillan son sergi
“Exhibitionism” de (Teshircilik) benzer bicimde
sansasyonel bir etki {zerine kuruludur.
Sergi, Rolling Stones grubunun gec¢mis
54 yillik seriivenini ele ahlr. Mick Jagger'in
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Keith Richards ile 1960l yillarda Chelsea'de
paylastigi ici tam anlamiyla bir ¢oplik olan
yatak odasi ve mutfagin replikasi aynen
sergiye dahil edilir. Emin ile mitlesen “yatak”
olgusu, mahremiyetin simgesel aniti olarak
Saatchi tarafindan bu kez farkh bir formatta
yeniden sunulmaktadir.

Sohretbircesitreklamolgusuolarakgiinimiizde
sanat eserinin satisina katki saglayip tiketimi
arttiran bir dinamik olarak dikkat cekiyor. Bu
durumun birden bire olusmadiginin altini
cizmeliyiz; zira 17'inci ylzyil Hollanda'sinda o
donemin zenginlik ve sasaasini anlatan sayisiz
tablolar davardi. 19'uncu yiizyilin sonuna dogru
Paris'in gece hayatini ve populer sampanya
kaltarinG anlatan yagh boya resimler, devasa
bir depoyu dolduracak sayidaydi (Toksoz, 2015:
s.72). Bu anlamda zenginligin asin derecede
gosteri diinyasinda serimlenmesi yeni bir sey
degil. Eskiden sanat¢i kavrami yaratiliyordu,
simdi ise sohret.

Emlak
Cagdas sanatin sdylem-spekiilasyon
Uzerinden kurulusu kendini emlak piyasasi
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Gérsel 4: Teshircilik/Exhibitionism sergisinden goriiniim, yikanmamis ¢arsaflardan olusan yatak ve
somine icinde ve lizerinde bos bira kutulari, kahve fincanlari.

(12.02.2018) https://www.google.com/search?newwindow
1&biw=1440&bih=803&tbm=isch&sa=1&ei=s3K7WpryB8H36AS-2IGIBA&q=Exhibitionism+
in+Charles+Saatchi+Rolling+Stones%27s+bedroom&oq=Exhibitionism-+in+Charles+
Saatchi+Rolling+Stones%27s+bedroom&gs_l=psy-ab.3..22822.26928.0.27168.26.25.0.0.0.0.
286.2800.0j16j2.18.0....0...1c..64.psy-ab..8.0.0....0.cp3LYZ5_JAU#imgrc=AZ3n96QH-QG6bM:

alaninda da gosterir. Unlii cagdas sanatcl
Damien Hirst, son yillarda sanati kullanarak
bircok galeri ve mizede oldugu gibi
kentsel donlsim ve rant yatinmlarinda
da spekulatif rol Ustlenmisti. 2012 yilinda
Hirst bircok farkli miize ve galeride yer alan
sergilerinin ardindan medyaya, North Devon
eyaletindeki llfracombe topraklarinda bir
“eko-kdy” kurma projesini aciklar. Normalde
bu kasaba ekonomik olarak zayif bir yerdir.
Fakat 1995'ten beri Hirst'in ailesi ile birlikte
burada yasadigi arazilerin yani sira burada
bir pub ve restoran kurdugu da bilinir. Hirst'in
katildigi sergilerden sonra buraya bir eko-kdy
yapacadini aciklamasi, ister istemez North
Devon'in magazin ve turizm sayfalarinda
genis yer almasina yol acar ve bolgeye 2000'li
yillarda daha ¢ok turizm yatirimi yapihr. Yillar
sonra bu yatinmlar ciddi anlamda gelisim
saglar. Hirst'in baslangicta bosa yapilmis
gibi goriinen yatirnmlari zaman icerisinde
kendisine fazlasiyla geri doner. Hirst, zamanla
cagdas sanatin rock starina donusdr.
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Soke Etme Taktigi
Madonna, Amy Winehouse, Lady Gaga,
Bjork gibi isimlerin cagdas sanatcilarla

ortak calismalar ylritmesi yaygin bir hal
alir. Ozellikle Lady Gaga’yi pop miizik
endustrisinde sohret yapan taktik, Damien
Hirst ve Tracey Emin’i birer ¢agdas sanat
markasi yapmakta da énemli roll olan “soke
etme taktigi"dir. Lady Gaga’nin 2011 MTV
miizik 6dll torenlerinde giydigi etten kiyafet,
izleyenlerde sok etkisi yaratir ve uzun bir stire
gindemde kalir. Brad Pitt, Madonna, James
Franco, Leonardo Di Caprio, Kim Kardashian
gibi Hollywood yildizlarinin  ABD ve
ingiltere’deki bircok cagdas sanat fuari, galeri
ve miize sergi acihslarina katilip roportaj
vermeleri son vyillarda epeyce popiilerlik
kazanir. Budurum hem sergilerin daha cokiilgi
gormesi hem kapal kapilar ardinda yapilan
sanat eserlerinin satislarinin  artmasinda
belirgin derecede etkin olur. Spekilasyonun
donustlricilugu oyle bir ekonomik deger
getirir ki, Art Basel'in bir baska versiyonu, Art
Basel-Miami olarak yinelenir.
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Gorsel 5: Damien Hirst, Eko Koy Projesi, llfracombe, Devon, Birlesik
Krallik. https://www.google.com/search?q= Damien+ Hirst,
+lifracombe,+Devon,&newwindow=1&source=Inms&tbm=isch&sa=
X&ved=0ahUKEwjDk7mC717aAhVCJ50KHfeUCkQQ_AUICigB&biw=
1440&bih=803#imgrc=fiQURIYGjm0zCM: ( 07. 03. 2018)

Eglencenin sanatsallagsmasi ya da

sanatsallasan eglencede “vurucu is” olgusu
Hito Steyerl'in gelistirdigi “vurucu is” kavrami,
glinlimuz kultir ve eglence diinyasinda dikkat
¢ekmeninbelkide en dnemlianahtarindan birisi.
Steyerl,“vurucu is"e 6zel bir 6nem atfeder. Terim,
“cok Uretken ve coskulu calisma” anlamlarinda
kullanilan udarny trud deyisinden tiretilmisti
(Udar, sok, vurucu, carpici demek). Glinimuz
kiltir fabrikalarina uyarlandiginda ise vurucu
is daha ¢ok sokun duyusal boyutuyla iliskili.
GUnumizde sanatsal vurucu is, tuval boyamalk,
kaynak yapmak ya da camur yogurmaktan
ziyade; onu bunu kictimseyerek, ¢cene calarak
ve poz keserek yapiliyor. Vurucu isciler hisleri,
algilar ve seckinligi, akla gelebilecek her tir
ve ebatta seri Uretirler. Doluluk ya da bosluk,
ylce ya da sagma sapan, hazir-nesne ya da

hazir gerceklik olsun; vurucu is tiketicileri,
istediklerinin farkinda bile olmadiklari her seyle
donatir. (Steyerl, www.e-skop.com, 15.10.2017)
Vurucu yapit kendini bu genel degerlendirme
ve baglam icinde carcabuk gésteriverir. Ornegin
Turner Prize 6dilli Martin Creed, bir yapitinda
galeri mekaninin ortasinda buyik tuvaletini
yapan bir kadini gosterir. Benzer bicimde
ereksiyona gegen bir kamis performansi
da ayni vurucu is islevini gorecektir. 21'inci
yuzyllda kuramdan yoksun elestiri de vurucu
isin bu medyatik anekdotunu-sdylemselligini
mesrulastinr. ~ Onemli olan, hakkinda
konusuluyor olmaktir.

Eglencede Aragsallasan Sanat
Post modernizmle birlikte buyik anlatilarin
son bulmasinin ardindan artik ikonografya
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Gérsel 6: Martin Creed, Beden Dokiimanlari, Shit/Body Docs, Diskilama, 2008, video performans,
https://www.google.com/search?q=Martin+Creed+Shitting&newwindow=1&source=lnms&tbm
=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjpr6TV717aAhXDNpoKHYe8DeQQ_AUICigB&biw=1440&bih=803#img

rc=VG4SNUArLa8q3M: (28, 03.2018)

degil, kisisel mitolojiler belirleyici olur. Cagdas
sanat bu gelismeler dogrultusunda “eglence
kiltlrd"nln icinde aragsallasgir. Fox Life ve
Bravo TV kanalinda yer alan Sex and The City
dizisiyle sohret olan moda ikonu Sarah Jessica
Parker, “Work of Art: The Next Great Artist” adli
bir yarisma programinda yer alir. Yarismayi
diizenleyen Bravo TV'nin Ust diizey ydneticisi
yemek, moda, sa¢ ve i¢gmimari tasarimi ile
yaptiklari benzer formattaki diger programlari
sanat icin de yapabileceklerini kanitlamak
istediklerini  belirtir. Tanitimlarinda  sanat
sektoriindeki en iyilerin bir arada oldugu ve
sanat koktugu iddia edilen programin amaci,
14 sanat¢l adayini Brooklyn Mdizesi'nde karsi
karsiya getirmektir. Yarismayl  kazananin
hatirt sayilir para odiliyle odillendirildigi
bir formati vardir. Yarismacilara programda
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yetenek ve hayallerini kullanarak basarili bir
kariyer elde edebilecekleri vadedilir. Programda
gerceklestirmek istedikleri sanat eserleriile ilgili
malzemeler temin edilir ve ortaya ¢ikan eser,
programin jurisi tarafindan elestirilip diger
yarismacilarla kiyaslandiktan sonra kazanan
aciklanir. Ancak her elenen yarismaciya su
motto tekrarlanir: “Yaptigin sanat bizim isimize
yaramadi” (Your work of art did not work for us)
(Emin Toks6z, 2015: 5.52).

Boris Groys, eski tapinaklardaki heykellerin
tanrilarin cisimlesmis halleri olarak
dustndldigind, onlara saygr duyuldugunu,
cezalandirmadan kurtulmasi icin onlardan
yardim istendigini,  kisinin  korku  ve
kaygilarindan arinmasi icin Onlerinde secde
edildigini vurguladiktan sonra, ironiyle, eger
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Gorsel 7: The Next Great Artists adli yarisma programi adinda bile “deha-bliylik” sanat¢i mitinin
nasil “kitch”lesebilecedini ima etmektedir.
https://www.google.com/search?newwindow=1&biw=1440&bih=
803&tbm=isch&sa=1&ei=vHO7WsWJOo0zI6AS3tIGICA&g=The+Next+Great+Artists+
&oq=The+Next+Great+Artists+&gs_|l=psy-ab.3..114134.114134.0.114352.1.1.0.0.0.0.128.128.0j1.
1.0....0...1c..64.psy-ab..0.0.0....0.Kt3TT4g-FIQ#imgrc=vHhsG60V7viVjM: (16. 03. 2018)

blyuk bir heykeli ya da resmi tasimak icin yere
egilmemizi hari¢ tutarsak, buglinki modern
dlnyada kimsenin artik bir yapitin 6ntinde secde
etmedigini belirtir (2008).Van Gogh ise 1880’lerde
tablonun bir nevi vaaz oldugunu, sanatin siradan
dinin yerini aldigini, tablonun da inancimizin
hem kederli hem bahtiyar olan ifadesi haline
geldigini sOyledikten sonra, sanat yapmanin bizi
kicik dustrecek bir sey olmamasi gerektigini,
tersine yasamin bizi kiicik disliren yonlerinden
kurtulmamizi saglayacak bir sey oldugunu
tembihliyordu(Kuspit, 2006). Zaten epeydir felsefi
disiincenin en yenilik¢i yonelimleri, estetigi,
sanat yapiti acisindan yetersiz ve indirgeyici bir
yaklagim olarak goruyorlar (Perniola, 2015). Mario
Perniola bu noktada, “cagdas sanatin tutumunun,
[Uks tiiketim Grinleri piyasasi olma niteliginin, hig
kimsenin inanmadigi estetik idealleri retorik bir
dille yliceltmesinin ardinda gizlendiginde tiksinti
verici hale geldigini” belirtir (2015:21).

Cagdas sanat eglencenin icinde cogunlukla

o kadar aragsallasmis goriniyor ki, onun en
radikal c¢ikislarinin bile “Bok Bocedi Okuma
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Serisi"nin “Galeriye Gidiyoruz” adli baskisinda
da (Elia ve Elia, 2015) itibarsizlastirilmasina
kadar ilerlemis gortniyor.

Cocuklarini cagdas sanat 6gretmek amaciyla
galeriye gotiiren bir anne ile cocuklar arasinda
gecen yorum ve diyaloglar s6z konusu bu
itibarsizlastirmaya somut bir 6rnek teskil
edebilir:

“Sanat glizel mi?” diye sordu Suzan. “Hayir,
glizellik 5nemli degil” dedi anne.

“Odada hicbir sey yok.” John'un kafasi karisir,
Susan’in da dyle. Anne mutludur. “Odada hicbir
sey yok; ¢linkti Tanr 6ldi” der anne.

John resme bakmaktadir, “Bunu ben de
yaparim” der; “Ama yapmadin” der anne.

Aile, Marina Abramovi¢ ve Ulay'in ciplak
performanslarinin oldugu bir odadadr.

“Aman! Cirillciplak bunlar” der John. “Yoksa
banyo zamani mi?” diye ekler Susan. “Hayir” der
anne, “Bu bedenin nesnelestirilmesi zamani.”



John sees the Painting.

“I could paint that,”
says John.

5
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Gorsel 8: M.Elia, H.Elia, Galeriye Gidiyoruz, Bok Bocegi Okuma Serisi / We Go To The Gallery, Dung
Beetle Reading Scheme, Dung Beetle, London, 2015, 5.18.

John buiyuk bir vajina resmi gorir. “Kocaman
bir vajina” der. “Buylk vajinalar feministtir” diye
yanitlar anne. John korkar (Artun, 2015: 245).

SONUC

Ranciere’egore, Fituristler veyaKonstruktivistler
sanatin sonunu ilan edip sanat pratiklerini ortak
hayatin  pratikleriyle  6zdeslestirdiklerinde,
sanatin sonundan kasitlari, sanatin toplum
hayatiyla bir olmasiydi. Reklamcilarin énerdigi
birdevrimfilandegildi,sadecekelimeler,imgeler
ve metalar arasinda yasamanin yeni bir tarziydi
(Glelen, 2016). Ona gore, “Toplumu siyaset
yonetiyorsa, sanatg¢inin siyasi roli de mevcut
hakimiyeti her zaman baska turli olabilme
ihtimalini tasiyan bir bicim ile ytzlestirmektir”
(Foster, 2008:158). Oysa eglencenin kitsch ile
bitunlestigi noktada, sanat s6z konusu bu
baska tirli olabilme ihtimalini ortadan kaldirir
ve sanat yapitinin anlamsal derinligini ylizeye
ceker. Kapitalist bir ritliel olarak eglencenin
icinde sohrete ulasan sanatgi modeli de
yapitindan ziyade giderek kendi goriintlisuini
kitschlestirir. Clinkli kitsch degersizdir. “Kultur
artik kapitalist mantigin aragsal diinyasindan
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ayr bir deger alani degil, feda ettigimiz baz
icgtdulerin telafisi degil, aksi halde metalasmis
olacak varolusumuzdan gecici bir kurtulus
degil, kaltir de artik metalasmis durumda.”
Eglenceyle beraber evirilen s6hret de metanin
icinde metastaza ugruyor. Her seyin “asiri
sanat”a dondigu bu eglence aski icinde, yapip
ettiklerimizi bir gosteriden ¢ok, bir deneyim
alanina cevirebilecegimiz, kalabaligin icinden
ayiklayabilecegimiz, bizi kuru ugultunun icinde
yine ayni ugultuya déndiirmeyecek direncli ve
nitelikli ¢ikislara ihtiyacimiz var.
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Sinemanin Propaganda Araci Olarak Kullanilmasi:
Ben Kiiba Filmi

Sezen Altay’
Ufuk Ugur?

0z
Diinya genelinde propaganda; toplumlari yonlendirme, ikna etme ve maniplile etme amaci tasiyan
eylemlerintimuiolarakifade edilmektedir.Buamagdogrultusundakullanilankitleiletisimaraclarinin
tim, birer propaganda araci olarak goriilmektedir. Kitleler arasi iletisimin artmasi ile birlikte
egemen guglerin insanlari yonlendirme ve yonetme arzusu, farkli propaganda tirlerinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bu baglamda genis kitlelere hitabeden ve insanlar arasinda bir eglence
araci olarak ilgi géren sinema, egemen glcler tarafindan fark edildigi glinden beri, ideolojik ve
politik ¢cikarlar veya amaclar dogrultusunda propaganda amagli kullanilmaya devam edilmektedir.
Ozellikle farkh propaganda tekniklerinin uygulandigi savas dénemlerinden sonra, kiiresellesmenin
artmasiile birlikte, cogunlukla askeri ve siyasi propaganda disinda kiiltiirel propaganda da karsimiza
¢ikmaktadir. Calismamizda bahsi gecen propaganda teknikleri incelenerek, propagandanin
sinema Uzerindeki etkisini anlamak amaciyla, propagandanin olusum ve tarihsel siirecinde Sovyet
Rusya, Hitler Nazi Almanya’si ve Hollywood sinemasi gibi ti¢ dnemli donemine yer verilecektir.
Bu dogrultuda ise bir propaganda filmi olan Ben Kiiba (Soy Cuba) adli film incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Propaganda, Film, iletisim, Kiiba
The Use of Cinema as a Propaganda Tool: Soy Cuba Movie

ABSTRACT

Worldwide, propaganda is expressed as all of the actions which aim to guide, persuade and manipulate
societies. In line with this purpose, all of the mass communication tools used are seen as a source of
propaganda. With the increase of communication among the masses, dominant powers’ desire to lead
and manage has caused the emergence of different types of propaganda. Within this context, cinema,
which appeals to masses and attracts attention among people as a means of fun, has continued to
be used for ideological and political benefits or aims since the first day of its realization by dominant
powers. Especially with the increase in globalization after war periods in which different propaganda
techniques are applied, cultural propaganda can also be seen in addition to military and political
propaganda. In our study, the aforementioned propaganda techniques will be analyzed, and in order
to understand the effect of propaganda on cinema, three great periods will be discussed that are Soviet
Russia, Hitler’s Nazi Germany and Hollywood Cinema within the historical process. In parallel with this,
Soy Cuba which is a propaganda film, will be analyzed.

Keywords: Cinema, Film, Propaganda, Communication, Cuba
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GiRIS

iletisimin baslangicindan bu yana toplumlarin
siyasal ve kiiltlirel yasamlarinda varhdini
hissettiren propaganda temelde; {lkelerin
ekonomik ¢cikarlaridogrultusunda uyguladiklari
politika ve tutumlarini halka kabul ettirme,
inandirma veya ikna etme sirecini igerir.
Propagandanin diinya genelinde gli¢glenmesi
bugline kadar teknolojinin gelismesi ve
kitle iletisim araglarinin  yayginlasmasiyla
paralel olarak ilerlemistir. Yasamin her
kesitinde glindelik yasami kolaylastirmak
adina hayatimiza giren her yeni teknolojik
gelisme, propaganda faaliyetlerinin bir parcasi
olarak etkin bir bicimde kullanilmaktadir.
Glnlmiizde internet gibi dijital ortamlarin
yani sira televizyon, radyo, gazete, dergi
gibi bircok kitle iletisim araci propaganda
amaciyla kullanilmakta ve egemen gugler
tarafindan kontrol edilmektedir. Gegmis tarihe
bakildiginda,egemendevletlerinpropagandayi
en c¢ok savas donemlerinde askeri alanlarda
yaptiklar gorilmekte ve ozellikle Ulkelerin
silahlanma ve savas sanayisinin sermayesini
arttirmak icin  bu yola  basvurduklan
gozlemlenmektedir.  Savas  ddnemlerinin
disinda, toplumlararasi iletisimin artmasiyla
birlikte propaganda kendini kdltlrel alanda
gostermeye baslamistir. Bu dogrultuda belirli
norm ve kultiir 6gelerine sahip olan insanlarin
gorislerine karsi olan devletler, kisiler veya
gruplar, halki kiltirel propagandaya maruz
birakarak toplumun algisini ve davraniglarini
istenilen yonde degistirebileceklerini fark
etmislerdir. Genellikle gelismis Ulkeler ve 3.
Diinya Ulkeleri arasinda daha ¢ok dostluk iliskisi
gibi gorliinen kiltirel propaganda, kullanimi
en kolay, ancak en tehlikeli olanidir. Askeri ve
kiltirel propagandadisinda siyasi propaganda,
digerlerinden  farkli  olarak  devletlerin
yonetimini ve yargi organlarini hedef alan Ust
duzey iliskileri icermektedir. Sikhkla iktidarin
devrilmesi icin yapilan bu calismalar, devletin
rejimlerine gore yontemlerinde farkliliklar
gOsterir. Siyasi propaganda, partilerin sec¢im
donemlerinde birbirleriyle yarismasi disinda,
gelismemis 3. Diinya Ulkelerinde dis gliclerin
kendi cikarlari dogrultusunda iktidara gelecek
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kisinin secilmesi veya secilmemesine etki
etmek amaciyla da kullaniimaktadir. Ozetle
propaganda ile uygulanmak istenen en temel
amag, insanlarin distincelerini ve algilarini
propagandayl yapan tarafin  ¢ikarlarina
yoneltmek, ikna etmek olmus ve kiresel
iletisiminartmasiylabirlikte uygulanmabigimini
degistirerek sinemayi bir propaganda araci
olarak kullanmaya baglamistir. Sinema sanati
varolusundan itibaren her zaman toplumun
begenisini kazanarak milyonlarca insani beyaz
perdede etkisi altina almayi basarmistir. Basta
insanlarin hosca vakit gecirmesini saglayan bir
gulduri araci olarak kullanilirken, sonrasinda
propagandacilar tarafindan toplumun
bilincaltina belirli mesajlar yerlestirebilecekleri
kadar gucli bir sanat dali oldugu fark edilmis
ve Ozellikle Glkelerin politikalar dogrultusunda
bir propaganda araci olarak kullaniimaya
baslanmistir. Kiiresellesmenin hizli bir bicimde
yayillan bir olgu oldugu dustnildigiinde,
Ulkeler sistemlerini korumak adina kendi
fikirlerini, soylemlerini yaymak istemis ve bu
dogrultuda o6zellikle Hollywood sinemasinin
glinden gine gelismesi ve sektoriin
sanayilesme siirecine girip ticari boyutunun
artmasi ile Amerika, propagandayi en etkili
kullanan dlke haline gelmistir.

Bu baglamda genis Kkitleleri etkilemek ve
insanlarin algilarini degistirmek adina yapilan
propagandanin, sinema alanindaki etkilerini
anlamak amaciyla arastirmamizda literatir
taramasindan yararlanilarak, birinci bolimuinde
propagandanin tanimi ve kavramsal olarak
uygulanan yontemler ele alinacaktir. ikinci
bolimiinde sinemanin propaganda ile iliskisi
ve bu dogrultuda gelisen devlet politikalarina
yer verilmistir. Uclincii bélimde ise komiinist
ideolojinin ve devrim atesinin sinemaya bir
armagani olarak goriilen Soy Cuba (Ben Kiiba)
adlifilm 6rneklem alinarak propaganda yoniyle
uygulanan yontemler incelenecektir.

Kavramsal Olarak Propaganda

Propaganda kavraminin ilk izlenimlerinin,
kullanilan teknikler dogrultusunda toplumlarin
olusmasiyla basladigi bilinmektedir. Buna



ragmen propaganda kelimesinin tarihte ilk kez
kullanimi 17’inci ytizyilda s6z konusu olmustur.
Oncesinde Eski Yunan, Roma, Misir ve Ortacag
donemlerinde adi konmamis bir ydntem
olarak karsimiza cikan propaganda, pek cok
devlet veya liderler tarafindan manipilasyon
araci olarak kullanilmistir. Bu konuda Sezar'in
madeni para basarak imparatorlugun buytk bir
bolimine dagitmasi, ilk kitlesel propaganda
olarak kabul edilebilir (Bektas, 2002: 71).
Diger bir ornek ise Kuzey Amerika'daki
kabilelerin totemlerle stsli agactan sutunlari,
bu  topluluklardaki liderliklerin  glglu
goriinmelerini pekistirmek, topluluk Gyelerinin
aidiyet duygusunu gliclendirmekicin kullanilan
ilk propaganda diizenekleri olmustur (inceoglu,
1985: 63). 17'inci ylzylldan ©nce iktidar
miicadelelerinde dini otorite saglamak icin ve
savas donemlerinde kullanilan propaganda,
glinimiizde devlet yonetimlerinde demokratik
streclerin ~ baslamasiyla  birlikte  siyasi
alanlarda karsimiza cikmaya baglamaktadir.
Propaganda kavrami kendi icinde bircok
teknigi ve yontemi barindirdidi icin uygulama
yontemlerine gore aynldigi gorulmektedir.
Latince “propagare” kokiinden gelen, Tirk Dil
Kurumu tarafindan, “Bir 6greti, dislince veya
inanci baskalarina tanitmak, benimsetmek
ve yaymak amaciyla soz, yazi vb. yollarla
gerceklestirilen calisma” olarak tanimi yapilan
propaganda, “Onemli fikirleri desteklemek
anlaminda olup, Latincede ayni zamanda
tohum ekmek anlaminda kullanilmaktadir”
(Jowett ve O’Donnell, 2012: 2). Bu baglamda
bir ideolojiyi topluma benimsetmek, fikir
soyleminin bilingli olarak toplumun zihnine
yerlestirilmesi demektir. Bunun icin daima
yeni bir fikrin ya da ideolojinin olmasi zorunlu
degildir. Var olan ideolojik dustincelerin,
halkin psikolojisinin devam etmesi yonlinde
veya Onceden planlanmis bir amaca yonelik
de uygulanabilir. Propaganda daha cok yalan,
hile, manipdle, zihin kontrolii ve palavra gibi
sozcuklerle betimlenmekte olup, psikolojik
olarak zihni yonlendirmek ve insan bilincini
etkilemek amacinda olan ve oOzellikle iletisim
bilimlerinde karsimiza ¢ikan propaganda, kitle
iletisim araclari ile faaliyetlerini daha gucli
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bir sekilde kullanmaya baslamistir. “Ozellikle
bir takim semboller, s6z, hareket, jest, mizik
ve diger bir takim araclar, propagandanin
kitle iletisim araclarindaki kullanimini ve
etkisini arttirmaktadir” (Bigakgi, 2003: 110). Bu
dogrultuda, “Bilgiler ve gorsel 6geler bir arada
kullanilarak kitlenin Uizerinde propagandasi
yapilan konuya yonelik bir istek uyandirilir ve
kitlenin bu yonde harekete ge¢mesi saglanir”
(Bektas 2002: 119). Yapisi itibari ile kitle iletisim
araclarinin  hizh bir sekilde genis kitlelere
ulasabilmesi, propaganda icin gucli bir arag
olmasina sebebiyet vermistir. Kullanilan farkli
teknik yontemlerin teknolojik gelismelerle
birlikte degismesine ragmen amaci ayni kalan,
“Propaganda, sartlar degistiremez, sadece bu
sartlar altindaki inanclari degistirebilir; insanlari
inanclarini  degistirmeye zorlayamaz; fakat
sadece, onlari boyle yapmaya ikna edebilir”
(Lerner, 2000: 270). Boylece toplum ile arasinda
bir denge kurabilecek ve istedigi hakimiyete
kavusabilecektir. Bir propagandanin basarili
bir sekilde amacina ulasmasi i¢cin zamanin iyi
ayarlanmis ve dayanaginin saglam olmasiyla
birlikte, hedef kitlenin de dogru secilmis
olmasi gerekmektedir. Modern toplumlarda
kitle iletisim araclarinin bagimlilik derecesinde
kullanihyor olmasi ve 20'inci ylizyilin bitmeyen
ekonomik ve sosyolojik sorunlar nedeniyle
yasadigi buhran, insanlari yonlendirmeye daha
acik bir hale getirmistir.

Propaganda Tiirleri

Calismamizda  propaganda  kaynaklarina,
amacina ve konularina gore olmak Uzere (g
boyutuyla ele alinmaktadir.

Kaynaklarina gore propaganda; kendi icinde
beyaz, gri, kara, silahli ve karma propaganda
olarak bese ayrilir. Beyaz propaganda kaynagi
belli olan, gtvenilir ve dogruluga énem veren
propaganda cesidi olarak genellikle resmi ve
bilgiyi duyurma, kamuoyunu bilin¢lendirme
amaci gltmektedir. “Dolayisiyla konusu, nasil
ve ne sekilde yapilacagi ve hangi kitleye doniik
uygulanacagdi konusunda bir bilinmezligin
aksine, herkesce kolaylikla bilinebilecek bir
yaplya sahiptir” (Tarhan, 2006: 37). Beyaz
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propaganda toplum tarafindan itibar goren
veya taninan kisiler tarafindan yapilmaktadir
ve bu kisinin dogruluk ilkesiyle ters
dismemesi beklenir. Hitler'in I. Dinya Savasi
sonrasl askerin moralini duzeltmek ve onlara
ozgliven asilamak icin radyodan vyaptig
yayindaki Alman irkinin Gstinliga soylemleri
beyaz propagandaya o6rnek gosterilebilir.
Gri propaganda dogrulugu ispatlanmamis
mesajlari yayma amaci ile kullaniimakta ve
daha cok rivayet ve sayialara dayanmaktadir.
Bu dogrultuda mesajlar genellikle abartih
bir Uslupla carpitilarak Kkitlelere iletilmekte
ve amacl toplum icinde sliphe yaratmak,
gliven zedelemeye calismaktir.  “Neyin
yalan neyin gercek oldugu; sdylenenlerin
kim tarafindan, ne zaman ve ne sekilde
soylendigi alabildigine belirsiz oldugundan,
cogu kez muhataplari agisindan en tehlikeli
propaganda olarak tarif edilmektedir” (Yaman,
2007: 40). Saddam’in Kuveyt'i isgali sirasinda
sosyal medyada yayinlanmis olan petrole
bulanmis bir karabatak fotografinin sonradan
calinti oldugu anlasiimis, ancak kaynagi
bulunamamis olmasi gri propagandaya
ornek gosterilebilir (Tarihkomplo, 2018). Kara
propaganda kaynagini gizli tutarak hedefi
maniplle etmek ve karalamak amaciyla
kullanilmaktadir. Bundan dolayr kaynadi
net bir sekilde belirtmek yerine, sahte
kaynaklar kullanarak sanki baskasi tarafindan
soyleniyormuscasina kitleyi yaniltir. Yalan,
iftira, hile gibi yanhs davranislara sebep olan
bu propaganda ¢esidi olan kara propaganda,
toplumda kabul gérmis her tirli fikri veya
dustinceyi yerle bir ederek zamanla sosyal
baglari zayiflatmak amaci tasir. “Hedefleri
devleti aciz kilmak, milli birlik ve beraberligi
zedelemek, lilke ekonomisini tahrip etmektir.
Bu faaliyetler akhniza gelebilecek her
tirden yalan, fitne, iftira, dezenformasyon
ve misenformasyonu icermektedir” (Erhan,
2018). Irak isgalinde ortaya atilmis olan
“Cehennem Topu” adli bir kitle imha silahinin
varhgindan bahsedilmesi, ancak yillar sonra
silahin  olmadigi  yoniinde aciklamalarin
yapilmis olmasi kara propagandaya 6rnek
gosterilebilir.  Silahli  propaganda devlet
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dizenini bozmak ve degistirmek isteyen
teror Orgutlerinin, amaclarina ulasabilmek
icin kendine kamuoyu olusturmak adina
yaptiklan silahli gli¢ eylemleridir. Diplomatik
veya Onemli kimselere suikast diizenlemek,
halkin  bulundugu kalabalik ortamlarda
bomba yerlestirmek, ucak kacirmak ve rehin
almak gibi eylemler silahli propaganda
icinde yer almaktadir. Karma propaganda
ise devletlerin c¢ikarlari dogrultusunda ortak
hedefe ilerleyebilmek adina silahli, beyaz,
gri ve kara propagandayi birlikte ve ayni
anda uygulamasi olarak tanimlanmaktadir.
Karma propagandaya maruz kalacak kisi ile
yapan g6z onlne alindiginda uzun vadeli
planlanmis bir propaganda c¢esidi oldugu
gorilmektedir. Karma propagandanin en etkin
bir sekilde kullanildigi olay, tarihte “11 Eylul
Saldirilan”dir. Saldirn aninda da sonrasinda da
kaynaklarin belirsizligi hala devam etmektedir.

Amaclarina gore propaganda; kendi icerisinde
stratejik, taktik, destek ve tahrik olarak dorde
ayrilmaktadir.  Stratejik propaganda uzun
vadede planlanmis calismalarin  oldugu
propaganda tlrld olarak tanimlanmakta ve
genis kitlelere hitap eden, basariya ulasabilmesi
icin anlik uygulanan propaganda cesididir.
Siklikla  devlet politikalarinin  geregince
toplumlarin  dislincelerini  ve  algilarini
degistirmek Uzerine kurulu olan stratejik
propagandaya Adolf Hitlerin 2. Dinya
Savasl oncesinde halki savasa ikna etmek igin
uyguladigi yontemler 6rnek gosterilebilir. Bu
baglamda stratejik propagandanin basaril
olabilmesi icin uygulanan taktik propaganda,
strec icinde belirlenen amaclara ulagsmak veya
uzun vadeli planin bozulmamasi adina yapilan
calismalari  icermektedir. Genellikle savas
doénemleri gibi ani kararlarin verilmesi gerektigi
zamanlarda fazla uygulandigi gorilmektedir.
Mogollar savas oncesi karsi tarafin yerel halki
Ustiinde iyi yonde bir empati kurarak, onlarin
kendilerine  siginabilecekleri  dislincesini
empoze etmeye calismislardir. Bunun igin
Timur ve Cengiz gibi liderler yanlarina
Mdusliman ulemadan 6nemli kisiler alarak
halka, “Cengiz’e itaat edersek merhametli



davranir, yaninda bizden biri var” sdylemleri ile
glivenoyu kazanmayi amaglamigslardir (Ekstrem
Bilgi, 2018). Bu baglamda halkin disiincelerinin
degismesi ve ileri donemde stratejik
propagandanin  tamamlamasi  konusunda
onemli rol oynamaktadir. Takviye amacli destek
propaganda, stratejik ve taktik propaganda
uygulamalarinda sonug almaya yonelik destek
asamasi olarak tanimlanmaktadir. Bu asamada
ulasilan-istenen hedeflerin  devamliligi  ve
gelisimine yonelik imkanlar saglanir. 2. Korfez
Savasl sirasinda kimyasal silah iretme sOylemi
propaganda malzemesi olarak kullaniimis
ve bu dogrultuda isbirligi yapan lIrak halki
odullendirilmistir. Arap medyasi bile birer
destekleyici propaganda rollinli Ustlenmis ve
savasta olup bitenler ABD'li askerler tarafindan
kaleme alinarak Araplara ait yerel ve ulusal
basina verilmistir. Provokasyon amach tahrikgi
propaganda ise kitleyi belli bir yonde harekete
gecirmek amaciyla yapilan eylem calismalarini
icermekte ve genellikle bir sisteme karsi yapilan
bu propaganda cesidi, hileye dayali bir yontem
kullanarak kitleleri ideolojik olarak bélme amaci
tasimaktadir. “Propagandaci, bir tek kisiye ya da
kiicik topluluklara bircok distince asilarken,
kiskirtici bir tek disiinceyi buylk bir insan
kitlesine asilamaya cahlsir” (Akt. Dogan, 2014:
37). Lenin tahrik¢i propagandayi kullanarak
halka yasadiklan issizlik, achk gibi tim
sorunlarin sebebini kapitalizm olarak gdstermis
ve toplumu devrime hazir hale getirmistir.

Konularina gore propaganda; kendi icinde
siyasi, askeri, kilttrel, ekonomik ve kars
propaganda olarak ayrilmaktadir. Siyasi
propaganda devletlerin  siklikla  se¢im
donemlerinde mevcut iktidarin konumunu
glclendirmek icin ydrGttikleri faaliyetleri
icermekte veya mevcut iktidarin var olan
gucini yok etmek icin kullaniimaktadir.
Siyasi propagandanin amac  toplumsal
kontroli  saglamak ve halki  cikarlar
dogrultusunda yodnlendirmek olmustur. Bu
dogrultuda ABD Baskani Wilson tarafindan
1. Dunya Savasi sirasinda yayinlanan
prensipler, savasin gidisatina ve siirecine
etki etmeyi basarmasindan dolayi ilk siyasi
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propaganda o©rnegi olarak gorilmektedir.
Askeri propaganda devlet sinirlarinin i¢ ve
dis sahalarinda olusabilecek tim tehditlere
karsi  devlet  bltinliglini  yansitmak
amaciyla yapilmaktadir. “Askeri propaganda
en temel anlamiyla devletlerin silahli
kuvvetleri desteklemek ve caydirici giiclini
dis tehditlere karsi kullanmak baglaminda
yaptigi propagandadir” (Ozsoy, 1998: 20).
Yani sira bazi etnik ya da milliyetci gruplarin
veya teror orgltleri tarafindan diizenlenen
askeri propagandanin amaci, diismanin
moralini bozup, savasin gidisatini degistirmeyi
hedeflemektedir. Kalturel propaganda
kiresellesmenin bir sonucu hizla buylyerek,
bir toplumun baska bir topluma kendi kiltiir
ve degerlerini empoze etme ve yayma
calismalarini  icermektedir. Bu baglamda
amac, bir milletin baska bir milleti sevmesi
veya sempati duymasini saglamak, bircok
siyasi cikar veya belirlenen hedeflere destek
citkmaktir. Gelismis Batili devletlerin farkh Glke
sinirlari icerisinde okullar agmasi, birer kultirel
propaganda 6rnegidir. Ekonomik propaganda
Ulkelerin ekonomik politikasina gore yon
belirleyen, dis iliskilerde tlkenin menfaatini
g6z Oniline alarak yapilan calismalar olarak
tanimlanmaktadir. Bu nedenle ekonomik
politika s6z konusu oldugunda vyapilan
propagandanin amaci, diger devletlerin
ekonomisini  zayiflatarak  kendini  gigla
kilmaktir. Karsi propaganda ise uygulanan
propagandayi yalanlamak ve dogru olmadigini
ispat etmek amaciyla uygulanan propaganda
cesididir. “Kendi gorislerini yaymak isteyenler,
bir yandan da karsidakilerin goruslerini
clritmeye calisirlar” (Bektas, 2002: 209). Bu
baglamda daha ¢ok siyasi propaganda icinde
siklikla karsimiza c¢ikan karsi propaganda,
secim ya da savas zamanlarinda gorulir.
Ozetle propagandanin, insanlarin gerceklik
algilarini  degistirmek Uzerine kurulu olan
tim faaliyetleri icermekte ve bu baglamda
kitle iletisim araclarindan vyararlanildigi
bilinmektedir. Oyle ki oldukca popiiler bir
kitle iletisim araci olan sinema, bu baglamda
egemen glcler tarafindan kullanilan en 6nemli
propaganda araclarindan biri haline gelmistir.
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Gorsel 1: Ben Kiiba (1964)-Betty (Maria)
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

Sinema ve Propaganda

Teknolojinin gelismesi ile birlikte genis kitlelere
hitap eden, gorsel bir sdlen sunan ve ayni
zamanda egitsel bir ara¢ olarak da kullanilan
sinema, diger kitle iletisim araglarina gore
insanlar daha fazla etkilemis ve gliniimiizde
de ilgi cekmeye devam etmektedir. Bu nedenle
gercek yasamdan aldigi kesitleri izleyici ile
bulusturan sinema, zamanla gl¢li devletler
tarafindan birer propaganda araci haline
gelmis ve toplumlarin duygu ve distncelerini
degistirmekicin kullaniimaktadir.Budogrultuda
sinema filmlerinin kolayca c¢ogaltilabilmesi
ve dagitilabilmesi, propaganda amaci gliden
glglerin lehine bir durum olusturarak daha
fazla insanin propagandaya maruz kalmasina
neden olmaktadir. Ge¢cmiste, 6zellikle savas
donemlerinde karsimiza ¢ikan propaganda,
sinema filmlerinde milliyetcilik ve vatanseverlik
gibi milli duygulari isleyerek halk manipile
edilmistir. Bu baglamda sinemanin etkili bir
propaganda araci olarak kullanilmasinin en
temel sebebi, filmlerde yer alan karakterler
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ile ©zdeslesen izleyicinin, verilen herhangi
bir mesaji kolaylikla kabul etmesidir. Clnki
insanlar bir sinema filminin kurmacadan
ibaret  oldugunu  bilmelerine  ragmen,
karakterler ile 6zel bir bag kurarak, filmin tim
stirecine dahil olur ve bir bakima hipnoz olan
izleyicinin gerceklik algilan farkinda olmadan
degistirilmektedir.  Bu  gerceklik algisini
kendi cikarlari dogrultusunda yodnlendirmek
isteyen gugler icin sinema, bu dogrultuda
vazgecilmez bir propaganda aracidir. Sinema
teknolojisini kullanabilecek glicli devletler,
kendi biinyelerinde ufak birimler olusturarak
sinemanin nasil daha etkin bir propaganda
araci olarak kullanabileceklerinin yontemlerini
arastirmis ve yeni teknikler gelistirmislerdir.
Tim devletlerin amaci hakim ideolojinin
istikrarini  korumak olmustur. Bu bolimde
son olarak propaganda sinemasini baslatan
ve sinemada propagandist bakis agisina yeni
anlamlar kazandiran basta Sovyet Rusya, Nazi
Almanya’si ve Hollywood sinemasi dénemlerine
deginilecektir.
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Gorsel 2: Ben Kiiba (1964) -Maria'nin cicegi
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

Sovyet Sinemasi ve Propaganda

1917 Devrimi’'ne kadar olan Rus sinemasinda
yerli ve yabanci edebiyat uyarlamalarn gibi
daha cok guldiri, melodram ve haber gibi
filmleri yer alirken; Ekim Devrimi sonrasi
sinema dahil, devletin tiim yapisi degismistir.
Rus sinemasi Devrimden kisa bir zaman
once, 1908 yilinda Aleksandr Drankov'a ait
Stanka Razin adh filmi ile dogmustur. Diinya
literatlriinde kiresel bir devrime imza atan
Rusya, 1920'li yillarda Sovyet sinemasini
kiresel bir boyuta tasimis ve ortaya koydugu
sinema calismalari ile yeni kuramlar yaratarak,
yeni anlatilar olusturmustur. Gulnimiizde
sinema ustalar olarak bilinen Eisentein,
Pudovkin, Kulesov ve Vertov gibi 6nemli
yonetmenler, diinya sinemasina yeni teknikler
getirerek ilk kuramcilarn olmusglardir. “Sovyet
sinemasinin ilk amaci, olusum sirecinde olan
yeni bir toplumsal uygarlasmayi yansitmak ve
yorumlamak olmustur” (Rotha, 2000: 156). Bu
baglamda Eisentein tarafindan 1925 yilinda
cekilen ve ayni zamanda bir propaganda
filmi olarak gorilen Potemkin Zirhhisi Carlik
sisteminee karsi bir elestiri olarak gortlmekte
ve Ekim Devrimi’'ni destekler niteliktedir.
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Eisentein, ayni zamanda ilk filmi olan Grev'de
(1924), bir zincir etkisi yaratmak isteyerek
toplumsal bir protestonun saldirganligini
izleyiciye  yansitmak  istemistir.  “Grey,
toplumsal protestonun saldirgan reflekslerinin
maksimum  yodunluga tirmanisi  goruldr.
Bunlar 6nceden doyum ya da gevseme firsati
vermeden dag gibi yikselen reflekslerdir, ya
da baska bir deyisle, miicadele reflekslerinin
yogunlastiriimasi ve sinif bilincinin potansiyel
ifadesinin artirlhsidir. Sonuc olarak film afisimsi,
cogunlukla karikatirlestirilmis ve dekoratif
sahneler aracihigi ile baglanmis, maksimum
duygusal etki uyandirmak amacini giiden bir
sekilde planlanmistir” (Wollen, 2004: 35-36).

Eisentein, Potemkin Zirhlisi, Grev ve Ekim gibi
cektigi tc¢ filmle ekonomik ve politik Sovyet
Rusya ideolojilerini acikca ortaya koymaktadir.
1. Dlinya Savasi'nin bitimi ile Lenin sinemayi
sadece bir propaganda araci olarak goérmis
ve sinemaya karsi 6zel bir ilgi duyan ilk devlet
baskani olarak yaptigi bir aciklamada su sozleri
soylemistir: “isleriniz iyi bir orgitlenmeyle
ylriimeye basladigi, memleketin  durumu
diizeldigi vakit, bazi 0denekler alacaksiniz.
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Gorsel 3: Ben Kiiba (1964) -Maria'nin hag kolyesi icin para teklif edildigi sahne
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

Film yapimini genisletmeli, 6zellikle sinemayi
kitlelere ulastirmali; kentlere, en cok da koylere
sokmalisiniz.Sizkisanat koruyucusugeginirsiniz,
bitin sanatlar icinde sizin icin en dnemlisinin
sinema  sanati  oldugunu  hatinnizdan
¢itkarmamalisiniz” (Pudovkin,1995:8).

1918 yilinda Devlet SinemaOkulu'nuaganLenin,
halki egitmek ve bilin¢clendirmek amaciyla
sinema endustrisini devlet blinyesine katmis
ve propaganda amaci tasiyan bir yol izlemistir.
Ayni zamanda “Toplumsal Gercekgilik” akimi
dogrultusunda gelisen yeni Sovyet sinemasi,
Avrupa ve Amerikan sinemasindan farkli olarak
ticari ve eglendirme kaygisina dayanmadan
sinemay! bir iletisim ve propaganda araci
olarak gormistiir. “Dusuncelerini  yaymak
amaciyla sinemadan yararlanmis, bu da ok
farkl temalara, konulara ve anlatim 6zelliklerine
sahip bir sinemanin dogmasina yol agmistir”
(Coskun, 2011). Lenin’in olimiinden sonra
Stalin'in  basa gec¢mesiyle birlikte yasanan
devrimin kesin cizgileri belirginlesmis ve
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Stalin doneminde de oldukca yodun ve sert
bir propaganda uygulanmistir. Bu dogrultuda
Stalin doneminde cekilen bircok filmin sansur
kurulundan  gecememesi,  ydnetmenlerin
hepsinin devlet okulunda yetismesi ve yaratilan
tim eserlerin sosyalist gercekgilik {izerine
kurulu olmasi o6rnek olarak gOosterilebilir.

Hitler Donemi Alman Sinemasi ve
Propaganda

Sinema sanatinin kitleleri harekete gecirme
gliclini  Lenin’den sonra fark eden Hitler,
sinemada propaganda uygularken farkh
semboller kullanarak, akilda kalici mesajlar
vermeyi amaglamistir. Bu baglamda hitap
yetenegdini kullanip halka bir¢cok vaatte
bulunarak onlari kontrol altina almig ve soyledigi
tim sozlere halkin inanmasini  saglamistir.
Hitler kendi propaganda ilkelerini agikca
belirtmistir: “Soyut kavramlar kullanimindan
kacinin, duygulara hitabedin. Az sayida ve belirli
dusuinceyi, basmakalip ve klise ifadelerle stirekli
tekrar edin. Tarafsizliktan kaginin. Tartismanin

sadece bir yonlinl ortaya koyun. Dismanlari
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Gorsel 4: Ben Kiiba (1964) -Pedro
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

stirekli bir bicimde elestirin. Ozellikle yermek
icin belirli bir diisman yaratin” (Akt. inci, 2017).

Bu belirledigi ilkelerle Alman propagandasinin
seklini cizen Hitler, kurdugu sistemin guclini
goOsterebilmek icin  ¢evresindeki  herkesi
kullanmis ve kullanabilecegi her aragtan
yararlanmistir. “Hitler, propagandanin imkan
verildiginde tim dinyanin etkilenebilecegi
ve sonuglarinin ne kadar yikici olabilecegi
konusunda dilnyaya unutulmaz bir 6rnek
sunmustur” (inci, 2017). 1933 yilinda Alman
Devleti’'nin basina Nazi Partisi'nin gelmesiyle
propaganda, sadece siyasi gliciin arttirilmasi
ve Alman toplumunun irkci bir toplum haline
gelmesi icin kullanilmistir. Hitler, tim kitle
iletisim araglarini kendi ideolojisini yaymak
ve halki savasa hazirlamak icin bir silah olarak
gormus ve radyoda yakaladigi propaganda
basarisini sinemada da uygulamak istemistir.
Bu dogrultuda Hitler doneminde cekilen tiim
filmlerin halka ulastigi ve kusursuz bir sekilde
propaganda yapildigi gorilmektedir. Boylece
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Hitler kendi siyasetini, Propaganda Bakani
Goebbels ile Alman halkina kabul ettirmistir.
Nazi Partisi'nin bu anlamda verdigi ilk calisma
érnegi Hitler’s Flug Uber Deuttschland (Hitler'in
Almanya Gezisi) filmi, iceriginde sec¢im
kampanyalarinda yaptigi tim seyahatleri
barindirmaktadir. Daha ¢ok savas ve belgesel
tdriinde filmler tercih eden Goebbels, 1935
yilinda Hitler'in istegi lizerine yénetmen Leni
Riefenstahl’e iradenin Zaferi filmini ¢ektirmistir.
Bir propaganda filmi olarak Hitler'in Almanya
icin yaptiklarini dile getirirken, izleyiciye
soyledikleriyle  Alman toplumunun Ustiin
bir irk oldugunu ve gelecekte tim dlnyanin
kendilerine ait olacadi hissi uyandirmistir.
Yani sira Alman askerlerinin ve genclerinin
nasil olmasi gerektigi hakkinda bilgi verirken,
aslinda diinyaya vermek istedikleri mesajlari
icermektedir. Nazi iktidarinin sinema haricinde
tim radyo gibi kitle iletisim araclarini yogun
siyasi propaganda ile donattigi goriilmektedir.
“Nazi iktidari boyunca carpitilmis haber
filmleri veya propaganda belgeselleri disinda,
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Gorsel 5: Ben Kiiba (1964) -Cola Cola
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

yogun siyasal mesajlar veren sanatsal filmler
de yapilmistir” (Bektas, 2002: 157). Alman
sinemasinin biyukligl, daha ¢ok irk¢l duygu
bitinliginden kaynaklanan bireysel kamera
serbestliginden kaynaklanmaktadir. “Alman
sinemasinin Hitler doneminde kendi icinde
basladigi ve bittigi ifadesi son derece dogrudur”
(Rotha, 2000: 210). Clinkli Almanya 1920’ lerde
Alman disavurumculugu adi altinda Das Kabinet
Des Dr. Caligari (Dr. Caligari’nin Muayenesi),
Nosferatu, Metropolis gibi filmler ortaya koyarak
yukselise gegerken, Hitler'in ydnetiminde
bircok sinema emekgisi Ulkeyi terk etmistir.
“Reichsfilmkammer’in ~ (Reich  Sinemacilari
Birligi) kurulusuyla beraber geri kalan tim
sinemacilar Joseph Goebbels kontroliindeki
Reichskulturkammer’e girmistir” (Atay, 2013).
Hitler doneminde sadece propaganda amaciyla
kullanilmaya baslayan Alman sinemasi, Hitler
doéneminin bitisiyle 6nemini kaybetme esigine
gelmistir.

Hollywood Sinemasi ve Propaganda

Sinema, Nazi Almanya’sinda ve Sovyet Rusya’da
adeta bir silah gibi propaganda amaciyla
kullanilmasina ragmen, 90’h yillarin basinda
dinya dizeninin degismesi ve teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte, Amerika Birlesik Devletleri
Hollywood sinemasi bir propaganda enddstrisi
haline gelmeyi basarmistir. Diger devletlerden
farkh olarak Hollywood sinemasi, daha uzun
bir surecte kendini var ederek, glinimize
kadar siyasi calismalarini sirdiirmeye devam
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Gorsel 6: Ben Kiiba (1964) -muzik kutusu
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

etmistir. Sinemayla birlikte tiim edebiyat, muzik
gibi sanat dallarini da propaganda amaciyla
kullanan Amerika icin bu “blyllu gli¢”, artik
bir diinya endustrisi haline gelmistir. Nitekim 1.
Diinya Savasl sirasinda sinemanin propaganda
glcinu fark eden Amerika’nin, 2. Dinya
Savasl sirasinda kendisininde de bu konuda
calismalari oldugu gériilmektedir. Ornek olarak
Amerika'nin o donemde ¢ekmis olduguyiizlerce
Musliiman karsiti filmler gosterilebilir. Filmlerin
bircogunda Muslimanlar sadece ¢ollerde
yasayan, birbirlerini oldiren veya esir ticareti
yapan yoksul halk olarak gosterilmektedir.
“Ozellikle 11 Eylil 2001 tarihi, ABD sinema
endistrisi icin bir milat oldu. Zira o tarihe
kadar iyi adamin karsisindaki diisman karakteri,
ekseriyetle Rus prototipiydi. 11 Eylll tarihinden
sonra ise Arap iIrkina mensup Mdusliman
tipolojisi, idealini terdr yoluyla uygulamaya
calisan diisman karakter olarak karsimiza cikti.
Bu filmlerin bircogu, Oscar torenlerinde 6diille
sereflendirildi” (Hasdemir, 2014).

Hollywood  sinemasinin  temel prensibi,
her zaman neyi ne zaman yayinlayacagi ve
gosterecegi olmustur. Cinki Amerika, dinya
genelinde herhangi bir tutum, tepki veya
bir hareketlenme gordigi ve hissettigi
takdirde, kendi c¢ikarlarina uygun bir durumla
ilgili bir filmin her an gosterime girmesine
misaade etmektedir. Bu baglamda Hollywood
sinemasinin gise rekorlari, filmlerin cesitliligi ve
yildiz oyuncularin popiiler olmasi, propaganda



icin  Amerika’ya 6nemli derecede malzeme
vermektedir. Milyonlarca insanin izledigi
bu filmler sayesinde zamanla toplumlarin
aliskanhklarinda ve algilarinda degisimler
gorilmektedir. Hollywood propagandasi, Nazi
Almanya’si ve Sovyet Rusya gibi propagandayi
direkt olarak yansitmak vyerine, sinemanin
icinde belli olmayacak sekilde gizleyerek halka
sunmustur. Bu dogrultuda sinema ile Amerika,
kendi milli degerlerini ve kendi yasam tarzini
tim dlnyaya yaymaya devam etmektedir.
Bunlarin sonucunda Amerika kdlturel bir
yansima ve kultiirlerarasi etkilesim ile sinema
sayesinde toplumlari birbirine benzetmeyi,
tek bir diizen icine sokmayi hedeflemektedir.
Hollywood sinemasi basta bir giildiri-eglence
amaciyla kurulmus olmasina ragmen, Amerika
bunu kendi devletinin ¢ikarlari dogrultusunda
daha siyasi kullanabilmektedir. Ornek olarak
Western filmleri gosterilebilir. Bu tip filmlerde
bulunan kovboy tiplemeleri daima bagimsiz ve
basina buyruk davranmaktadir ve dolayisiyla
izleyiciye irk¢i bir yaklasim ile silahh-asi
hareketler benimsetilmeye calisiilmaktadir.
Baska bir o6rnek ise Hollywood sinemasinda
daima dikkat c¢eken saglik ve glvenlik
sistemleridir. Tiim filmlerde bir olay oldugunda
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devletin tim birimleri acil duruma gecer ve
olayl tam anlamiyla ¢Ozerler. Asla aksi olamaz;
¢linki Amerika halkina daima her kosulda
gliven asilamak istenmektedir. Ancak filmlerin
icerigi Amerika'nin siyasi durumundan oldukca
fazla etkilenmektedir.  Superman, Rocky,
Batman veya Rambo gibi siiper kahraman
filmleri tamamen Amerika’'nin dis tehditlerine
karsi veya olusabilecek diismanlarina karsi
cekilen filmlerdir. Ornegin 11 Eylil saldirilari
sonrasl, oncesinde casuslarla miicadele eden
James Bond karakteri, 90 sonrasi uluslararasi
teroristlerle miicadele ettigi filmler ¢ekilmistir.
“Soguk Savas sonrasindan 11 Eylil saldirisina
kadar olan donem icerisinde Hollywood
sinemasi, ABD’nin diinyada tek glic olduguna
dair anlatimlar iceren filmler cekerken, 11
Eylul sonrasinda 6zglrllk, terdr temali filmler
cekmistir” (Akt. Akyil, 2017:135). Yani sira 1963-
1973 yillarinda ikinci Cinhindi Savasi olarak da
bilinen Vietnam Savasi'nda Amerika ortalama
altmis bin askerini kaybetmis ve o dénemde
asker sayisini arttirabilmek amaciyla Yesil
Bereliler gibi bir¢ok film ¢ekilmis ve savasin hakli
sebepleri ortaya koyulmustur. The Green Berets
(Yesil Bereliler) filmi ile bircok erkedi savasa
katilmak ve ardindan da Amerika’'nin kronik
savas davasi icin canlarini vermek Uzere John

Gorsel 7: Ben Kiiba (1964)-Batista ve arabali sinema sahnesi
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)
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Gorsel 8: Ben Kiiba (1964)-Enrique ve Amerikali denizciler
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

Wayne gibi efsanevi bir karakter {izerinden
tathhkla ikna etmistir” (Hagopian, 2018). Ayrica
Hollywood sinemasinin devlet politikalariyla
dogrudan iliskili olmasina 6rnek olarak
Amerika Savunma Bakani Franck Capra’nin 2.
Dlnya Savasi sirasinda Why We Fight? (Neden
Savasiyoruz?) adli serisi olan Prelude to War
(Savasa Hazirlk, 1942), The Nazis Strike (Nazi
Darbesi, 1942), Divide and Conquer (Bol ve Ele
Gecir, 1943), The Battle of Britain (ingiltere Savasi,
1943), The Battle of Russia (Rusya Savasi, 1943),
The Battle of China (Cin Savasi, 1944), War Comes
to America (Savas Amerika’ya Geliyor, 1945)
filmleri 6rnek gosterilebilir” (Derindislince,
2018).

Bu filmlere ve Hollywood sinemasina genel
olarak bakildiginda filmlerin genellikle irkg
ve milliyetci propaganda unsurlar tasidigi
gorulmektedir. Bu nedenle bircok film ideolojik
ve siyasi mesajlar tasimaktadir. ABD'de nasil
etkin bir propaganda yurituldigine dikkat
ceken 1980l yillarin  CIA eski direktori
William Casey bir keresinde soyle sdylemistir:
“Amerikan halkinin inandigi her sey sahte
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oldugu an, yaniltma haber kampanyamizin
tamamlandigini anlayacagiz.” (Hagopian,2018).
Bu baglamda Amerika’'da, Sovyet Rusya ve
Nazi Almanya’si gibi tlkesinde bulunan bircok
genci cesitli vaatlerle kandirarak savasa ikna
etmis ve milyonlarca insanin 6limuandn sebebi
olmuglardir. Askeri ve kiltirel propagandayi
daha fazla 6n planda goérdigimiz Hollywood
sinemasl, genellikle karma propaganda
tiriinden yararlanarak stratejik uzun vadeli
propaganda yapmayi tercih etmektedir.

Sinemanin Propaganda Araa Olarak
Kullanilmasi: Ben Kiiba Filmi

19'uncu ylizyillin sonlarina dogru sémirge
devleti olmaktan kurtulmaya c¢alisan Kiba
Devleti'nin  bagimsizhdgini  ilan  etmesiyle,
ekonomik ve siyasi politikalarini cercevelemek
isteyen Amerika Birlesik Devletleri, Kiba'da
secimleri liberaller arasindan kazanan Jose
Miguel Gomez ile isbirligi yaparak Ulkede
risvet ve yolsuzluk Gzerine kurulu bir yonetim
duzeni kurar ve 1933'te Fulgencio Batista, Kiiba
devletinin basina gecer. Batista donemine kadar

tarim ve hayvancilikla ugrasilan tlkede, turizm
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Gorsel 9: Potemkin Zirhlisi (1925)-Odessa
Merdivenleri
https://amzn.to/2ztIGMZ (11.05.2018)

ve kumarhane gibi isletmelerin de var olmasiyla
birlikte Ulke ekonomisine katki saglanir;
ancak zamanla issizlik oranlarinin yikselmesi,
yoksullugun artmasi ve ekonominin git gide
Amerika'ya baglanmasi, Batista'ya karsi muhalif
bir giic olusmasina sebep olmustur. Oyle
ki 1990'I yillarda Kiiba'da yasanan fahiselik
olaylari ile ilgili olarak W. Bush'un Kiba'y
karalama cabalarina, bizzat Castro su yanitlari
vermektedir:  “Devrimin  zaferinden Once,
1959 yilinda Kiba'da yoksulluk, cinsel ayrim
ve asagilama, issizlik gibi nedenlerle yaklasik
100 bin kadin dogrudan veya dolayh olarak
fuhus batakligina striklenmislerdi. Devrim bu
kadinlari egitti ve onlara is buldu. Hi¢ kimse bu
gercekleri Bush’a anlatmadi mi?” (Kiipeli, 2018).

Kapitalizmekarsibirbaskaldiriolarakkabuledilen
Kiiba Devrimi'nin (1956-59) engellenebilmesi
icin Fidel Castro'ya sayisi bilinmeyen suikast
girisimlerinin yapildigi ve devrim yandaslarinin
yani sira yardim eden halkin da oldirtldugi
bilinmektedir. Ancak Castro 1955te 26
Temmuz Harekati'ni baslatarak, kurucular
arasinda Che Guevara’nin da bulundugu
Kiiba'da topraklar kamulastirilarak Amerika saf
disi birakilmistir. Devrim ile ilgili bir basyapit
olan Mikhail Kalatozov tarafindan Sovyet
Rusya isbirliginde cekilen Soy Cub (Ben Kiiba-
1964) filmi, Kilba Devrimi'ni halkin goéziinden
izleyicilere yansitir. Kilba Devrimi'nin neden
yasandigini oldukca sade ve gercekgi bir dille
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Gorsel 10: Ben Kiiba (1964)-Enrique’nin beyaz
glvercin ile ylirlyusu
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

anlatan Mikhail'in, diger propaganda filmlerine
gore daha tarafsiz oldugu gorilmektedir. Siyasi
bir gl¢ elde etme anlayisinda olmayan bu
film, dort farkh hikaye ile bitlnleserek tek bir
ana distnce etrafinda bicimlenmektedir. Soy
Cuba filmi sinematografik olarak bir basyapit
olmasina ragmen, komuinizmi ve sosyalist bir
devrimi anlatmasi yillarca gizli kalmasina sebep
olmustur. Martin Scorsese ve Francis Ford
Copolla’nin 90'larda filmi kesfetmesiyle birlikte
“gorsel bir siir” olarak betimlenerek ¢ogaltiimis
ve dagitilmasi saglanmistir (Ates, 2015). Film
festivallerinde yayinlanmasiyla birlikte tekrar
hayat bulan Soy Cuba, ilk boliimiinde Havana'da
varos bir mahallede yasayan bir kadinin fahiselik
yapmak zorunda kalmasini, ikinci bélimde
topradi baska bir sirkete satildigi icin elinden
alinan bir seker kamisi ciftgisinin tarlasini
yakmasini konu almaktadir. Ugiincii bélimde
ofkeli bir grup o6grencinin siddet egilimini
ve sisteme karsi bagskaldirigsini gosterirken,
son bolimde savasla alakasi olmadigi halde
dagda saklanan direniscilere yardim eden
koylilerin yasadigi yerlerin bombalanmasini
ve Fidel Castro’'nun direnisine katilmalarini
anlatmaktadir. “incelikli bir sekilde cizilmis
planlar, muthis bir koordinasyon gerektiren cok
oyunculu ve ¢ok hareketli mizansenler, nasil bir
emegin Urtint oldugu tahmin bile edilemeyen,
Urkatlict uzunluktaki sahneler, Soy Cuba'nin
kismi 6zeti. Teknik agidan dahiyane yontemlerle
kotarilan biyileyici sahnelerin, bir slire sonra
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Gorsel 11: Ben Kiiba (1964)-Enrique’nin cenazesi
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

kullanmak istedigimiz kelimeleri kiyafetsiz hale
donistlrdigi sdylenebilir” (Karsan, 2012).

Propaganda amaciyla yapilmis olmasina
ragmen, sinemasal dilin 6n planda oldugu
Ben Kiiba filmi, kameranin Kiiba'nin Ustlinden,
denizinden, ormanlarina sizilmesiyle baslar
ve dis sesin su sozleri sdylemesi ile sahne
tamamlanir:  “Ben Kuba'yim. Bir zamanlar
Kristof Kolomb burada karaya ayak basmisti.
Glnliginde soyle yazmisti: ‘Burasi bir insan
go6zliniin gorebilecegi en glizel yer. Tesekkiirler
Bay Kolomb. Beni ilk gordiginde sarkilar
soyleyip guliyordum. Gemilerini selamlamak
icin palmiyelerimin yapraklarini salliyordum.
Gemilerinin  mutluluk getirdigini sanmistim.
Ben Kiiba'yim. Gemilerin, sekerimizi alip bana
gobzyasi biraktilar. Garip seydir su seker, Bay
Kolomb. icindeki onca gézyasina ragmen hala
tath.”

Dis ses aslinda filmin ana fikrini, vermek
istedigi mesaji aciklar niteliktedir. Amerika'nin
kesfinden sonra Kiiba'nin hicbir zaman eskisi
gibi olmadigini, ancak hala guzel oldugunu
vurgular.  Giris sahnesinde muzikli  bir
eglencenin ortasinda dolasan kamera, basta
Amerikalilarin  yaptigi  giizellik yarismasini
gosterirken, daha sonra bulunduklar otelin
havuzu dabhil alt katlarina kadar iner ve bize
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otelde bulunan insanlarin kumar oynayarak ve
alkol alarak eglendigini, neler yaptigini gosterir.
Filmin giris sahnesinde Kubali yerel halk su
kenarlarinda yar c¢iplak isci gibi calisirken
gosterilirken, Amerikalilar ise iyi gortinimli ve
sik olarak resmedilmistir. Sahnenin devaminda
kamera izleyiciye bir gece kulliblinde erkeklerin
kadinlarikendibegenilerine gére satinaldiklarini
ve calisanlar tarafindan niteliklerine gore
pazarlandiklarini gosterir. Halkin yoksul olmasi
ve donem sartlarinda kadinlar icin geg¢im
saglayabilecekleri baska bir alanin olmamasi,
Ulke kadinlarinin bu tarz isler yapmasina
sebep olmustur. Filmin devam sahnesinde
ilk bolimiin ana karakteri Maria'nin, carsida
yaninda ona asik olan cocuk sokakta meyve
satarken onunla beraber dolastigi g0sterilir.
Sevgilisi ona is yerini neden soylemedigini
sordugunda, Maria yine bu duruma sessiz kalir.
izleyici sessizliginin altinda bir seyler sakladigini
hisseder ve sahne bitiminde Maria’'nin gece
kuliiblinde goriinmesiyle nedeni anlasilir.

Maria gece kuliibiinde fahise olarak ¢alismakta
ve Betty olarak taninmaktadir. Boynunda
bulunan bulyiik hag kolyesi dikkat cekmektedir.
Maria, Amerikallarin bulundugu masaya
oturtulur ve vyanlarinda olan (¢ adamin
hangisiyle geceyi gegirecedi konusunda kura
cekilisine katihr. Cekilis sonrasi dans etmeye



baslarlar ve kamera Maria'yi dans ederken takip
eder. Maria adeta uyusturucu kullanmis gibi
dans ederken, aslinda aci cekiyormuscasina
rahatsiz edici bir goriinti sergilemektedir. Bu
goriintiler Maria’nin istemi disinda oldugu
icin bu isi yaptigini desteklemektedir. Gecenin
sonunda taksiyle adami yasadigi eve goétirir
ve eski -camurlu patika yollar tizerinde- baraka
gorunimll yapilar gbze carpar. Maria’'nin
yasadigi evin Oniindeki saksida bulunan
cicegini eve girmeden 6nce sulamayl ihmal
etmemesi, Kiiba'da yasayan vyerli halkin
sefalet icinde yasiyor olmasina ragmen hala
iclerinde bir umut olduguna dair isarettir.
Devaminda Maria boynundaki hag¢ kolyesini
cikartarak soyunur, ancak Amerikali kolyeyi
geri takmasini ister. Maria buna izin vermez
ve isiklart kapatir. Sabah oldugunda adam
clizdanindan para cikarak kenara birakilmig
olan hag kolyesi icin para teklif eder. Maria
bedeni icin para almasina ragmen kolye igin
para teklifini reddeder. Maneviyatin degerli
olmasi Amerikallarin umurunda degil, onun
amaci sadece koleksiyon parcasi edinmektir.
Amerikali evden cikarken, Maria’nin sevgilisi
kapidan iceri girer; her seyi anlayan ¢ocuk tek
kelime etmeden cekip gider.

Amerikali adam evden ayrildiginda sokaklarda
yolunu kaybeder ve c¢ikmaya calisirken, orada
yasayan halkin sefaleti kameralara yansir. Ufak
cocuklarin para dilenisi, yashlarin ve kadinlarin
kizgin, donuk bakislari arasinda adam oldukga
rahatsiz bir sekilde uzaklasmaya calisirken, dis
ses tekrar devreye girer ve su sozleri soyler:
“Ben Kiiba'yim. Neden kagiyorsun? Eglenmeye
geldin, hadi eglen! Ne hos bir tablo degil mi?
Gozlerini kacirma. Bak! Ben Kiiba'yim. Senin
icin bir kumarhane, bir bar, bir otel ya da
bir kerhaneyim. Ama bu c¢ocuk ve yasllarin
elleriyim ayni zamanda. Ben Kuba'yim.”
ilk bélimi tamamlayan film, gék giriltisi
sesleriyle c¢ocuklarinin Ustinli 6rten Pedro,
disari bakarken ikinci bolimua baslar. Adamin
kim oldugu ve bugtine kadar neler yasadigi
“flashback”  goruntllerle  anlatilmaktadir.
Ozetle bir kizla tanisip aile kuran, sonra da
cocuklari olan adam, esini bir siire sonra
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kaybetmektedir. isleri iyi gitmediginden
topraklarini bir Amerikali'ya satar ve bu ylizden
kendi topraklarinda isci gibi calismaya baslar.
Gecgmisinin kisa gosterimi ile izleyiciye, Kiiba'da
tarimla ugrasan insanlarin giderek kotllesen
ekonomi ylziinden kendi topraklarini satmaya
mecbur birakildiklarini anlatilmaktadir. Buna
ragmen hala kendi bahcesinde mutlu bir
sekilde cocuklariyla birlikte calismaya devam
eder yash adam. Devam sahnesinde evlerine
gelen atlilar gorilir. Pedro, onlara topraklarini
bir Amerikan sirketine sattigini  soyler.
Cocuklarinin  yanina déndidginde durumu
soylemez, ancak sinirini kamislardan cikararak
calismaya devam eder. Kizi ona bir slire sonra
yorulup yorulmadigini sorar ve ¢alismaya ara
verdiginde cocuklarina cebindeki son parayi
vererek gidip eglenmelerini soyler. Gittiklerinde
ise Pedro tarlanin ortasinda gokyuziine sitemli
bir sekilde, “Burada ne kadar para oldugunu
gormuyor musun?” diyerek bagirir. Yonetmenin
burada tarimin, topragin bir llke gegiminde
ve ekonomisinde ne kadar énemli oldugunu
vurgulamak istedigi gozlemlenmektedir.

Tarladan ayrilan cocuklarin Amerikan markasi
olan “Cola Cola” adinda bir icecek ictikleri ve
mizik kutusuna para atarak miuzik dinlerken
eglendikleri gosterilir. Filmin bu sahnesinde
Amerika tarafindan dlkeye getirilen bircok
icecek ya da benzeri yiyecekler oldugunu,
insanlarin eglenmesi ve vakit gecirmesi igin
teknolojik araclar getirdikleri gorilmektedir.
Yerel halkin bunlar ile eglenirken gozlerinin
boyandigi gosterilmek istenmistir. Ancak bir
sonraki sahnede Pedro’nun, biitun tarlasi dahil
evini de atese verdigi gosterilir. Atesler icinde
yanan tarla goriintiisu Gzerinde dis ses su sozleri
sOyler: “Ben Kiba'yim. Bazen palmiyelerimin
usaresi kanla dolu gibime geliyor. Bazen bana
oyle geliyor ki, ¢evremizdeki ugultulu sesler
okyanusun degil, kisik aglamalarin sesi. Bu kanin
sorumlusu kim? Bu gozyaslarinin sorumlusu
kim?”

Dis sesin kan ve gdzyasinin sorumlusunu

sormasi ile donemin Cumhurbaskani Batista
gosterilir. Uclinci bélim  Batista’nin  addil
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Gorsel 12: Ben Kiiba (1964)-selale sahnesi
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)

almakta ve diplomatik davetlerini iceren
propaganda filmlerinin, Amerika'nin Ulkeye
getirdigi arabali acik hava sinema salonlarinda
izletildigini goOsterilmesiyle baslar. Ancak bir
grup geng sinema perdesini o esnada atese
verir ve panik halindeki halkin arasinda arabayla
gizlice sehir merkezine kacarak birbirlerinden
ayrilirlar. Devaminda bir denizci grubun
sokakta sarkilar sdyleyerek eglenirken, karsidan
tek basina yiriyen bir geng kizi taciz ettikleri
gorilir. Kiz kacarken, sinemayl atese veren
gencglerden biri olan Enrique ile karsilasir ve
Enrique denizci grubun uzaklasmasina sebep
olur. Filmde sehirde yasayan Amerikalilarin
diger insanlara karsi tavr ve Uslubu, kadinlara
karsi olan tutumlari rahatsiz edici olarak
betimlenmektedir.

Sonraki sahnede Enrique’in Universiteye aldigi
gazetede Fidel'in oldurildigu yazmaktadir ve
diger arkadaslarinin yanina giderek durumu
onlarla paylasir. Arkadaslart  bu haberin
dogru olmadigini soylerler ve bunu halka
anlatmak icin gizlice gazete ¢ikarma calismalari
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icindedir. Fidel'in Sierra Maestra Daglari’'nda
oldugunu ve devrim bayradi altinda insanlari
topladigindan  bahsederler.  Arkadaslarinin
teker teker oldurilmesinden dolayr ofkel
olan Enrique, ofkeli oldugu icin intikam almak
istemektedir. Batista'yl 6ldiirmek istemeyenler,
insanlara karsi degil sisteme karsi koymalari
gerektigini savunurlar. Ancak Enrique o&fkeli
oldugu icin arkadaslarinin sozlerini kulak ardi
ederek israrla Batista'y 6ldiirmeleri gerektigini
savunur. Tartistiklari esnada bir arkadaslarinin
daha oldirildigi haberi gelir ve Enrique bir
sonraki sahnede tek basina gordlur. Gizli ve
sessizce bir binanin yangin merdivenlerinden
yukari dogru cikar. Gergin olan Enrique, binanin
cati katinda daha o6nceden birakilmis keskin
nisanci tlfegini alir ve Batista'nin evine dogru
dogrultur. Batista'yr evinin terasinda esi ve
cocuklari ile birlikte kahvalti yaparken gortir.
Arkadaslarini 6ldirdiga icin olan &fkesine
ragmen Batista’nin cocuklar ile sevgi dolu
gorintileri karsisinda Enrique, firsati varken
ates edemez ve silahi oldugu yerde birakip
kacmaya baslar. Filmin bu sahnesi ile birlikte



bir “0ldirememe” durumu oldugu fark edilir,
¢link ciftci olan Pedro da atini 6ldiirememistir.
Bu durum insanlarin savas ya da 6ldiirme yanlsi
olmadigi, yasanan bu devrimin iyi sebepler icin
yapildigi hissi vurgulanmak istenmistir. Oldugu
yerden uzaklasan Enrique, arkadasi ile karsilasir
ve Enrique’'nin garip hali karsisinda arkadasi
neler olup bittigini sordugunda, Enrique
dogruyu anlatir. Silahi nerden buldugunu sorar,
ancak cevap alamayinca onu birakarak arabayla
uzaklasir. Filmin bir sonraki sahnesinde bir
grup Universite 6grencisi Fidel'in 6lmedigini,
bunun bir dedikodu ve yalan oldugunu halka
anlatmak icin gazete basmaktadir. Bu sirada
polis bulunduklari yere baskin diizenler ve
kiitiphanede Lenin’e ait Devlet ve Devrim adl
kitabi bulan polis, kime ait oldugunu sorar
ve herkes “bizim” yanitini verir. Polise karsilik
veren genclerden biri firsati degerlendirerek
balkona cikar ve elindeki gazeteleri disari dogru
atar atmaz polis onu vurdugu icin balkondan
asagidiser. O esnada bagska bir arkadasi polisler
tarafindan tutuklanarak disar cikartilmaktadir.
“Yasasin 6zgurlik, kahrolsun zorbalk” diyerek
bagirmasindan dolayi Batista herkesin icinde
onu da vurarak oldirir. Havada ugusan gazete
kagitlari gosterilirken, dis ses tekrar konusmaya
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baslar ve su sozleri soyler: “Ben Kiiba'yim.
insanlar dogdugunda iki yollar vardir: Esaret
yolu, buyol ezilmeye ve ¢lirimeye mahkimdur.
Ve vyildizlara uzanan yol, bu da aydinlatir,
ama oldurir. Bunlar José Marti'nin sozleri. Siz
yildizlari sececeksiniz. Yolunuz zorlu olacak. Ve
kanla cizilecek. Ama adalet icin, her nerede bir
kisi yola cikarsa binlercesi daha ayaklanacak.
insanlar bittigindeyse taslar ayaklanacak. Ben
Kiba’yim. insanlar dogdugunda iki yollar
vardir: Siz yildizlari sececeksiniz. Yolunuz zorlu
olacak ve kanla cizilecek.”

Dis ses bu sozleri soylerken arka planda
Enrique’nin  meydanda insanlara seslendigi
ve bir konusma yaptigi gorilmektedir. Filmde
Kiba Devrimi'nin gerceklesmesi icin gerekli
olan halkin destegi baslamistir. Polis etrafi sarar
ve merdivenlerin bosaltilmasini emreder. Ancak
halk polisleri dinlemeyerek merdivenlerden
asagl, polisin Ustline dogru yavasca ylriimeye
devam eder. Merdiven sahnesi bize Eisentein’in
1925 yilinda ¢ektigi Potemkin Zirhlisi filmindeki
Odessa  Merdivenlerini  animsatmaktadir.
Potemkin Zirhlisi 1905 senesinde Rusya’da Carlik
ordusunda yasanan ilk devrimci ayaklanmayi
konu edinen bir film olmasiyla beraber Ben Kiiba

Gorsel 13: Ben Kiiba (1964)-final sahnesi
https://amzn.to/2DvVu9y (11.05.2018)
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filminde bu sahnelerin hem konu olarak hem
gorsel benzerligi gozlerden kagmamaktadir.

Enrique merdivenden elinde, silah kursunu
yuzinden 6lmis beyaz bir glivercin ile adeta
barisi temsil edercesine polise dogru insanlarla
yurimeye devam eder; ancak polis midahale
araclar ile onlar i1slatmaya baglar. Arabalarin
devrildigi bir kaos ortaminda halkin direndigi
gosterilir. Islaniyor olmalarina ragmen polisin
Ustline dogru ylrimeye devam etmeye calisan
halkin arasinda Enrique uzaktan Batista'yi gorir
ve ona dogru ylriimeye baslar; ancak Batista
onu fark ettigi gibi vurarak o6ldirir. Sahne
Enrique’nin yerde yatan cesedini Kiiba bayragi
altinda arkadaslarinin omuzlarinda tasimasiyla
devam etmektedir. Kesintisiz devam eden
cenaze sahnesiKiba sokaklarinda halkin cenaze
ile ylirimesi ve insanlarin balkonlarindan beyaz
cicekler atmasiyla sonlanir. Kamera gokytiziine
dogru cikarak cenazeyi sokaklar arasindan takip
eder ve U¢linct bolim sonlanir.

Filmin doérdinci bolimd bir grup insanin
askerlere  yakalanmasiyla  baslamaktadir.
Askerler onlara Fidel'in yerini sorar ancak, “Fidel
benim” cevabi alirlar ve dis ses su sozleri soyler:
“Ben Kiba'yim. Bunlar, efsaneleri anlatilacak
insanlar. Her taraftan Sierra Maestra Daglari'na
geliyorlar. Ozgiirliik icin savagsmaya gidiyorlar.
Dis ses bu sozleri soylerken suyun icinde omuz
omuza vermis yurlyen insanlari gdstermeye
devam eder; ancak sabah oldugunda kamera
palmiye agaclan arasinda kopeklerden kacan
bir adami gosterir. Askerlerden kactigi anlasilan
adam rastgele denk geldigi bir eve siginir.
Evde yasayan aile onu sofrasina buyur eder;
ancak yemek masasinda silahi géren baba
cekinir ve bunu fark eden adam ona silaha
ihtiyaci olup olmadigini sordugunda baba,
“Bu eller silah icin degil, ekmek icin” diyerek
yanit verir. Baba, huzur icinde yasamanin
silahtan geg¢medigi konusunda oldukca
katidir ve savasin icinde bulunmaya kesinlikle
karsi bir tutum sergilemektedir; ancak evine
gelen adam ise ailesinin daha iyi sartlarda bir
hayat yasayabilmesi icin bu devrimin veya
yasananlarin gerekli oldugunu savunmaktadir.
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Sahnenin devaminda ailenin evi bombalanir.
Kadin diger cocuklarini kurtarmak icin o an
esinden uzaklasir ve kagmaya baslar. Babanin
oldugu yere bir bomba diiser ve patlamadan
sag kurtulan baba, yerde ufak oglunun elindeki
ayisint bulur. Ardindan ailesinden kalanlari
ararken, onlari evin yakinlarinda bir selalenin
icinde saklanmis sekilde bulur. Esine sesli
olarak ufak ogullarinin 6ldiguni séylemesi
s0zli olarak duyulmamasina ragmen, o an
kameranin annenin babanin gégsiine dogru
egilerek aglamaya basladigini  gostermesi
ayni hissi uyandirmaktadir. Bomba saldirilari
bittiginde kamera babay ailesiyle birlikte
yurlrken gosterir; ancak adam bir anda durur
ve esine gitmesi gerektigini soyler. Fidel'in
ve yoldaslarinin barindigi yere giden baba,
digerleriyle birlikte agaclarin arasinda yuriirken
etrafta silahli adamlarin oldugunu ve ayni
zamanda direnise halkin katilmasi i¢in radyo
yayini yapillmakta oldugunu gorir. Radyoda
Kiba'da bulunan tim vatandaslarin yasama
ve calisma haklarindan s6z edilmektedir.
Yani sira issizlik gibi sorunlarin ¢ozulecegini
soylerken, herkese yeni bir gelecek icin onlara
katilmalarini isterler. Onlara katilmaya gelen
baba, evinden kovdugu adami goriir; ondan
daha once istemedigi silahiister. Savas alaninda
askerlerden aldiklari silahlarla  ¢atismaya
girmektedirler. Bu ylizden silah icin savas
alaninda birisinden almasi gerektigini soyler.
Sonraki sahnede catisma sahnesinde baba bir
askerin silahini alir ve karsi tarafa ates etmeye
baslar. Adamin silah sesleri arkasindan dis ses
su sozleri soyler: “Ben Kiiba'yim. Ellerinde tarim
aletleri olurdu. Ama simdi ellerinde bir tiifek var.
Oldirmek icin degil gecmise ates ediyorsun.
Gelecegini korumak icin ates ediyorsun.”

Dis ses bu sozleri sdyledikten sonra catisma
aninda yerde baygin halde yatan baba ayadi
kalkar ve elinde silahla catismanin icinde dogru
yliriimeye baslar. Dumanlarin dagilmasiyla
arka planda bir muizik sesi duyulur ve devrimin
kazanildig anlasilmaktadir. Direnisciler
elinde Kiiba bayraklariyla ve giliimseyen
ifadelerle dagdan asagi inerken film son
bulur. Ozetle filmin genel olarak propaganda



icerigine bakildiginda, kiiltiirel propaganda
yontemlerinin uygulandigi goriilmektedir. Ayni
zamanda karma bir yapida olan bu film, aslinda
karsi propaganda 6rnegi olarak da gosterilebilir.
Clnkld  Amerika tarafindan halka empoze
edilen kiltirel yapiya karsi durusu anlatma ve
gosterme cabasi icinde oldugu filmde, var olan
dort farkh 6ykide net bir sekilde goriilmektedir.

SONUC

Calismamiz dogrultusunda insanlarin kitleleri
etkileme arzusu, varolustan bu yana var
oldugu gorilmiis ve bu arzunun getirdigi
insanlarin birbirlerini ikna etme ve toplumlari
yonlendirme istedi, zaman zaman toplumlar
arasinda savaslarin baslamasina veya bitmesine
neden olmustur. Bu donemlerde insanlarin
birbiriyle daha kolay iletisime gecebilmeleri
icin teknolojiden faydalanilmis ve zamanla

insanlar bu kitle iletisim araclarini birer
propaganda  aracina  donustirmuslerdir.
Toplumu  yonlendirebilmek  icin  farkli

propaganda teknikleri uygulamalarina ragmen,
her turli yenilige acik olan egemen glicler,
kendi fikirlerini yaymak ve insanlar ikna
etmek amaciyla gazete, radyo ve televizyon ile
propagandanin temellerini atarken zamanla
sinema sanati da buna dahil olmustur.
Sinemanin insanlan  diger kitle iletisim
araclarina gore daha kolay etkilemesi ve toplum
icinde bir eglence araci olarak goriilmesinden
dolayi ilgi cekmis ve Ulkeler bu durumu kendi
¢ikarlar ve ideolojileri dogrultusunda firsata
cevirmistir. Bir sinema filminin izlenebilmesi, bir
sonraki kisiye aktarilabilmesi icin bilinirliginin
saglanmasi gerekmekte ve bu nedenle reklam
gibi cesitli kaynaklara basvurularak insanlarin
sinemaya gitmesi hedeflenmektedir. Boylece
propagandaya maruz kalan kisi, propaganda
strecinin  devamliliginda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu baglamda kitleler arasi daha
kolay etkilesime gecebilmesi icin propaganda
amaci tastyan sinema filmlerinin Onceden
Ulkelerarasi dagitim Ucretleri kaldinlmis ve
insanlarin  filmlere ulasmasi bilingli olarak
kolaylastirilmistir. Dolayisiylazamanla egitsel bir
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arag olarak sunulan sinemanin etkinligi artmis
ve daha fazla insana ulasmasi saglanmistir. Bu
dogrultuda uluslararasi bir algr yonetim araci
haline gelensinema, siklikla savas donemlerinde
ve siyasiamaclarlainsanlarimaniptle etmekicin
bir propaganda araci olarak kullaniimaktadir.
Ozellikle dinya tarihinde Lenin ve Hitler
donemlerinde yogun bir bicimde kullanildig
gorulurken, yeni kilttr olusumlariyla birlikte,
yerini askeri ve siyasi propaganda disinda
kiiltlirel propagandaya biraktigr goriilmektedir.
Oncesinde sinemayi 1. ve 2. Diinya savaslarinin
oldugu donemlerde cogunlukla totaliter
yonetime sahip olan devletlerin kullandigi
gorilirken, farkh Ulke sinemalarinda farkli
propaganda tirleri de karsimiza c¢ikmaktadir.
Tarihte  farklhh  teknikler ve yontemler
gelistirerek propagandanin temel taslarini
oturtan Lenin ve Hitler'den sonra Amerika’da
Hollywood sinemasi, kiltiirel propagandanin
onemli temsilcilerinden biri haline gelmistir.
Amerika’nin Hollywood sinemasini kullanarak
tim diinyaya kendi kiltlrinG ve ideolojilerini
yayma cabasinin toplumlarin tzerindeki etkisi
calismamizin érneklemi olan Ben Kiiba filminde
de gorilmektedir. Bu dogrultudan yola cikilarak
Amerika gibi egemen devletlerin karsisinda
somiirgeye maruz kalmis toplumlarin daha
cok bagmsizlik micadelesini anlattigi ve
karsi propaganda yaptigi filmler cektigi
gorilmektedir. Buna benzer olarak Hollywood
ve Amerikan sinemasi, Nazi ve Almanya
sinemasi ve Sovyet Rusya sinemasi gibi
donemin biyik devletlerinin sinemaysi, savagslar
Uzerinden igine kiiltar, irkcilik, terdrizm ve insan
haklari gibi unsurlar ekleyerek sekillendirdigi
go6zlemlenmis ve bu dogrultuda sinemanin
toplumsal olaylara gore sekillendigi ve degisime
ugradigi sonucuna ulasiimistir.

Ozetle her filmin yaymak veya iletmek istedigi
bir ideolojik mesaji ya da toplumsal bir fikri
bulunmaktadir. Literatiirde bu mesajlarin veya
disuncelerin yayllmasi amaciyla gergeklesen
tim tutumlar, birer propaganda eylemi olarak
tanimi yapiimaktadir.
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Degirmen ve Ha¢ (2011) Filmi Ekseninde Teknoloji ve
Sanat iliskisi

Tugrul Karanfil’

0z

Sanat ve teknoloji iliskisi bashgi altindaki ¢alismanin kapsami, bilginin modern ¢cagda yayillma
kabiliyeti ekseninde tartisilacaktir. Glinuimuzde bilgiye erisim, teknolojinin sagladigi imkanlar
dogrultusunda son derece hizlanmistir; calisma boyunca bu erisim kabiliyetinin olumlu ve olumsuz
yonleri irdelenirken, bilginin niteliksel cesitliligi tartisma alaninin sinirlarinin genislemesi egilimini
gorundr kilmistir. Lech Majewski’'nin Degirmen ve Ha¢ (The Mill and The Cross-2011) adli filmi eksen
alinarak incelenen modern teknoloji ile sanatsal bilginin donlsiim, insan ve teknoloji arasindaki
iliskinin de detayh bir sekilde irdelenmesini gerekli kilmistir. Lech Majewski, Degirmen ve Hag¢ adli
filmde Pieter Bruegel'in sanatsal eserlerinin sinema diliyle aktarimini hedeflemistir. Filmin niteligi
itibariyle kurgusal bir gerceklik yaratmaktan ziyade, Bruegel'in fotografik, ama icerisinde hareket
barindiran resimlerine, sinematografik anlatiyla ve oyuncular vasitasiyla fiziki eylemi eklemistir.
Boylece Majewski, yalnizca Bruegel'in tablolarini sinemada goriinir kilarak sanatsal bilginin genis
kitlelere ulasmasina imkan saglamamis; ayni zamanda resimlere yeni bir olus katmistir.

Anahtar Kelimeler: Bruegel, Majewski, Sinema, Felsefe, Teknoloji
The Relation Between Technology and Art Based on the Mill and the Cross (2011)

ABSTRACT

Currentwork, which is based on the relation of art and technology, discusses the ability of transformation
of knowledge in modern time. The access to information has been accelerated by the possibilities
that the technology offers nowadays. While the positive and negative aspects of this accessibility are
examined throughout the article; the qualitative diversity of knowledge appears to tend to expand
the boundaries of the debate area. The transformation of modern art and artistic knowledge which
is researched as the main subject in The Mill and The Cross (2011) by Lech Majewski, is the reason of
analysis of the relationship between man and technology in particular. In Lech Majewski’s The Mill and
The Cross; he aims to direct the transfer of Pieter Brueghel’s artistic work in cinematic language. It is far
from creating a fictitious reality in terms of a movie; Majewski adds the physical action into Bruegel’s
photographic but moving images with the cinematographic narrative and actors. Thus, Majewski not
only allows Bruegel’s paintings to be visible in cinema and artistic information to reach broad masses,
but also adds a new formation to the paintings.

Keywords: Bruegel, Majewski, Cinema, Philosophy, Technology
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GiRIS

Teknoloji vasitasiyla 1564 yilinda yapilmis
bir sanat eserinin glnimiz sinemasinin
imkanlariyla  genis  kitlelere  ulasmasi,
teknolojinin sanatsal veriyi iletme becerisini
kanitlar. Ote yandan teknolojik imkanlar
iletilmek istenen bilgi yiginini cerceveledigi
takdirde, teknolojik beceri hizmet ettigi
ideoloji cercevesinde kisith bir kolaylik saglar
(Bolt, 2015: 12). Cercevelemek, var etmek
yerine tasvir etmektir; zira smnirlidir, kesfe
aclk degildir. Tasvirde, var olan nesnenin
taklidinin insasina yonelik bir eylem mevcuttur.
Cercevelenmis teknolojik sunumda, yeni bir
hakikat yaratmaktan ziyade, var olan hakikatin
benzerini sunmak hedeflenir. Bu baglamda
sanat ve hakikat arasindaki iliskinin niteligini
irdelemekte fayda var; zira sanat, bir hakikat
yaratimi olarak kabul edildiginde, Majewski'nin,
Bruegel'in  resimlerini sinemaya aktarimi
sanatsal bir aktivite mi, yoksa 1500°li yillarda
var edilen sanatsal bir deneyimin taklidinin
glinimuzde teknoloji vasitasiyla sunumu mu
sorusu One cikar.

Heidegger icin varligin anlami, temel
arglimandir.  Sanatin  varliginin  sebebini
netlestirmek, ayni zamanda Majewski'nin

Degirmen ve Hag¢ adli filminin bir sanatsal
tasarim olup olmadigi hususundaki tartismaya
1stk tutacaktir;

“Heidegger’in dislincesi, basindan sonuna,
varligin anlami hakkindaki bu tek bir temel
soru etrafinda doner. Heidegger sanati
arastirdiginda, bu insan deneyiminin 6zel ve
diger deneyimlerden yalitilmis bir alani olarak
sanatin ozelliklerini belirlemek amaciyla degil,
sanati varhdgin amacini  desifre edebilecek
muhtemel bir ipucu olarak gordiigu icin yapar”
(Bolt, 2015: 14).

Sanatsal tasarim, varhdin amacini ortaya
¢ikartacak ipucunu Heidegger'in tabiri olan
"aciga cikartma” yontemi ile sunar (Bolt, 2015:
19). Bu agiga cikartma, var etme deneyimini
icinde barindinr. Cercevelenmis bir aciga
¢ikartma eyleminde ise var edilmis gercekligin
tasavvuru mevcuttur.
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Teknoloji ve ideoloji arasindaki iliski, hayati
rafine etme baglaminda paralellik gosterir. Zira
her ikisi de sorunu yorumlar ve sorun ile bas
edebilmek adina yontem gelistirir. Her ikisinin
de sundugu ¢6zim, soruna belli bir agidan
bakmayi gerekli kilar. Teknoloji ekseninde
-gorsel ve isitsel medya unsurlari kullanici icin-
bir imajlar dliinyasi yaratir. Secilen imajlar, ticari
bir kaygl glidiiyorsa alicinin algi diinyasi bu
hedef dogrultusunda cercevelenmis olacaktir.
Teknolojinin gelisimiile akilli telefonlarin glinliik
yasama bu denli dahil olmasi, sosyal medyanin
insan iliskileri Uzerindeki etkisi ve internet
kullaniminin  artisi,  bilisim  teknolojilerinin
yatirim sahasina déntismesine neden olmustur.
Glnlmduz insaninin teknolojik aygitlara olan
ilgisini  aciklamada Heideggerin  varligin
sebebine dair sorusu yardimci olacaktir;
insanin, teknokratik insana donismesine
sebep olan varlik sebebi nedir? Yasamaya
zorunlu kilinan insanin, zorunlu kilinan nesne
(hayat) ile olan bagini arttirmasi temel bir
egilim olarak kabul gorebilir. Heidegger
(Bolt, 2015: 24); “...dunya icinde var olmanin
varlksal kalibi derttir” der; teknokratik insanin
varolus derdi ise hayat ile arasindaki bagi
kuvvetlendirmektir. Teknoloji, insan ile hayat
arasindaki iletisimi ziyadesiyle arttirmistir.
Elbette bu artis, sunulmak icin uygun gortilen
imajlarla sinirhdir. Descartes’i referans alan
Kartezyen 0zne, “Dusunlyorum, Oyleyse
varim” derken, teknokratik insan, “Teknolojiyi
kullaniyorum,  Oyleyse varim”  yargisina
varmistir (Bolt, 2015: 28). Zira gliniimuizde var
olmak i¢in dustinmek yetmemektedir. Hayatla
bagini (iletisimini) arttirmak icin teknolojik
cihazlan ara¢ olarak kullanan teknokratik
insanin diger insanlarla ortak imajlara maruz
kalmasi, var olmak icin “aynilasan” insanin
ashinda yok oldugunun bir isareti midir?
Heidegger'e gore diinyaya firlatilmis her
Dasein,? kiresellesmenin aynilastirisi etkisine
ragmen farkli diinyalara sahiptir; bir Dasein i¢gin
digerinin hayatina -onun izin verdigi 6l¢lide-
dahil olmak, hayat ile kurulan baglardan
biridir. Bu nedenle sosyal medyanin bagska
dinyalar kesfetmek adina sagladigi imkan,
bu ihtiyaci 6nce yaratmis ve sonra gidermistir.



Ticari kaygilarla tiketiciye secili imajlari sunan
teknoloji Ureticisi ile ticari kaygl giitmeksizin
tercih hakki kullanan Dasein’in sahsi kaygisinin
ortak sonucu, cercevelenmis bir varolusa hizmet
etmeleridir. Teknolojik nesne Ureticisi, Grliniin
satisi icin gerekli reklami secili imajlar yoluyla
yapar; Ote yandan Dasein’in sosyal medya
hesaplarinda haz duymak ve kalabalik olmak
adina kendisine benzer kisileri barindirmasi,
kendi adina hayatini kolaylastirmak icin sectigi
bir yontemdir. Gerek ticari bir kaygi barindirsin
gerekse bireysel haz adina olsun, her iki
yonelimde de hayati rafine etme egilimi bas
gosterir. Bu egilim, farkli disiplinlerde tasvircilik
adi altinda 6zguin sanatsal tasarimin ihtiyag
duydugu varolus nivesinin yok olusunun
sebebidir.

“Dinya icinde var olmak Dasein'a neler
kazandirir, neler kaybettirir? Heidegger'e gore
insan varolusunun dramasina yon veren, diinya
icinde varolmaninfirlattigiolanaklardir. Yasamin
ortasina firlatilmisizdir. Ve onun gelgitleri,
calkantilan ve akintilanyla strikleniriz. Daha
dogdugumuz andan, yani disari atilip, biz
cigliklar ve tekmeler atarken, bir doktorun
ya da ebenin bizi aldigi ve bizim kontrol
edemedigimiz bir ortamda, bize sorulmamis bir
zamanda, bizi se¢medigimiz bir anneye teslim
ettigi andan itibaren, kendi irademiz disinda,
gelecege dogru firlatihnz. Heidegger buna
Dasein’in ‘firlatiimishgl’ (Geworfenheit) der”
(Bolt, 2015: 29).

Teknokratik insanin da imajlar dinyasina
maruz kalisi, buna benzer bir firlatilmighktir.
Teknolojik Urlinlerin 6zellikle ihtiya¢ yaratmasi
ve bu ihtiyaci gidermesi, glinimiizde kazancli
bir ticari yonteme doéntsmustiir. Bu kazang,
insani teknolojik metay tiketmeye mecbur
kilmistir.  Kapitalist ~ toplumlardaki  satis
odakl tim dis etkiler, bireyi yalnizca triini
satinalmaya degil, ayni zamanda bagkalarinin
takdirini de satinalmaya yoOneltmistir. Zira
iphone'un bir ist modelini alma egilimi; blylk
oranda baskalarinin takdirini de satinalma
egilimini icinde barindirir. O halde teknokratik
insanin takdir kazanma egilimi, teknoloji
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Tugrul Karanfil

Ureticisi tarafindan ihtiya¢ olarak yaratilmis
ve bu ihtiyacin tiketici tarafindan giderilmesi
beklenmistir.

Teknolojinin yarattigi ve giderilmesini 6nerdigi
diger bir konu surattir. Ust model bir akilli
telefon, var olmak icin iletisime ge¢me ihtiyaci
icinde oldugunuz diinyaya daha hizli baglanma
firsati verirken, bin beygir gliciinde bir arag,
gideceginiz yere bagkalarina kiyasla daha hizli
ulasma imkanini size tanir. Boylece sahsi haz
tatmini icin baskalarinin takdirine daha suratli
bir sekilde nail olmus oluruz. Gunliik yasanti
icerisinde guinliik siradan eylemlerimizi internet
hizi seviyesinde ylriitememek, Dasein icin bir
kayip olmasa da, bu rasyonel bakis cogu zaman
modern toplumda gereksiz bir detay olarak
kabul gorr.

Virginia Universitesi'nde yapilan bir
arastirmada, teste katilan biri, 15 dakika
hareketsiz kalmaktansa elektrik cezasina maruz
kalmayr kabul etmistir (Kuzuluoglu, 2017).
Sosyal medya gibi diger tim teknolojik mecra
ve Urunler, teknokratik insanin bosta kalmama
egilimini mesrulastirmistir.

Yukarida sayilan sirat ve takdir 6gelerinin yani
sira teknolojinin 6ne surdigi pek ¢cok dis etki
firlatilmis insanin narsist benligini daha da 6ne
cikarir. Bu dis etkilerden biri, sosyal medyada
Dasein’in? bir baska kisiyi takip etmeyi ona l{ituf,
takibi birakmayi ise ceza olarak goérmesinde
one cikar. Sosyal medya bu baglamda bir
paradoks meydana getirir. Sosyal medyada
Dasein, kendisine benzer Kkisilerle iletisim
kurma egilimindedir. Ote yandan kentli olmak,
farkh olanlarla beraber yasama durumudur. Bes
dakikada bir Whatsapp’a, Instagram’a, Twitter
ya da Facebook’a gelen mesajlarini kontrol
etmeyen bir teknokratik insan, hayati kagirma
tehlikesi ile bas basa kaldigi kanaatindedir.
Hayata baglanmayi, kendisiile benzer insanlarin

2 Dasein, “orada olmay!” ifade eder. Dasein, 6z'lin tam
karsiti olarak, “varolus” icin kullanilan bir terimidir.
Dasein, 6z'linu diinyada yasarken imar ve insa eder.
Hem “diinya icindeki varlik” hem de “ttekilerle birlikte
varhk"tir.
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Resim 1. Babil Kulesi/Pieter Brugel (I) https://commons.wikimedia.org/wiki/Pieter_Bruegel_(I)#/
media/File:Pieter_Bruegel_the_Elder_-_The_Tower_of_Babel_(Rotterdam)_-_Google_Art_
Project_-_edited.jpg

bulundugu sosyal medya hesabina giris yapmak
ile paralel goren teknokratik insanin, farkh
insanlarla beraber yasamak zorunda oldugu
realist diinyaya karsi azalan tahammuil{, bahsi
gecen paradoksun temel sebebidir.

Gelisen teknoloji, dijital sanatlarin popdilerligini
arttinrken, dijital medya unsurlarinin Gretimini
de yayginlastirmistir. Bu noktada sorulmasi
gereken soru, glindelik deneyim ile sanat eseri
arasindaki farkin ne oldugudur. Bir Instagram
fotografcisi ile bir Ronesans ressami arasindaki
fark nedir? Heidegger, Dasein ile her ginki
Dasein arasinda bir ayrima gider; ona gore
varligi ilgilendiren temel sorun insanin her
glnkl etkinligi degil, insanin ve seylerin
varliklarinin varligina dair sakladiklari ve ortaya
cikardiklandir (Bolt, 2015: 35). Sanat eseri,
hakikati aciga cikarabilme becerisine sahip
oldugundan (Bolt, 2015: 47), Calvary Alayi adli
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tablodaki en énemli figiir olan isa'yi resmin
merkezine alip, onu goren gozler icin saklamayi
tercih eden Bruegelin tavri, Heidegger'in
iddiasina referans olarak gosterilebilir. Zira
Bruegel icin hakikati aciga ¢ikarmanin yolu, onu
sakli tutmaktir.

Sanat eserinin olusumu Adorno'ya gore yaratici
praksise ihtiya¢ duyar, lakin bu noktada Adorno
sanat eserinin “kasitli bir ise yaramazlik” oldugu
konusunda Kant ile hemfikirdir. Zira otonom
sanat®, kultlr endustrisi tarafindan kullanilsa
da, bir protestodur, kapitalist toplumda meta
bir ise yararken, 6zerk sanat Griin{i kasitli olarak
ise yaramaz (Boucher, 2016: 100-101). O halde
bu kasit, Bruegel'in Calvary Alayi tablosu ile
bir Instagram kullanicinin giinlik etkinligini

3Otonom/dzerk sanat eseri, sanatginin tliketiciye ihtiyag
duymadan Urettigi tasardir. Tuketilmesi icin Uretilen
sanat eseri, tlketicinin algi sinirhligr oraninda estetik
olma gayesini taslyacaktir.



fotografladigi  hareketsiz
farkin da temel sebebidir.

imajla arasindaki

Teknoloji ¢agini, bir tasvir veya tasavvur ¢agi
olarak nitelemek dogru olacaktir. Heidegger'e
gore modern insan “mevcut olani” bir nesne
olarak karsisina yerlestirir. Modern insan
tim nesnelerin merkezinde oldugunu ve bu
nesnelerin kendisini tasvir ettigini tasavvur eder.
Bu nedenle tasvir cagi siddet Uretir (Bolt, 2015:
66). Modern insanin bu zaafindan faydalanan
dijital meta Ureticisi firmalar, sosyal medya
hesaplariyla yogun bir sekilde kullanicilarini
tasvir edebilmek icin inovasyon modelleri
gelistirme gayretindedirler. Teknokratik insan
ise tasvir rejimine uygun bir sekilde fotografina
ya da videosuna (hareketli imaj) daha fazla
begeni alabilme savasina girisir. Ayni sekilde
sinema salonunda film baslamadan once
zorunlu olarak izletilen on bes dakikalik gida,
kiyafet ya da genel anlamiyla meta tanitimi, bu
zorunluluk nedeniyle tasvir ¢agi siddetinin bir
diger gostergesidir.

Bruegel'in Calvary Alayi tablosunun perspektif
olarak merkezine vyerlestirdigi kutsal bir
figir olarak isa'nin yerini, modern toplumda
siradan insan almistir. Majewski'nin Degirmen
ve Hac¢ adh filminde de goriilecegi (zere,
ispanyol lejyonelerinin  baskilarina  karsi
isa’'y1 temsil eden dramatik persona, Flandra
halkina kendi kaderlerini ellerine alabilecek
glice haiz olduklarini sdyler. Temel paradoks,
ekonominin, siyasetin ya da cagdas sanatin
merkeze aldigi modern insanin sabit bir rezerv
olarak kendi kaderini tayin etme hakkini elinde
bulunduramamasidir. “insan  Kaynaklarn” ve
“Insan Kaynaklari Yénetimi” ifadeleri, bu alginin
bir sonucudur (Bolt, 2015: 81-82). Bu baglamda
Facebook ve ispanyol lejyoneleri arasinda ortak
bir payda mevcuttur.

Modern insanla teknolojik nesne arasindaki
iliskinin niteligi, sahip olma arzusu uzerine
kuruludur. Var olan her seyin bir rezerv oldugu
boyle bir durumda insan, nesneyi “oluruna”
birakamaz. Oysaki yaraticilllk, Gretmenin
Otesinde, seyin olusumuna imkan tanimaktir
(Bolt, 2015: 112).
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Resim 2. Calvary Alayi (1564) tablosundan bir
detay
http://artboom.info/wp-content/
uploads/2011/06/1564-Pieter-Bruegel-the-
Elder-The-Procession-to-Calvary-Detail-peas-
ants-and-chechmate-.jpg

Eski Yunanlilar, teknoloji kelimesinin koki olarak
“techne” sdzcligu ile sanat etkinligini tanimlar
ve sanatclya “technites” derlerdi. Techne
sOzcligl, Uretme manasinda kullanilmaz ve
sanatin 6zlnl olusturan sanatginin  becerisi
degildir; techne so6zctgu agiga ¢ikmaya olanak
saglama bilinci olarak ifade edilebilir (Bolt, 2015:
108-109). O halde bir hakikati agiga cikarmak
adina isa’y tablonun merkezine koydugu
halde, onu daha zor fark edilmesini saglayacak
aksiyonel bir dizgenin icine yerlestirmeyi tercih
eden Bruegel ile hareketli imajlar ile tabloyu
tasvir eden Majewski arasindaki sanatsal
faaliyetin niteligi nasil agiklanabilir? Majewski,
teknolojinin ¢ocugu olarak ifade edilebilecek
sinema ile Bruegel'in tabloda dondurdugu anin
Oncesinive sonrasiniseyirciye aktarir. Sinemanin
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anlatim dili -her ne kadar epizotik bir anlatim
tercih edilse de- dramatik personalar ile seyirci
arasinda bir 6zdeslik ve katharsis kurulumunun
tesis edilmesine olanak saglar.

Diyaloglarin az oldugu filmde, fotografik
ogeler haraketli imajlara donustr ve Bruegel'in
sundugu oykuyu gelistirmek ve yorumlamak
yerine, onun aciklayicisi olma rollni Ustlenir.
Bu nedenle Majewski, Degirmen ve Hag filmiyle,
Bruegel'in Calvary Alayr tablosunda ortaya
cikardigi hakikatin destekgisi olmustur.

Resim 3: Calvary Alayi (1564) tablosundan bir
detay

http://artboom.info/wp-content/uploads/
2011/06/1564-Pieter-Bruegel-the-Elder-The-
Procession-to-Calvary-Detail-the-Virgin.jpg
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Ote yandan, teknobilimin insan ve makine
melezlesmesine olanak saglamasi, Descartes’in
Ozerk ©znesinin altinin  oyulmasina neden
olmustur (Bolt, 2015: 113). Zira, “cyborg’lesen”
modern insan, teknolojinin protezlesmesinin
bir sonucudur (Lazzarato, 2016: 231).

Heidegger, nedenselligi Aristo'nin 4 neden
Ogretisiyle sOyle agiklar:

1. Maddi neden (causa materialis),

2. Formel/bicimsel neden (causa formalis),

3. Ereksel/amacsal neden (causa finalis),

4. Etkin neden (causa efficiens) (Bolt, 2016: 115-
116).

Aristo'nun  nedensellik  ogretisinin  filmdeki
karsihgina bakildiginda maddi neden olarak
1stk ve ¢izgi akisl; formel neden olarak slire-imaj
akisi; ereksel neden olarak Bruegel'in tasarladigi
fotografik ani virtliel detaylarla zenginlestirerek
ressamin saklayarak acgiga cikardigi hakikati
daha da gorunir kilma niyeti; etkin nedenin
de soyut bir tasariyr gorintiilerle somutlastiran
ve anlam Ureten sanat¢i oldugu soylenebilir.
Majewski'nin  resimdeki gercekligi acgiga
¢ikarmak adina dondurulmus anin oOncesini
ve sonrasini kurgulayarak imaj yaratimina dair
seyircinin elindeki Tanrisal yetiyi almasi, filmin
resme gore daha az nitelikli oldugu anlamina
gelmemelidir.

Teknolojinin sirekli gelisimi, makine ve insan
arasindaki iliskinin de surekli olarak yeniden
degerlendirilmesini gerekli kilar. Teknolojik bir
arac olarak sinema, Lazzarato'nun dedidi gibi
(2016: 210), “...bize imajlardan kurulu ikinci
bir doga bahsetmistir” Yeni bir ihtiyac alani ve
ekoloji yaratmistir. Makine insanin (Cyborg),
bu ekolojik sartlara uyum saglamasi zamanla
daha da kolay bir hal alr; zira Eski Yunan
donemindeki diinya icinde var olma duislincesi,
modern zamanda her seyi bilme ve kontrol
etme arzusuna donutsmustir (Bolt, 2015: 143).
Sinemanin bilgi transferi baglaminda islevsel
olmasi, narsistik modern insanin halihazirda
bilgiye tasasiz erisimine imkan tanir. Boylece
Majewski’'nin imaj manipllasyonu, yaratici
Tanrisal yetisi elinden alinmis seyirci tarafindan
kabul edilebilir bir hal alr.



Heidegger, Dasein'in  dinyayr tarafsiz
gozlemleyemeyecegini 6ne sirer. Bunun temel
sebebi imaj manipilasyonu ve enformatik
yigiimdir. Referans noktasi, artistik yonelimin
hayat maddesi ile baglantisinin gli¢li tutulmasi
olmalidir. Aksi halde sanat eserizararsiz ve etkisiz
haliyle kasitli ise yaramazhgindan soyutlanip
yararsiz bir hal alacak ve Schopenhauer’in
dedigi gibi “yasamin uyusturucusu” olma
rolinli Ustlenecektir (Bolt, 2015: 132). Bu
cercevede temel sorun, zararsiz virttel bilginin
kiiresellesmesi ve makine-insana tek katki ve
yan etki olarak zihinsel tembelligi sunmasidir.

Hayatin internet hiziyla aktigi enformasyon
¢aginda, bilimin hegemonyasi insa
olur. Heidegger, arastirma olarak bilimi
kavramsallastirirken l¢ ©zellik ©6ne sirer;
prosediir, yontem ve kendi kendine devam
eden surekli bir etkinlik. Bu g 6zellik bilimin
hegemonyasini mimkin kilar (Bolt,2015: 139).
Bilim, nitelikli bilginin sinirlarini netlestirip daha
dagenisletmekicin caba sarf ederken, Ronesans
doneminde Bruegel'in Calvary Alay: tablosuna
bakan biri ile teknokratik cagin insaninin bakisi
arasindaki fark -genisleyen enformatik sinirla
dogru orantili olarak- acilmaktadir. Zira temsil ve
gerceklik arasindakiiliski degismis, enformasyon
caginda bir imaj ¢ok sayida cagrisima sebep
olmus ve seyleri birbirinden ayiran kategoriler
¢okmdastiur.  Bilim, nitelikli  bilgiye erisim
yontemini sunarken, bilginin teknokratik cagin
ekonomikyapisinauygun sartlarda sunulacagini
da belirtmek gerekir. Sanatsal ya da bilimsel
bilginin tiiketiciye erisimindeki bu dinamik,
Baudrillard'a gore trans-estetik momentte her
seyin estetiklesmesine ve tiketilmek {izere imal
edilmesine neden olur. Baudrillard, her seyin
ve her bicimin estetiklesmesini “kiltiriin Xerox
derecesi” ifadesiyle tanimlar ve bu cercevede
politika gosteriye; seks, reklam ve pornografiye
ve genel itibariyle kiltir olarak adlandirilan,
ama nitelikli sanatsal bilgiden yoksun,
semiyotiklestirici bir slirece donisiir. Medyatik
stireg, sanat eserinin kolay kopyalanabilir bir
hal almasina neden olmaktadir. Majewski'nin
filmi, Bruegelin ortaya c¢ikarmaya calistigi
hakikati desteklese de, teknokratik c¢agin
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simulasyon teknolojisi yuksek sanatla, dusiik
kitlesel kiltir arasindaki postmodern ¢okuisiin
yasandigi gec¢ kapitalizm caginda, seyircinin
galeri yerine sinemaya gitmesine neden olur
mu? (Toffoletti, 2014: 24-25). Majewski'nin
sinematografik tasviri, Bruegel'in tablosunun
sanatsal niteligini azaltir mi? Majeswki’'nin
tasarladigr  virtliel gercekligin  Uzerinde
Bruegel'in firca darbeleri gorilemese de,
Baudrillard'in tabiriyle “gercekligin yerini almis
isaretlerin hipergerceklik noktasinda” bulunan
teknokratik insan icin Rnesans resminin merak
konusu olacagi ihtimaller dahilindedir (Akt.
Toffoletti, 2014: 32). Majewski bu ihtimali Andy
Warhol minvalinde, Kant'in sanati tanimlarken
kullandigi kasith ise yaramazlik tabirini referans
alarak ve similatif ge¢ kapitalizm ¢aginda filme
1.1 milyon EUR harcayarak gerceklestirmeyi
dener. Baudrillard'in, sanati anlam Uretmeyen
bir imaj konumuna indirgedigi icin Warhol'u
alkislamasi ve Duchamp’in pisuvari islevsel
bir nesne olmaktan cikarip, estetik bir nesne
haline getirmesi ayni diizlemde birbiriyle tutarli
tavirdir (Toffoletti, 2014: 46-47). Warhol, ilk
donem filmlerinde “zaman” kavramini sorgular;
bu turdeki ilk filmi Uyku'da (Sleep, 1963), alti
saat boyunca uyuyan bir adamin uyuyusu
yansitilir (Coskun, 2017: 267). Sire-imajlardan
orili videoyu, resim ve fotograftan ayiran
temel kavram olan zamani farkli degerlendiren
ve video-zaman iliskisini sorgulayan Warhol
ile Bruegele yeniden bakmamizi salik veren
Majewski, paralel bir anlayisi benimsemistir.

Her ne kadar yaratim slireci olarak resim ve
fotograf birbirlerinden ayri olsalar da, ereksel
olarak temelde ayni amaca hizmet ederler;
zamani durdurmak. “Esrik, narsist, saplantili,
nevi sahsina miinhasir, anlik ve geri donilemez”
fotografikimaji (nesneyi) secen kisinin fotografci
olduguna dair genel kaniya karsin; Baudrillard,
fotograflanan nesnenin kendisini fotografciya
(6zneye) gorinir kildigini 6ne siirer (Coskun,
2017: 63). Ozerk yapisi itibariyle resim ve
fotograf ayni kategoride incelenebilir. Norolojik
dizlemdekibir cagrisim yoluyla ressamin virtiel
imaji tuvaline aktarmasi ile kendisini gorinir
kilan nesnenin 6zne tarafindan kadrajlanmasi,
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Resim 4. Calvary Alayi (1564) tablosundan bir
detay

http://artboom.info/wp-content/uploads/
2011/06/1564-Pieter-Bruegel-the-Elder-The-
Procession-to-Calvary-Detail-the-Mill-1.jpg

firca ve deklansor arasindaki farkin yaratim
surecinde ortadan kalkmasini saglar. Sinema
ise -her ne kadar Woody Allen, “Sabah platoya
geldigimde, ne cekecegimi bilmem, hatta bu
konuda distinmemisimdir bile...” (Akt. Aydin,
2015: 117) dese de- bir senaryo, bir cekim plani
ve arka arkaya aktigi takdirde semantik bir ifade
kazanacak olan bir diizleme genel anlamda
ihtiyac duydugundan dolayi, ydnetmenin
manipulsayonu ¢ok daha 6n plana cikar.

Nesneler satilmak icin imal edilirken,
reklamlar ise hediye olarak sunulur. Reklama
inanmamizin sebebi bizi ikna etmesi degil,
reklamin  bize inandigini  bilmemizdendir.
L'Oreal, “Clnki siz buna degersiniz” derken
son derece israrcidir (Akt. Toffoletti, 2014:
83). Ote yandan imaj, nesneye ulasmamizi
mUmkin  kilmaz ve imaji tiketmek -arzu
tatminini saglayamayacagindan- seyirci icin
hayal kirikligini da icinde barindirr. imaj,
nesneye giden yolda en siratli ara¢ olmasa da
baska bir imaja giden en kestirme yoldur. Louis
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Vuitton'un Ust Uste gelen LV semboli ya da
Coco Chanel'in i¢ ice gecmis iki C tasarimi, artik
tanittigr Uriinden de bagimsiz, anlam tasiyici
ve Ozerk imajlar haline gelmislerdir (Toffoletti,
2014:97). Boylece sinema, televizyon, bilgisayar
ekrani ve imaj Ureten diger tiim aygitlar, gercek
dinyanin disinda bir gercedi yansitmanin
otesinde, yeni bir gerceklik yaratir ve gercegin
bizatihi kendisi olurlar. “Ger¢egin katli’, yeni bir
gercedin tastyicisi olur (Toffoletti, 2014: 102-
103).

Che Guavera'nin Unli fotografinin tisortlerin
lizerine basilmasi ya da carmiha gerili isa
figlriinin teolojik nesneler tzerine konmasi,
yukli  olduklar anlam itibariyle tasiyici
olduklarinin gostergesidir.

Diger taraftan Majewski, Degirmen ve Hag
filmi ile tarihi bir olayin Ucretsiz reklami olma
rolinu Ustlenirken, bir yandan da -Prada ve
Armani minvalinde markalarin deger tasiyici
sembolleri gibi- zihinde sabit cagrisima neden
olacak imajlari kullanmistir. Bir koylinlin
inek otlatmasi, carmiga gerili isa, ¢ocuklarin
yaramazlik yapmasi, dans eden koyliler, idam
edilen bir mahkimun yani basindaki yakininin
aglamasi, yeni resmi lizerine ¢alisan bir ressamin
dalgin tavri, annesinin memesinden sit emen
bebek ya da kurukafa, kara bulut, corak toprak,
yirtici kuslar tarafindan parcalanan ceset gibi
imgelerin “6lim”"U ¢agristirmasi, filmdeki sabit
cagrisim yaratan sire-imajlar olarak kabul
edilebilir.

Kapitalizm, Che imajini degis tokus degeri
olan bir metaya donusturir ve kendi sistemine
muhalif olan bir simgeye, kendi sinirlar
icerisinde yer vererek onu normallestirir.
Majewski ise tam tersini yapar; kutsiyet atfedilen
kisiler idama goturdlirken, oynayan cocuklarin
kadraja girmesine izin verir. Tanr’'nin 6fkesini
temsil eden gok glrlemelerinin duyuldugu
sahnede tarlada sevisen koylileri gosterir.
Ayni sahnede -kutsiyet atfedilen degirmenin
Uzerine kurulu oldugunu tahmin ettigimiz
kayaliklarin yamacina- idrarini yapan cocuklari
yansitir. Kdylilerin dans ettigi sahnenin ardina
bir iskence sahnesini baglar ya da isa'nin



olimiiniin gosterildigi glinlin ertesinde glinesli
bir glinu tasvir eder ve dans eden kdoylllerin
goruntlsilyle sekansi tamamlar.

Majewski, formel anlamda sabit cagrisim
yapan, alisildik virtlel nesnelere olagandisi bir
yaklasim sergilese de, aslinda zitti ile var olan
yasamin bizatihi kendisini aktararak yasamsal
maddeyle ve dolayisiyla yasamsal hakikatle bag
kurmaktadir.

isanin  éliminden sonra Tanr'nin  6fke
cighiklarinin  temsili olarak gogin gurledigi
sahnede epizod olarak gosterilen koylilerin
sevismesi ve Ozellikle ¢ocuklarin ¢is sahnesi,
Derrida ile baglanti kurulmasina olanak tanir.
Zira her iki eylem sonunda viicuttan agida ¢ikan
dol ve idrar; Derrida’nin gorsel arkeolojisinde
bedensel diskilar olarak toplumu temellendiren
deger alanlarinin gostergesidir. Bedensel sivi,
icle dis arasindaki iliskinin kirilim noktasi ve
Bati metafizigine direnisin ifsasidir. Zira bilimin
bilgi Gretimi icin kullandig fiziksel ve bedenin
faniligine taniklik eden maddi izlerdir (Ricgards,
2014:112-113).

Aristoteles  ve  Platondan  beri  Bati
toplumlarindaki distinme modeli, nedensel
ve hiyerarsiktir. Aga¢ imaji ele alindiginda,
tohumun neden ve adacin sonu¢ oldugu
¢ikariminin ~ Gtesinde, bir  soyagaci ele
alindiginda kusaklar arasindaki iliskilere de
gonderme yapilir. Bati toplumunda agag imgesi
tek bir hakikat ve agacin etrafindaki bosluk ya
da aga¢ olmayanlar bu hakikatten tiretilen
Otekilerdir. Hala gecerliligini koruyan bu ikili
diisinme modeline Nietzsche 19'uncu yiizyilda
farkl bir bakis acisi getirmis ve Deleuze de bu
yaklasimdan etkilenerek Guttari ile beraber
“koksap™ fikrini gelistirmistir.

Koksap fikri, Batili hakim fikre karsit bir model
sunmaktan ote, nasil disiindligiimiizii yeniden
sorgulamak hedefindedir. Boylece agac fikrini

* Koksapin kelime anlami, yeraltinda yapay olarak
blyuyen, dallanarak kdklenen ve yeni filizler veren bitki
sapidir. Bircok ot ve giinlik diyetimizden bildigimiz
bircok bitki, 6rnedin kuskonmaz, zencefil ve patates
koksapsidir (Sutton, Jones, 2016: 21).
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Resim 5. Calvary Alayi (1564) tablosundan bir
detay
http://artboom.info/wp-content/uploads/
2011/06/1564-Pieter-Bruegel-the-Elder-The-
Procession-to-Calvary-left-lower-Detail.jpg

yerinden ederek onun yerine gecer. Farki daha
anlasilabilir kilmak adina agag imgesi lizerinden
gidersek, agac bir hakikattir, fakat ormanda tek
bir hakikat, tek bir agac ve tek bir neden-sonug
yoktur. Adag, tek bir nedenin sonucu degildir;
su, glines ve topragin bilesimi agaci var eden
diger dinamiklerdir; bu nedenle tohumu
tek bir neden olarak kabul etmekten ziyade,
sonucu, farkl unsurlarin bir araya gelmesinden
mutesekkil bir bilesim olarak distinmek
koksapsidir. Bu baglamda her sey koksapsidir
(Sutton, Jones, 2016: 21-22).

Birkiye (2016: 109), “Her buyuk oyun Dbir
bosluk etrafinda yapilanir” der. Majewskinin
olime, yasama, kutsal motiflere, kisacasi sabit
cagrisim yaratan imajlara yaklagimi, Birkiye'nin
kastettigi boslugun ve muglakhgin insasini
muimkin kilar. Deleuze de bir dislinceyi
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Degirmen ve Hag (2011) Filmi Ekseninde Teknoloji ve Sanat iliskisi

koksapsi olarak kesfetme cabasinin derin bir
muglakhgin olusumuna sebebiyet verecegini
belirtir. Bu nedenle Majewski'nin rejisinin bizleri
virtiel gorinti karsisinda distirdigu bosluk,
aslinda yasayan insanin hayati seyrederken
icine dismesi gereken boslugun karsihgidir.
Majewski'nin rejisinin koksapsi/muglak yapisi,
seyirciyi -Deleuze’lin Bin Yayla'da kullandig
ifadeyle- “yersiz-yurtsuzlastinir” (Akt. Sutton,
Jones, 2016: 24).

Video oyunlarinin da oynayan Uzerinde
ayni etkiyi yarattigi gorulur, “kendini oyuna
kaptirma” ifadesi, Super Mario’da Mario’nun
ya da Tom Raider'da Lara Croft adli avatarin
yerine gecerek saglanir. Boylece yasamsal
kimligimizi bir kenara birakarak yersiz-
yurtsuzlasinz. Ote yandan avatar sayesinde
yeni bir kimlik edinip yeniden yer-yurt sahibi
oluruz (Sutton, Jones, 2016: 34-35). Vice City
adli oyunda, diledigimiz model arabaya binme
imkaniyla araba 6zglrliginu deneyimlerken,
bir dramatik persona olarak James Bond
Uzerine kurgulanan video oyunlarinda “gizil,
siddetli bir seksizm” seklinde tanimlanabilecek
eril bir davranis tarzini kazanma imkanina
sahip oluruz (Sutton, Jones, 2016: 40-42).
Ozellikle video oyunlarinda olay érgiistiniin
insasi -kismen de olsa- oynayanin elindedir;
hamartia, asal krizler, baht déntisii gibi dramatik
kavsaklarin olay omurgasinin neresine/ne
zaman Yyerlestirilecegine karar verme yetkisi
oyuncunun kendi elindedir. Oyuncunun
avatar olarak hata yaptiktan/elendikten sonra
oyuna yeniden baslama sansi, oyuncunun
kendi kaderini tayin etme hakkini sonsuz bir
sekilde yeniden kazanma vyetisidir. Oyuncu,
oyundan elenerek yer-yurt edinmesine vesile
olan avatarin/virtiel kimligin kaybini yasadigi
basarisizik aninin ardindan, oyuna yeniden
baslayarak yeniden kimlik edinir; yer-yurt sahibi
olur. Oyunda atlanilan seviyeler ise yeni kimligi
onaylanan ve &dullendirilen oyuncunun haz
noktasidir. Oynadikgca beceri sahibi olan oyuncu
icin oyun sirasinda karsilasacagr engelleri
ongorme ve Ustesinden gelme becerisi, oyunu
oynama eyleminin gerekgesi, yani toztddir.
Bu toz, 6zglivendir. Kendi kaderini tayin etme
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becerisini elinde bulunduran oyuncu, bu
gulcten keyif alir; cinki her ¢gesit glic erotiktir.

Majewski ise rejisiyle yasamsal madde ile
baglanti kurar; eserine muglak bir derinlik
kazandirarak deger birikimi saglar. Deleuze,
kimligin -sabit goriinse de- her zaman hareket
halinde olan, hi¢ bitmeyen bir olus projesi
oldugunu soylerken, aslinda yasamsal bir
hakikati ifade etmektedir (Sutton, Jones, 2016:
65-66). Bu bitmeyen olus projesi yasamin bir
hakikati ve tozudir. Zira Spinoza'nin dedigi
gibi, “"Her t6z zorunlu olarak sonsuzdur”
(Spinoza, 2017: 40). Majewski, toplumsal
verilerle kendimiz icin yarattigimiz ve sabit
kabul ettigimiz kimliklerimizin esasinda virttel
oldugunu anlatarak seyirciyi, yasamin muglak
sularina birakir. Bu muglakhk, video oyunlarinin
seyirciye kazandirdigi sanal 6zgtiven ve basariy!
gerialir. Seyirciyi konforlu alanin disina ¢ikararak
bir diyalektik tesis eder.

Paik, video teknolojisinin dogayi degil, zamani
taklit ettigini ©ne slrer. Sinema, zamani
kristallestirerek (sikistirmak/genlestirmek)
bir gli¢ istenci yaratir. Nietzsche, bu glg
istencinin, mikro ve makro kozmosu kapsayan
tim kuvvetlerin kendisinden kaynaklandigi
ilksel bir duygulanimsal kuvvet, bir pathos
oldugunu iddia eder. Bu isteng eylemin temel
kaynagidir (Lazzarato, 2016: 20). Spinoza'nin
tabiriyle eylemin tozuddr (Spinoza, 2017: 198).
Modernizmdeki sanat nesnesinin slire¢ ve
performansa donistigi  postmodernizmde
(Boucher, 2016: 121), sinemanin siire-imaj
baglamindaki tozulyle paralellik kuran dénemin
teknik-sanat retorigi, teknokratik insanin narsist
kimligiyle de ortlisiir; zira zamani kristallestirme
makinelerinin kontroli, teknolojiyi kendisine
protez eylemis insanin eline ge¢mistir.

Fiziksel yonden diger canlilara kiyasla pek de
kabiliyetli olmayan insan icin protez teknoloji,
evrimsel slirecin bir sonucudur. Tabiata kutsiyet
atfetmenin iyimser bir yaklasim olacagi, bu
baglamda insanin makineyi de eklemledigi
dogal seleksiyon sirecinin sonucunda, melez
makine-insanin dlnya icin bir kanser hiicresi



olup olmadigi sorusuna verilecek cevap, bu
calisma icin bir 6nerme olarak kabul edilebilir.
Lakin calismanin temel amaci cevap bulmaktan
ote, farkli cevaplarin Uretilmesini saglayacak
sorularin tiiretilmesidir.

insanin  tabiat karsisinda ¢are (retmeye
yonelik cabasi icerisinde sanatin yeri ise
primitiv kamera olan géziimiize protez olarak
gelistirdigimiz Dziga Vertov'un Sine-géz'i ile
anlam kazanacaktir. Zira sine-gdéz, zamanin
mikroskobu, mesafesiz gdorme imkani ve goziin
goremedigi seyi gosterme kudretine sahip
ekranin gorelilik teorisidir (Lazzarato, 2016:221).
Ote yandan sine-gdziin goriilmeyeni gdsterme
glicli, sanatin kasitl ise yaramazliginda agiga
cikacaktir.

Somatik bir haz nesnesi ve keyifli bir gerilim
olarak tanimlanabilecek cinsel askin niteligi,
Adorno’nun sanatin islevine dair imasi ile
Ortusur; zira sanat, amagsiz bir amaci icerdigi,
hakikatin  aragsallik  karsitt  gecerliligine
baglanabildigi 6l¢lide ve kasitli bir ise yaramaz
oldugu takdirde fayda Uretecektir. Zira sanat da
cinsel ask gibi kendini tatmin ederken, baskasini
da tatmin etmeyi icerir (Boucher, 2016: 133).

Degirmen ve Hag adl filmdeki hareketli imajlar,
Bruegel'in tablosundaki dondurulmus ana
dinamizm katarken resme bakanin, donmus
anin oncesini ve sonrasini tahmin etme/
yaratma yetisini elinden almistir. Bu baglamda
bir anlati sanati olarak roman ile bir gosterge
sanati olarak resim arasinda benzerlik kurmak
muUmkdindiir; zira edebi bir tiirde satir aralarini
hayal eden okuyucu ile dondurulmus bir anin
gecmisini ve gelecegini hayal eden seyirci, ortak
bir yaratim sirecini elinde tutma imkanina
sahip olur.

Diger yandan filmin ritmi ve zamansal olarak
kapladigi alan ile zamani genlestirme yetkisine
sahip olan yonetmen diledigi imajlari, diledigi
kamera hareketi ile seyirciye sunar; bu yolla
seyirciye, hayal etmek yerine, ydnetmenin
hayaline sahit olma &nerisi sunulur. imaj
manipulasyonu olarak da ifade edilebilecek bu
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oneri, Bruegel'in resmine dair resme bakanin
O0zglin  tasansini  desteklemekten ziyade,
yonetmenin yeniden yaratimina olanak saglar
ve seyirciye, yonetmen tarafindan cizilen yol
haritasinin sinirlari cercevesinde bir serbest
¢agrisim imkani sunar.

Degirmen ve Hag filmi kapsaminda Majewski'nin
anlam yaratma kaygisinin seyircide yaratacagi
serbest cagrisimlari incelemek adina, filmin
sinematografik yapisina g6z atmakta fayda var.

Degirmen ve Hag¢ (2011): Bir Film Okumasi

Polonyali yonetmen Lech Majewski tarafindan
2011 yilinda cekilen Polonya-isvec ortak yapimi
Degirmen ve Hag¢ adli film, Flaman Ronesans
ressamiPieterBruegel’in1564tarihliCalvaryAlayi
ya da diger adiyla Carmiha Gidis adli manzara
tablosunun sinematografik bir canlandirmasi
niteligindedir. Filmin acilisinda kamera soldan
saga dogru dolly ile yavasca kayar; bu sirada
tabloda yer alan tarihi kisiliklerden bazilarina
sahit oluruz. Bunlar, resim icerisindeki araziye
yerlestirilmis oyuncu modeller tarafindan tasvir
edilir ve ¢cekim plani boyunca devinim icerisinde
-sanki Bruegel resim calismasina baslamak
icin modelleri bekliyormus imaji yaratmak
isteniyormuscasina- hareket ederler. Blue Box
teknolojisinden faydalanan Majewski, tablonun
sabit arazi imajinin Gzerine hareketli oyunculari
yerlestirmistir ve filmin acilis planinda arazinin
yalnizca 6n cephesini kademeli olarak gortirtiz.
Kadraja en yakin kademede carmiha gerilecek
bir cift ve Meryem'i canlandiran oyuncu
kiyafetlerini giyerken, geriye dogru konuslanmis
oyuncular hareketsiz durmaktadir; ancak tipki
Bruegel'in tablosunda oldugu gibi siregiden
bir eylemin donmus halini tasvir ederler. Zaman
zaman atlarin hareket edisleri, arka fonun
da bir fotograf ya da resim olmaktan ziyade,
bir kurgu oldugu izlenimini yaratmaktadir.
Kameranin soldan sada dogru hareketi
esnasinda bir dis ses akan gorintiye eslik eder.
Seyirci olarak bizler goriintu (izerine binen
diyalogun sonuna sahitlik ederiz ve buna gore
-kesin olmamakla beraber- bir resim alicisinin,
ressama siparis verdigi resmin icerigine dair
bilgi verdigi kanaatine varabiliriz. Kamera saga
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BRUEGEL
LE | ET LA CROIX

- MOULIN E )]

Resim 6. Degirmen ve Ha¢ (2011) filminin afisi

https://www.chacuncherchesonfilm.fr/
film/1633-bruegel-le-moulin-et-la-croix/info

yaklastikca kaya Uzerine konumlandinimis
bir at kafasinin iskeleti ve kayaya yaslanmis
ve oyuncularn resmeden Bruegel'i goririz.
Kamera durakladiginda goriintiye binen
ses kaynaginin kayaya yaslanmis Bruegel ve
yanindaki asilzade oldugu agikhk kazanir.
Bruegel, oyuncularin kiyafetlerini diizeltir, detay
cizimler icin oyunculara yaklasir. Kamera plonje
aclya gectiginde kazanilan kusbakisi gorinta,
Calvary Alayi tablosunun tim detaylarini gérme
imkanini bize sunar. Bu planda imaj icerisindeki
birka¢ unsur, asilzade ile sohbet eden Bruegel,
tabloda Bruegel’in 6lim bdlgesi olarak tabir
ettigi kissmdaki birka¢ atli asker ve tablonun
sol tarafinda yasam alani olarak tanimlanan
kisimdaki oynayan cocuklardir.

Bruegel'in pek cok calismasinda oynayan
cocuklar imgesine rastlanmaktadir. Resmin
bitinl icerisinde bir kosede uzunesek
oynayan, topag ceviren, ficilara binen, kérebe
oynayan, glires tutan, ¢ember ceviren,
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birbirlerini ¢ekistiren, dans eden ve bir yerlere
tirmanan ¢ocuklara rastlamak mumkindir.
Resim icerisinde oynayan cocuklarin icinde
bulundugu devinim; iki zit eylemin c¢atismasi
sonucunda olusur. Bu catisma resme bir
sureklilik ve dinamizm kazandirir (Snow, 1997:
6). Resim, stiregiden bir hareketin dondurulmus
anini tasvir etse bile, biz hareketin 6ncesi ve
sonrasini tahmin edebiliriz.

Majewski'nin, filmine de konu olan Calvary
Alayr tablosunda yodnetmen, yasam bolgesi
adh kissmda oynayan cocuklarin devinimini
dondurmamistir. Tablonun sag tarafindaki 61Gm
alaninda hareket halinde birkag¢ insan figiri
bulunsa da hareketin yogunlugu itibariyle
dikkatimiz oynayan cocuklar Uzerinde Kkalir.
Cocuklarin nesesi ve enerjisi, yasam alani olarak
ayrilmis bolgenin de niteligine katki sunar. Ve
henizfilmin buasamasinda ¢carmiha gerilmemis
Isa icin hayatin devami, seyircinin yasam alani
Uzerinde kalan dikkatinin devamliligi ile dogru
orantilidir.Filmin bir baska sekansinda Calvary
Alayr tablosunda yer alan araziyi goririz.
Aksam ¢okmustlr ve arazi lizerinde ellerinde
mesale olan iki adam dolasmaktadir. Bruegel,
resmi icin boyle bir detay tasarlamamistir. Ote
yandan Majewski'nin resimde gorilmeyeni
seyirciye sunmasi, canl oyuncularla pratikte
sagladigi ti¢ boyutlu gerceklige katki sunmakta,
boylece gorsel derinligi, ontolojik gerceklik ile
katmanlastirmaktadir.

Filmin genelinde ¢cekim planlari epizotik olarak
sunulur; bu ydntem, bir resmin ti¢ boyutlu halini
resmetmek isteyen bir yonetmenin neden-
sonuc iliskisinin seyirci tarafindan kurulmasini
istedigine dair gozle goriilir beklentisidir. Bahsi
gecen epizotlardan biri, ormanin derinliklerinde
eli baltal birka¢ koyliniin dolasmasi ve
koylulerden birinin agaclardan birisinin Gizerine
bicagiyla hag ¢izdigi plandir.

Sonraki planda sisli bir arazide, sisi yararak
seyircinin Uzerine gelen ath askerler dikkati
ceker. Filmin hicbir sahnesinde kamera ele
alinmamis ve kamera hareketleri tasarruflu
kullaniimistir. Bu tavir, arka arkaya gelen
fotograflarin  dizilimiyle meydana gelen
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Resim 7. Degirmen ve Ha¢ (2011) filminden bir plan https://www.cineserie.com/movies/377107/

sekanslarin ~ filmin  butlindnd  meydana
getirmesine olanak saglamistir. 16'inc1 ylizyilda
anlarin  fotograflarini  ¢eken/resmini  yapan
Bruegelile cagimizin sinemaci ressami Majewski
arasinda kurulabilecek paralellik fotograf, resim
ve sinema gibi farkli disiplinlerin ortak paydada
bulustugu noktada goze gorindir.

Atli askerlerin kameraya dogru sisi yararak
gelisi, beklenmedik bir anda maruz kalinan
saldir izlenimini vermektedir ki, seyirci ve ath
asker arasinda kurulan iliski, bu plan dolayisiyla
biz seyircilerin taraf olmasina olanak saglar
ve saldirnin heniz sonlanmadidi ve yakin
gelecekte boyle bir istila/cezalandirma/
saldin ihtimaliyle karsilasilacagina dair ipucu
vermektedir.

Sonraki goruntli bir erkegin bas planiyla
baslayan ve genel planda seyirciyi yatak
odasinin icine dahil eden plandir. Odada bir
masa, yeni uyanmis ve yataktan kalkan bir
cift vardir. Ciftin tavirlarindan sevgili olduklari
aciktir. Odanin penceresi Bruegel'in Calvary
Alayi tablosunda gorilen araziye bakmaktadir
ve arazide idam amach kullanilan uzun ahsap
sirik lizerine baglanmis tekerlek imgesi, yatak
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odasinin manzarasini olusturur. Yakin ¢evrede
ucan yirtict kuglarin sesleri odanin igine
dolmaktadir.

Seyirci olarak aklimizda kaldigi Gizere arazideki
tek kapali mekan degirmendir. Yatak odasinin
manzarasl, degirmenin icinde oldugumuz
izlenimini yaratir. Bir sonraki planda kamera
sagdan sola dogru yavasca dolly ile kayar ve
goriintliye yataklarinda yatan ve didiserek
uyanan iki yash cift dahil olur. Yasl adam
masaya oturur ve tabaktaki ufalanmis bugdayi
avuclar. Yasli kadin karanligin icinde kaybolur ve
kamera kayma hareketini sonlandirip tam sola
vardiginda genel plana degirmeni déndiren
mekanizma ve genc¢ bir adam dabhil olur. Artik
seyirci olarak degirmenin icinde oldugumuza
eminiz, ama bir 6nceki planda yatak odasinda
gordigimiz geng cift ile bu insanlar arasindaki
iliskinin niteligine hala haiz degilizdir.

Gen¢ adam, degirmenin tepesine dogru ic
mekandaki merdivenlerden yukari bakar; alt
aclyla ¢cekilen goriinti degirmenin yuksekligine
dair bilgi verip mekansal derinligi insa ederken,
adamin ahsap merdivene basarken cikardig
ayak seslerinin toklugu, isitsel derinlik ile
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Resim 8. Degirmen ve Hag¢ (2011) filminden bir plan

https://www.chacuncherchesonfilm.fr/film/1633-bruegel-le-moulin-et-la-croix/info

mekanin buyukligi hususunda seyirciye fikir
verir.

Geng adam, sonunda degirmenin disina ¢ikar;
yirtilmis, eski degirmenin iskeletinden ayrilmis
cercevesine kumasi baglar ve degirmeni
cevirmeye bagslar. Dedirmenin ddnmesiyle
icerideki mekanizma da c¢alismaya baslar
ve i¢ mekanizmanin tok ve gugli sesi, tim
degirmende yankilanir. Sesin glicii degirmenin
canli, kontrol sahibi ve kudretli bir varhk
oldugu fikrini bize empoze eder. Degirmen
donmeye baslamistir; artik zaman akmaktadir.
Sonraki alt aciyla ¢ekilen planda bir at arabasi
tekerlegini yuvarlayarak gotiren bir koyluyu
goririz. Donen degirmenin ardindan dénen
bir tekerlege yapilan vurgu; dongisel, akan
ve zaman zaman durma kabiliyeti olan bir
gercekligin metaforik anlami niteligindedir.
Sonraki gorintiilerde ahirdan at arabasini
cikaran, ahirin kapisinin yanina uzanip zaman
oldiiren ve sisli bir arazide 6nindeki yuvarlak/
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donglsel oriimcek agi UGzerinde dolasan
orumcedi rahatsiz eden koyli figirleri dikkati
ceker. Birkag plan 6nce gordiigiimiiz ormanhk
arazi icerisinde baltalariyla dolasan koyluler
yeniden kadraja girer; iki koyli bir agac
kesmektedir ve muhtemelen kestikleri daha
once Uzerine hacg cizdikleri/isaretledikleri
agactir. Plonje agidan adgacin  devrilisini
goriiriiz. Hag isareti, balta ile agacin yasamina
son veris ve agacin yikils eylemi, isanin
carmiga goturilis eylemini tematik olarak
desteklemektedir. Bir sonraki goriintiide aziz
kihgindaki birinin yerdeki agaca bakip istavroz
cikartmasi, bu iddiayi destekleyici niteliktedir;
zira bu eylem ile aga¢ hem kisilik hem kutsiyet
kazanir.

Sonrakicekimacisindayataktayatanbirbebedi
gogus plan ile goririz. Yeniden degirmenin
icinde, Bruegel'in odasindayizdir. Bruegel,
resim taslaklarini kontrol eder, cizimlerinin
birinin Uzerindeki silgi parcasi/yapiskan bir



cismi tirnagiyla sayfadan ayinr. Tarihe mal
olmus resimlerin Uzerine yapisan silgi parcasi
resimleri siradanlastirir, dokunulmazliklarini
ellerinden alr; Bruegeli tarihi bir figlr
olmaktan c¢ikarip insani kilar. Bruegel,
taslaklarini alp odadan c¢ikar ve yatakta
yatan cocuklardan biri yastik savasi baslatir;
bir anda bircok cocuk yatagin Uzerindeki
camasirlari yerlere firlatir, yastiklarn at misali
kullanarak oynamaya baslarlar. Bruegel’in pek
cok resminde kullandigi oynayan cocuklar
temasini  Majewski de boylece filmine
yerlestirmis olur. Oynayan ¢ocuklarin -resimde
varsaydigimiz ve filmde bizzat isittigimiz-
cighklar, Bruegel'in resimlerine oldugu kadar
Majewski'nin de filmine dinamizm katar;
yasamsal coskuyu getirir. Yan odadaki geng
annenin kucagindaki bebegin cighidi, filmin
bu sessiz ve az diyaloglu yapisini bir anda kirar.
Birbirleriyle iliskilerinin niteligini bilmedigimiz

Tugrul Karanfil

bu insanlar, en azindan degirmende kolektif
bir yasamin slirdigl sonucunu ¢ikarmamiza
yardimci olur.

Sonrakiacida, sisinicindekiatliaskerlerigortriiz.
istilayi/saldiryi/6limi temsil eden askerlerin
goriintlsti, oynayan  ¢ocuklarin  hemen
arkasindan kadraja girer. Ayni tezat dizilim, 614/
yerde yatan adacin ardindan degirmendeki
yatak odasinda bulunan bebegin gorintisuni
bize servis eden yonetmenin bilingli tercihinin
bir sonucudur. Yasam ve 6lim temali imajlari
bize sunan yonetmen, degirmen ve tekerlekle
temsil ettigi 6lum ve yasam dongusuni
kurgusal dizilimle de insa etmeye calismistir.

Sis, askerleri siluet olarak gormemizi saglar;
onlar kisiliksizdir, yalnizca bir kavramin
temsilleridir, tipki 6lim gibi tarif edilemeyen,
ama varsayilan bir genellemedir.

Resim 9. Degirmen ve Hag¢ (2011) filminden bir plan

https://www.chacuncherchesonfilm.fr/film/1633-bruegel-le-moulin-et-la-croix/info
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Resim 10. Degirmen ve Ha¢ (2011) filminden bir plan

https://www.chacuncherchesonfilm.fr/film/1633-bruegel-le-moulin-et-la-croix/info

Sonraki sahnede degirmenin i¢ mekan
cekimine gecili;, buna gore kahvaltilarini
tamamlayan genc cift ineklerini alip Calvary
Alayi tablosunun resmedildigi araziye giderler.
Koyltnin birinden ekmek alirlar. Bruegel, araziyi
kusbakisi gorebilecegi bir yere konumlanmis,
manzarayl resmetmektedir. Arazide daha 6nce
gordiigiimiiz Uzere, at arabasi tekerlegini
yuvarlayan bir koyli ve dans eden baska
koyliler vardir. Dans eden koylilerden biri, yuk
tastyan bagska bir koyluye cinsel tacizde bulunur.
Oynayan cocuklar gibi dans eden koyliler de
Bruegel'in resimlerinde kullandigi dikkat ¢ceken
imajlardan biridir. Ve kirsal hayatin glinlik rutini
icerisinde dans etme eylemiyle verilen yasamsal
siradanhgin yani sira, cinsel taciz aksiyonu da
koylilerin yabanilligi ve yasamsalliklarina yeni
bir gerceklik boyutu katar. Kdylulerin siradan
glnlik rutinleri, araziye bir anda giris yapan atli
askerler ile kesintiye ugrar. Askerler koylilerden
birini kirbaclayip, at arabasi tekerlegine baglar
ve sonra -tabloda gordigimiiz- idam araci
olarak kullanilan siriklardan birine baglarlar.
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Sonraki ¢ekim plani, askerlerin kameradan
atlaryla uzaklasip sisin icinde kayboldugu bir
hareketli imajdir. Birka¢ plan 6nce ayni acgida,
fakat aksi yone hareket eden askerlerin temsil
ettigi 6/iim, gelmis ve gitmektedir.

Sonraki sekans, filmin basinda gordigimuz
ve Bruegel'e resim siparisi veren bankerin
sahnesiyle baslar. Flandrali bankerin Bruegel'e
dizenli olarak resim siparisi verdigi, odasinin
duvarindaki Bruegel'e ait olan Karda Avcilar
tablosundan bellidir. Bu sahnede bankerin
hem kendisine hem filme ait bilgiler, monologu

vasitasityla  verilir.  Buna gore bankerin
ayni zamanda bir resim koleksiyoncusu
ve hayirseverler dernegi Uyesi oldugunu,

ispanya Kral'nin farkl inan¢ gruplarina karsi
olan hosgorisizligu  sebebiyle  siddete
basvurdugunu, Kralin parali  askerlerinin
Flandra halkina zalimce davrandigini 6greniriz.
Monolog dis ses olarak duyuldugu sirada,
gorintliye sirnga baglanan Flandrali geng
adamin cesedinin yirtici kuglar tarafindan
kemirilmesi dahil olur.



Bruegel -filmde de ifade ettigi gibi- resminde
bir hikaye anlatmayi planlamistir. Bu hikaye
icerisine, Flandra bolgesinde yasanan her seyi
ve herkesi dahil etmek istemistir. Bruegel,
resmini filmin bazi sahnelerinde de ifade
edildigi gibi 6riimcek agina benzetmis ve resmi
bir 6rimcek gibi 6rmeye ve baglanti noktalarini
tespit etmeye calismistir. Calvary Alayi resminin
merkezine isa'yi yerlestirmis ve onun ispanyol
lejyonerleri  tarafindan  Golgotha tepesine
gotirilisini tasvir etmeye calismistir. isa’yi
merkeze koysa da -en Onemli kisi oldugu
icin- onu gozlerden saklamaya calismistir. Bu
amacla Simon, hagi tasimaya yardim etmek icin
Esther'in yanindan uzaklasir ve herkesin dikkati
Simon‘a yénelir. Bu tavir, isa tizerindeki dikkatin
dagilmasina neden olur.

Kayalarin Uzerindeki degirmenin etrafinda
bulunan herkes, resimdeki yasam ve o&lim
alanlari  arasinda  dolanirlar.  Degirmenin
balkonunda, c¢ok yuksege konumlanmis
degirmenci; Tanr gibi yalnizca etrafi seyreder.
Filmde, Bruegeli canlandiran  dramatik
persona, degirmenciyi soyle tanimlar: “O, hayat
ve kader ekmegini ddgliten, / Cennetin bliylik
degirmencisi...”

Resmin sol tarafinda sehrin uzaktan silueti
gorindr; sehrin duvarlari bir daire olusturur;
Bruegel bunu yasam ¢emberi olarak adlandirir.
Cemberin yaninda taze yapraklaryla hayat
agaci bulunmaktadir. Resmin sag tarafinda
o0lim c¢emberi olarak tanimlanan c¢armiga
gerilecek kisiler icin dikilmis haglarin etrafindaki
kalabaligin olusturdugu kara bir daire vardir.
Olim c¢emberinin asagisinda, hayat agacinin
tam karsisinda, Bruegel'in 6lim agaci olarak
tanimladigi siriklar vardir. ispanyol askerleri,
mahkdmlari bu siriklarin ucundaki tekerleklere
baglayarak 6liime terk etmektedirler. Olim
agacinin altindaki kayalgin tzerinde kurumus
bir at kafasi bulunmaktadir. Kayaligin yanina
Bruegel, kendisini ve resmi siparis veren
bankeri ¢izmistir.Film boyunca zaman zaman
Meryem'in  monologlarina  sahit  oluruz
monologlar boyunca Meryem bas planla ya da
genel plan ile baslayarak zoom in ile gogiis/bas
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plana gecilmistir; kamera hareketi Meryem'in
sozlerine odaklanmamiza imkan saglamaktadir.

Meryem, Flandra halkini  elestirmektedir;
Paskalya'da mabedin yaninda isa’nin nutuklarini
hayranlikla seyreden halk ve hatta alkislayan
ispanyol lejyonerleri; isa'nin tutuklanmasiyla
beraber idam taraftari olmuslardir. Meryem,
isa'nin  dogumu sirasinda komsularin  sahit
oldugu, gokylzinde meydana gelen
olaganiistii doga olaylarindan bahseder, isa'nin
kutsiyetine vurgu yapar. insanlarin yasam
haklarina el koyma iradesini kendinde gdéren
yonetimi elestiren Meryem, isa'nin bir ciimlesini
hatirlatir: “Ben yeryuziinde bir ates yakmak icin
geldim. Biz kaderin atesini kendi ellerimize
alabilecek kadar gii¢ltyuz...”

Flandral bir mahkdm olarak isa’y1 temsil eden
dramatik persona, Flandra halki temsilinde tiim
baski altindaki halklara, bireysel 6zgurliklere
el koyma tesebbisiinii gosteren muktedirlere
karsi isyan atesini yakma cesaretini 6nermis
bir Spartakls'tir. Cesitli sahnelerde iskence
goren mahkdmlarin, iskence altinda idam
alanina gotiriilme gorintilerine yer verilirken,
isa’nin gétirildigu plandan hemen sonra alt
aclyla banker ekrana yansir. Flandrali bankerin
arkasindaacisebebiylebirkisminigérebildigimiz
Bruegel’in Babil Kulesi resmi goriintliye girer.
Tanr'ya ulagmayi hedefleyenlerin insa ettigi
Babil Kulesi'nin yikilisi -efsaneye gore- insanhgin
kibrinin cezalandirilmasinin temsilidir. Kurgusal
diziim nedeniyle isa'nin idam hazirhigi
sahnesinin ve Babil Kulesi resminin art arda
verilmesi, isa’nin 61iim sebebinin insanligin kibri
oldugu mesajina bir atif mahiyetindedir.

isa, “Mabedi yikin, ¢ giin icinde yeniden
dikerim...” repligi nedeniyle oOlim cezasina
carptinlmistir. Bu bilgiyi resim koleksiyoncusu
bankerin monologu sirasinda 6greniriz ve ona
gére isa'nin anlatmak istedigi sey déniisiimdiir.
Yonetmen, yasamsal dongliyl/dontsimu film
boyunca degirmen, tekerlek, cocuk oyuncadi
cember gibi cesitli objeler ve kurgusal dizilim
vasitasiyla simgelestirmistir. Zira isa’nin carmiha
gotirildigu yol boyunca etrafta nese icinde
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oyun oynayan ¢ocuklar géormek miumkindur;
aci ve nege yan yanadir.

CalvaryAlayrtablosununresmedildigianincekim
planina geldigimiz sirada, resim koleksiyoncusu,
Bruegel'in yanina gelip mahkamlarin 6limuni
engelleyebilmek icin zamani durdurabilmeyi
cok istedigini soyler. Bunun lizerine Bruegel sag
elini kaldirir; ardindan alayi kusbakisi seyreden
Tanri/degirmenci de sag elini kaldirir; degirmen
doénmeyi birakir ve zaman durur. Boylece
tabloda resmedilen an, ekrana yansir.

Zamani durduran kudret, 6nce Bruegelin ve
sonrasinda degirmencinin (Tanr) el hareketiyle
gorsellesir.  Tanr’nin  ve sanatcinin  ortak
noktalari, yaratim beceresine sahip olmalaridir.
Majewski, bu mizansenle sanat¢inin, Tanri'nin
yerylzindeki yansimasi oldugu ¢ikarimina
varmamiza imkan tanir. Resimde daha 6nce de
belirtildigi Gzere Simon, hacgi tasimaya yardim
etmek izere Esther’in yanindan ayrilir ve herkes
merkezdeki isa’ya degil Simon’a bakar. Bruegel,
isa'yt merkeze konumlandirsa da &zellikle
onu saklamak istemistir. Zira gormeyi bilen
gozlerin onu se¢mesini ister. Bu tavir, Bruegel'e
gore, Isa’nin Dogumu ya da lkarus’un Diisisii
calismalarini hatirlatir. Bruegel'e gore insanlar,
dinyayi degistiren bu olaylarin 6éneminden
habersizdirler. Resimdeki 6nemli olaylarin
gizlenisi, bu kayitsizligin pratikteki metaforik
yansimasidir.

Film boyunca tezat icerikli unsurlar ardi
ardina sunulur: isa’nin  éldurildagia  gini
takiben, gece ¢ikan firtina sirasinda simsegin
ani lokal aydinlatmalari, bu tezat temalan
birbirine baglar. Buna gore yogun yagis ve gok
glrdltisa altinda iki ufak cocuk -muhtemelen
degirmenin Uzerine konumlandigr kayaliga-
idrarlarini yaparlar ve tarlada iki koyli sevisir.
Kamera zaman zaman degirmeni gosterir; gok
gurdltusiyle buatinlesen degirmenin kudreti
ve eylem icindeki -iseyen ve sevisen- kdylulerin
duraksayip sesin geldigi yone bakmalari, bu
sekansin, Isa’nin 6liimine 6fkelenen Tanrinin
serzenisinin sinematografik aktarimi oldugu
hususunda seyirciyi ikna eder.
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Ertesi glin glinesin cémert isiklar isa’nin
carmiha gerildigi araziyi aydinlatmaktadir.
Koylller nese icinde dans ederler. Hayat devam
etmektedir. Sonraki planda Calvary Alayi tablosu
bir miizenin duvarinda, Babil Kulesi tablosunun
yanindaki yerini almistir.

Majewski, dogrusal bir kurgu ve simgesel bir
anlatim yoluyla Bruegel'in resmini ¢cok boyutlu
bir hale getirerek hikayelestirmistir. Resimdeki
silietleri dahi zorlukla belli olan figrleri
canlandirma yoluyla kisilestirmis, seyircinin
resimdeki hikayeyi daha kolay i¢sellestirmesini
saglamistir. Renk ve perspektif kullanimi ile
gorunttye derinlik katmig, insan go6zuniln
glindelik hayatta asina oldugu bir algi diizlemi
yaratmistir.

Majewski'nin  sinema  diliyle  Bruegel'in
resmini ticari bir kaygr gutmeden yeniden
degerlendirmesi. teknik olarak manipulasyon
yoluyla yonetmenin tasarisini seyirciye sunma
taraftari olan bir sanat dalinin, resimdeki az
boyutlu ifade seklini, cok boyutlu bir anlatim
aracina donustiirmesine neden olmustur.

SONUC

Sanayi toplumunda demiryolu ile ulasim aginin
gelisimi ve buharli makinenin kullanimi Giretim
artisina sebep olmus, sermaye birikimine imkan
tanimistir. Postmodernist/ge¢ kapitalist cagda,
elektronik cihazlarin makine ile Gretimi yoluyla
ise sermaye birikimi, sanayi toplumuna gore
hem katlanarak artmis hem kiresellesmistir.
Sanayi toplumunda demiryolu ve saat, simge
niteligindeki nesnelerken; postmodern cagda
temel ekonomik deger, enformasyondur.
Enformasyon ¢aginda mikro saniyelere ulasan
bilgisayar hizi, ticari kaygilar ile tGretilen imajlari
sUratle tiiketiciye ulastirir. Bu nedenle modern
birey sinema, televizyon, internet ve reklam
yoluyla yodun bir imaj manipilasyonu ve
enformasyon yigilimi altinda kahr (Yilmaz, 2013:
204). Ge¢ kapitalist cagda enformasyon suratle
uretilirken, similatif bir yapiya da sahiptir.
Ozellikle sanatin mimetik niteligi, imaj yoluyla
similatif enformasyonun (retiminde tercih
edilen bir yonteme donusir. Sanat, hayatin



gercedini yeniden yorumlayarak cogaltir ve
sanal gerceklikler dretir. Canlandirma sanati
ile yaratilan sanal gerceklik, postmodernizmde
ticari kaygr guden reklamlara donusebilir.
Zira reklam, John Berger (2017: 132)'in ifade
ettigi gibi: “...gelecekteki aliciya seslenmek
zorundadir” Bu kapsamda sanat, henliz var
olmayan bir gelecegin tasarlanmasinda etkili
bir ifade araci olarak kullanilabilir.

Enformasyon cadinin en etkili ve dijital imaj
Uretebilen araglarindan biri olarak sinema
da -diger pek cok iletisim aygiti gibi- ticari
kaygilara vhizmet eden ifade araglarindan
birine dontsmustir. Disiplinler arasi bir sanatsal
ifade yolu olarak sinemayi, enformasyonun
temel ekonomik deger oldugu postmodern
cagda sadece ticari kaygilar ile seyircinin
rontgencilik egilimini tatmin etmek ya da
katharsis yasamasini saglamak icin bir arac
olarak kullanmaktan ziyade, niteligi ylksek
sanatsal bilgiyi transfer etme yoninde
kullanmak islevsel bir 6neri olacaktir. Zira boyle
bir Oneri, sinemanin egitici yoninin de 6n
plana ¢itkmasina hizmet edecektir.

Lech Majewski'nin Degirmen ve Hag isimli
filmi de ylUksek butcesine ragmen, popiiler
bir konuyu islemekten ziyade, sanatsal niteligi
yiksek bir resmi sinematografik bir dille yeniden
yorumlamayi tercih etmistir. Sinema yoluyla
Bruegel'in tablosu, galerinin disina ¢ikma ve
kiiresel Olcekte seyirciye ulagsma imkanina
kavusmustur.

Hayata dair bir hakikatin sanatsal ifade
yoluyla yeniden degerlendirilip, yeni anlamlar
yaratilmasi; seyircinin, hayatin kati gercegini
yeniden yorumlamasina olanak saglar. Gelecegi
-sanal gerceklik yaratimi yoluyla- pazarlamayi
hedefleyen kapitalist cagda yeniden yaratma
yetisine sahip olan sanat, ticari kaygilarindan
arindigi 6l¢lide yasamin uyusturucusu degil,
uyarani olma gorevine devam edecektir.
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MirrorMask Filmi Uzerinden Anne-Kiz Cocugu
iliskisinin incelenmesi

Neslihan Ozorsel’

0z

Sinema sanatiyla neredeyse ayni yillarda ortaya cikip gelisen psikanaliz kurami, diger sanat
dallarinda oldugu gibi sinemayi da etkilemis; 6zellikle film ve karakter ¢oziimlemelerinde daha
genis bir bakis acisi kazandirmis ve daha derin anlamlarin ortaya ¢ikarilmasinda etkili olmustur.
Ergenlik donemindeki kiz ¢cocugunun, hemcinsi olan ebeveyniyle catismasinin kokeni Freud'a
gore Elektra kompleksi, Jung’a gore ise anne kompleksidir. Bu tanimlarla ilgili duygular ergenlik
doéneminde tekrar ortaya cikar. Bu donemdeki catismanin siddeti ise ebeveynin tutumlarina gore
degisir. Dave McKean'in MirrorMask adl filminin incelenmesinden 6nce, anne-kiz ¢atismasinin
kokenindeki sebepler; Freud'un Elektra karmasasi, Jung’'un anne kompleksi, ergenlik dénemi
Ozellikleri ve Baumrind’in ebeveyn tutumu tipleri baglaminda aciklanmistir. Jung’'un seven
anne-korkung¢ anne veya golge tanrica olarak adlandirdigi olumlu-olumsuz anne arketiplerini,
Baumrind’in demokratik anne-otoriter anne tipleri karsilamaktadir. Filmde Helena, kendi golge’siyle
ve golge tanrica arketipiyle karsilasarak ¢atismali persona’sini asar ve psikolojik olarak dengelenir.
Film kuramcilarinin, filmlerin psikolojik ¢éziimlemesinde Jungcu yaklasimdan cok, Freud'un
kuramindan yararlandigi gériilmektedir. Bu makalede farkli bir yol izlenerek, MirrorMask adl film,
Freudyen bir analizden ¢ok, Jungcu yaklasimla incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: MirrorMask, Psikanaliz, Elektra Kompleksi, Anne Kompleksi, Ebeveyn Tutumlari
An Analysis of Mother-Daughter Relationship in MirrorMask Film Directory

ABSTRACT

The theory of psychoanalysis, which emerged almost in the same years as the art of cinema, was
influential on the cinema as it was on other branches of art; has offered a broader perspective,
especially in film and character analysis and has been effective in revealing deeper meanings.
According to Freud, the Elektra complex is the root of the adolescent girl’s clash with her parents who
are fellow beings; according to Jung, it is the mother complex. Emotions related to these definitions
reappear in adolescence. The severity of the adolescent and parent clash varies according to the
parenting attitudes. Before analyzing Dave McKean’s MirrorMask, the reasons for the mother-daughter
conflict are explained in the context of Freud’s Elektra complexity, Jung’s mother complex, puberty
characteristics, and Baumrind'’s parental attitudes. Jung’s loving parents-the awful mother or shadow
goddess, described as the positive-negative mom archetypes, meet Baumrind’s democratic mother-
authoritarian mother types. Film theorists seem to benefit from Freud’s theory rather than the Jungian
approach in the psychological analysis of films. In this article, in a different way, the film MirrorMask
was examined with a Jungian approach rather than a Freudian analysis.

Keywords: MirrorMask, Psychoanalysis, Electra Complex, Mother Complex, Parental Attitude Types
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MirrorMask Filmi Uzerinden Anne-Kiz Cocugu lliskisinin incelenmesi

GiRIS
Anne-kiz iligkisindeki c¢atismanin  kdkenini
Freud Elektra kompleksine, Jung ise anne

kompleksine dayandirir. Annenin kiziyla olan
iliskisindeki  tutumu, catismanin siddetini
etkiler. Bu calismada ilk olarak anne-kiz
iliskisinin  kdkeninin  dayandirldigi  Elektra
kompleksi ele alinmistir. Daha sonra Jung'un
anne kompleksi hakkinda detayli bilgi
verilerek anne arketipini (kisisel imgeler,
kok ornekler) yansitan simgelerin olumlu ve
olumsuz anlamlar aciklanacaktir. Ergenlik
donemi ozellikleri baska bir baslk altinda ele
alinarak Baumrind'in ebeveyn tutumu tiplerine
deginilecek, ebeveyn tutum ve ozelliklerinin
ergen davraniglarindaki ve ebeveyn-ergen
iliskisindeki etkisi incelenecektir. Jungcu
yaklasimda kullanilan terimler tanimlanarak,
filmlerin psikolojik analizinde bunlarin nasil
kullanildigina  deginilecektir. Jung’a gore
kadin ruhundaki dortli yapi; persona, golge,
animus ve tanricadan olusur. Bunlari filmlerde
kahraman, golge, ask iliskisi ve yol gosterici
olarak goririiz. Kahraman, duygusal denge
icin, bunlarin hepsiyle karsilasmak, ytzlesmek
ve bitlinlesmek zorundadir.

Freud’a gore bilingdisi, bastirlmis cinsel-
saldirgandurtulerdenolusmaktadir; Jung'agére
ise kisisel bilingdisinin haricinde tiim insanlarda
ortak olan duygu, disiince ve sembollerden
olusan kolektif bilin¢cdisi bulunmaktadir. Jungcu
yaklasima gore filmler, toplumlarin kolektif
bilingdisini yansitan Urlnlerdir. Yansittiklar
duygu ve dusiinceler kolektiftir; tim insanlar
tarafindan paylasilir. icerdikleri bircok sembol,
tim insanlar icin ortak 6zeliktedir. Tim bunlar,
filmlerin tim insanlar icin sezgisel bir ortak
iletisim yolu oldugunu gostermektedir.

MirrorMask adh filmdeki anne-kiz iliskisini ve
sembolleri analiz edebilmek agisindan 6nemli
olan kavramlarin tanimlari ve Ozelliklerine
deginildikten sonra, film Jungcu yaklasimla
¢o6ziimlenmeye calisilacaktir.

Elektra Kompleksi

Freud’un, oglan cocugunun anne ve babasiyla
olan iliskisini ifade eden “Oedipus Kompleksi”
kavraminin, bazi farkhhklar disinda, kiz cocuklari
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icin gecerli olan bicimidir. Oglan ¢ocuklarinda
oldugu gibi fazla karmasik dedgildir. Freud’'un
asistani olan Carl Gustav Jung tarafindan ismi
verilen Elektra karmasasi, baska bir Yunan
mitine dayandiriimistir.

Bu mite gore Elektra, Mykene Kralt Agamemnon
ile Klytaimnastra’nin kizidir. Agamemnon,
Troya Savasi'na  c¢ktiginda  kumandani
oldugu donanmanin ilerleyebilmesi icin
rizgarin esmesi gerekir. Fakat Agamemnon,
bir av sirasinda Artemis'in kutsal geyigini
oldirmustir. Rlzgarin  esmesini  saglamak
icin kizi iphigenia’yi kurban etmesi gerekir.
Bunun intikamini almak isteyen Klytaimnastra,
Atreus ogullarinin bas diismani olan Aigithos'la
birlikte kocasina aldatir ve kocasini savastan
doner donmez bigcaklayarak oldirir. Cok derin
bir sevgi besledigi babasini oldirdigi icin
annesine Ofkelenen Elektra da annesinden
intikam almak icin erkek kardesi Orestes'e
annesini ve asigini oldurtir (Girel ve Muter,
2007: 544).

Elektra kompleksi, kendisini erkek arkadasi
veya kardesiyle kiyaslayan kiz cocugunun,
annenin kendisini penisten yoksun biraktigina
ya da penis eskiden onda bulunmasina ragmen
sonradan elinden alindigina (kastrasyon) dair
disuncesiyle ortaya cikar (bu durum penise
imrenme olarak adlandinlir). Kizcocugu babaya
yaklasarak bu eksikligi gidermeye calisir (Cebeci,
2004: 223). Fallik donem boyunca (¢ocugun 3iila
6 yas arasl), rakip olarak goriip evdeki varligini
yok saydigi ve diismanlik besledigi annesinin
yerini almayi arzulayan kiz cocugu, babasina
derin sevgi besler ve ona baglanir. Kigilk
kizindan ilgi ve sevecenlik gérmek babanin
hosuna gittiginden, o da farkinda olmadan
Elektra kompleksinin uyandirilmasini destekler
(Freud, 2016a:138). Anneye besledigi diismanlik
sonucu onun “kosulsuz sevgisini kaybetme
korkusu’, babaya karsi libidinal yaklagimi terk
edip, kendisini anneyle 6zdeslestirmesine yol
acar. Boylece kiz cocugunun simdiden ilerideki
feminen karakteri (kadinsalligi) gelisir. Anneyle
O0zdesim kurmasiyla birlikte bu dénem sona
erer.
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-Sen beni oldiireceksin.
-Keske. |

‘e’

Resim 1: Dave McKean, MirrorMask (2005).

Freud, ergenlik doneminde cinsel icgudu
ortaya cikar c¢ikmaz, aile icindeki fallik
donemde kalmis olan ensest objelere
yeniden dondlerek, bunlarin libido
yatinmlarina konu edildigini belirtir. Oedipus/
Elektra kompleksi dogrultusundaki veya
komplekse tepki o6zelligindeki duygular,
ergenlik doneminde ortaya c¢ikar, ama
beklentileri karsilanamayacagindan, buyuk
bir kismi bilin¢cdisinda tutulur. Bundan sonraki
yasaminda ergen, libidinal arzularini karsi cins
ebeveyninden uzak tutmak, yabanci bir sevi
objesine yoneltmek, hemcinsi olan ebeveynine
olan dismanhgini sona erdirip onunla
uzlasmak zorundadir (Freud, 2016a: 143).

Jung'a gore ise kompleksler, bireyin ¢cocukluk
deneyimleriyle arketipleri arasindaki etkilesim
sonucu ortaya ¢ikar ve komplekslerin temelinde
arketipler vardir. Cebeci (2004: 228), Jungcu
ogreti, Freud'un tanimladigi Oedipus/Elektra
kompleksinin bircok arketipik kompleksten
yalnizca biri oldugunun kabul edildigini ifade
etmektedir. Jung'un, Freud’'un kuramindan
ayrildigi en temel nokta, onun libidoyu sadece
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cinsel enerji olarak degil, ruhsal enerji olarak
da tanimlamasidir. Dolayisiyla Oedipus ve
Elektra komplekslerini sadece cinsel enerjiye
dayandirmaz.

Anne Kompleksi

Annenin lg¢ 6nemli 6zelliginin; bakip buydten,
besleyen ve iyilige, arzu dolu duygusalliga ve
yeraltina 6zgu karanliga sahip olmak oldugunu
ifade eder Jung. Anne arketipini yansitan
simgeler, olumlu ve iyi bir anlam tasiyabildigi
gibi olumsuz ve kotu bir anlam da tasiyabilir.
Olumsuz simgeler cadi, ejderha, yilan vb.
bogan ve oldiren herhangi bir hayvan, mezar,
derin su, olim, kabus olabilir. Jung, anne
arketipinin annelikle ilgili oldugunu belirterek
soyle bir aciklama getirir (2005: 22): “... disinin
sihirli otoritesi, aklin ¢cok 6tesinde bir bilgelik
ve ruhsal yicelik; iyi olan, bakip buyiiten,
tastyan, biylme, bereket ve besin saglayan;
sihirli dontisim ve yeniden dogus yeri; yararh
icgudi ya da itki; gizli, sakh, karanlk olan,
ucurum, oluler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran
ve zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz
olan’”
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Resim 2: MirrorMask'tan bir plan.

Jung bu celiskili ozellikleri “seven anne” ve

“korkun¢ anne” olarak ifade eder. Anne
kompleksi olarak adlandirdigi  kompleksin
temelinde de anne arketipi vardir. Ona

gore nevrozlarin olusumunda anne aktif rol
oynamaktadir. Cocugun icguduleri bozulur.
Anne ile ¢cocugun arasina korku uyandiran
arketipler girer. Buna soyle bir 6rnek verir:
Asiri evhamli ve otoriter bir anneye sahip olan
cocuk, riyalarinda annesini koti bir hayvan
veya cadi olarak gorir. Bu da cocugun ruhunda
bolinmeye ve bunun sonucunda da nevroza
yol acar.

Kizdaki anne kompleksi, “annenin etkisiyle disi
icgldulerin asin gliclenmesi ya da tamamen
yok olana kadar zayiflamasi (ket vurmasi)”
seklinde olur. “icgldilerin asin giiclenmesi,
kizin kendi kisiliginin bilincinde olmamasina
yol acar, icglddlerin zayiflamasi ya da ortadan
kalkmasi durumunda ise icglidiiler anneye
yansitilmistir” (Jung, 2005: 25)

Disiligin asiri gliclenmesi, tim disi icglidilerin
gelismesi, 6zellikle de annelik icgtidisiiniin gli¢
kazanmasi demektir. Bunun olumsuz sonucu,
annelikten baska vasfi olmayan, dogurmaktan
baska amaci olmayan, kendi Kkisiligi ikinci
plandaolan kadindir.Kendikisiliginin bilincinde
bile olmadigiicin baskalarinin tizerinden hayati
yasar, baskalarinin hayatinin nesnesidir ve
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bu ylizden baskalariyla 6zdeslesir. Bu baskasi
genellikle cocuklaridir. Cocuguna yapisir; ¢linkd
onsuz hi¢bir anlami ve varolus nedeni yoktur.
Erkek, sadece cocuk sahibi olmak icin gerekli
bir nesne konumundadir. Eros'un (yasam
icgudiist) yalnizca annelik iliskisi biciminde
gelistigini, ama kisisel olarak bilin¢disi
kaldigini; bilingdisi bir Eros’'un ise kendini
daima iktidar hirsiyla ifade ettigini belirten
Jung’un buraya dustiigu dipnot ilgingtir: “Sevgi
eksik oldugu icin bos kalan yere iktidar yerlesir”
Kendilerini cocuklarinin hayatina feda eden,
kendi kisiliklerinin bilincinde olmayan bu tip
kadinlar, gercekte bilincdisi iktidar hirsiyla
doludur; annelik icgtdisiini kendilerinin ve
cocuklarinin hayatini mahvedecek derecede
dayatirlar.

Eger annelik icglidiisii tamamen yok olmussa,
bunun yerine Eros asiri derecede gtiglenir. Bu
da babayla bilin¢disi ensest iliskiye sebep olur.
Anneyi rakip gorir, kiskanir ve ondan Ustlin
olma yarisina girer. Bunun sonucunda da hem
kendisine hem baskalarina zarar verebilirler.
Bu tip kadinlar, sirf bu yiizden evli erkeklerle
romantik iliskilere  girmekten  hoslanir.
Buradaki asil amaci, bir evliligi yikmaktir.
Bunun temelinde, annenin Gstinligini
yikmak bulunur. Amacina ulasinca, annelik
icgudusiiniin eksikligi sebebiyle de o erkege
olan ilgisini kaybeder ve baska evli erkek arar.
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Resim 3: Aynada yansiyan golgesiyle karsi karsiya gelen Helena.

Jung’a gore, Eros asin  derecede
gelismedigindeyse, kiz anneyle 6zdeslesir,
ama bu kez de disilik ozellikleri ortadan
kalkar. Kendi icgudilerinin,  annelik
icgldustnin ve Eros'un bilincinde olmadigi
icin kendi kisiligini anneye yansitir. Anneligi,
sorumlulugu, erotik arzulari animsatan her
seyden kacar; ¢linki bunlar onda asagilik
kompleksine neden olur. Kacip sigindigi
yerse tabii ki annesidir. Kiz hayatini anneye
feda eder, ona adeta yapisir. Bu tip bir kadin,
evlilikten kacar. Kiz o kadar caresiz, o kadar
yardima muhtac ve etrafinda olanlardan
habersizdir ki erkeklerin ilgisini ceker. Bir
erkegin bu durumdaki avantaji, kadinin
yardimina kosan bir kahraman olup Ustiinlik
kurma ihtiyacini gidermesidir.

Annenin Ustlnligine direnen kiz ise ortada
olan tiptir. Bir yandan asla annesine benzemek
istemez, diger yandan da ona gizli gizli
hayranlik duyar, ama asla 6zdeslesmez. Anneyi
kiskandigi icin, reddetmekten baska bir sey
yapmadigindan dolayi, kendine ait bir hayat
da kuramaz. Eros asiri gelismistir. Bu tip de
evlilige sicak bakmaz. Eger evlenirse de amaci
ya anneden kurtulmaktir ya da evlendigi erkek
karakter olarak tipki anneye benzemektedir.
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icguidiisel streclerde sorunlar yasar. Cinsel
sorunlari vardir. Evlilikteki sorumluluklarini
isteksizce yerine getirir. Clinkli bunlarin anneyi
reddetmek Gzerine odaklanmis yasamiyla ilgisi
yoktur.

Anneyle ilgili her seye direnmekten baska
hicbir sey yapmayan kadin, hayatta tecrlibe
kazandikca anneye direnmekten vazgecer;
ama karanlik, anlasiimaz ve belirsiz seylere olan
dismanhgi devam eder, acik ve mantikh seylere
deger verir. Olumsuz anne kompleksinin en
tehlikeli yani olan salt-disilik durumundan
cikkmadan  bu  kompleksin  Ustesinden
gelemez (Jung, 2005: 36). Anneye direnmesi
icgudulerine zarar verebilir, ama olumlu tarafi
da vardir. Annesini yadsirken kendi icindeki
karanligi ve bilingsizligi de yadsir. Sonunda
kendisindeki annelik icgudistni de disiligini
de kesfeder.

Ebeveyn  Tutumlarinin
Catismasina Etkisi

Annenin tutumlari, ileriki yillarda kiz cocuguyla
olan iliskisine yon verir. Bu iliskinin kokeni
bebeklik c¢agindan baslar. Cocugun anne
arketipini, olumlu veya olumsuz simgelerle
Ozdeslestirmesi, annenin tutumlarina da

Ergen-Ebeveyn
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bagli olarak gelisir. Bebeklik caginda guvenli
baglanma, bebekler bakimlarini saglayan
kisiyi (genellikle anne), cevreyi kesfetmelerine
yarayacak bir dayanak olarak kullanirlar.
Annenin  varliginin  kontroliinde  ¢evreyi
arastirirlar,  oyuncaklari  incelerler.  Anne
yanlarindan ayrildiginda gegici bir protesto
sergilerler, ama anne geri dondigiinde onunla
olumlu bir iletisime gecerler. Glvenli baglanma
daha sonraki yillarda, ergenin ebeveyniyle
iliskisini 6nemli 6l¢lide etkileyen bir kavramdir
(Santrock, 2015: 193).

Ericson'a gore insan gelisimi sekiz evreden
olusur. Bu gelisim evreleri icinde, 10-20 yas
araligina denk gelen kimlik kazanmaya karsi
rol karmasasi evresi, cocugun ebeveynine
olan bagimhhginin sona erip, bireysellesmeye
basladigivekimoldugunacevaparadigiergenlik
donemidir. Ergen, 6zerk bir birey oldugunu
kanitlamaya calistigi icin ebeveyniyle catisir. Bu

donemde ergen, farkli rol ve kimlikleri dener.
Edinmek istedigi meslek hakkindaki fikirleri
siklikla degisir. Belirli bir giyim tarzi yoktur.
Kendisiicin neyin uygun oldugunu anlamak igin
bilincli bir caba gosterir. Sonunda istemedigi
rolleri birakir. Bu dénemde ebeveyn, ¢cocugun
ozerklesme ve kendini bulma cabasina destek
olmahdir. Catisan kimliklerle bas edebilen
ergen, kabul edilebilir bir kimlikle ortaya ¢ikar
ve yetiskin olmaya gecer. Bagimsizlasmasina
izin verilmeyen ergen ise kimlik karmasasi yasar
(Santrock, 2015).

Ebeveynin cocuguyla iliskisindeki tutumu,
cocugun sosyallesmesine, akranlariyla olan
iliskisine de etki eder. Cocuk buyldikce,
baskalariyla iliski kurdugunda ebeveyniyle
kurdugu sosyal iliskiyi model alir. Anne-baba
iliskileri olumlu, sicak ve sevecense baskalarina
da ayni sekilde davranir (Kulaksizoglu, 2004:
83).

Keske yardim etmek igin
yapabilecegim bir sey olsa.

Resim 4: Helena ile Beyaz Kralice.
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Resim 5: Beyaz Kralice'nin elindeki sembolik giil detay:.

Ergen-ebeveyn iliskisinde yasanan glinlik
catismalar, ergenin gelisim sirecinde pozitif
isleve de hizmet edebilir. Cok siddetli olmayan
bu catismalar, cocukluktaki aileye bagimhhktan
Ozerk bir yetiskin birey olmaya gegisi saglar.
Catismanin  siddeti, ebeveynin tutumuna
bagh olarak da degiskenlik gosterir. Baumrind,
ebeveynin ne cezalandirici ne de ihmalkar
olmasi gerektigini 6ne sirer. Ona gore dort
tip ebeveyn tutumu vardir: Otoriter ebeveyn,
cocuklarini sirekli kontrol eder, kati kurallar
koyar, onlari dinlemez, sozli iletisime ¢ok az
izin verir. Cocuklari emirlerine uymaya zorlar.
Kurallarin sebebini aciklamaz ve sik sik azarlar.
Bu ailelerin ¢cocuklari genellikle mutsuz, korkak,
0zguveni eksik, basarisiz, sosyal yetersizligi olan
cocuklardir. Demokratik ebeveyn, cocuklarini
bagimsiz olmaya tesvik eder, ama eylemlerine
sinirlar koyar. Onlari kontrol eder, ama itaat
altinda tutmaz. Sozlu iletisime imkan verir.
Onu anlamaya calisir ve destek olur. Cocuga
sevgi ve sefkatini belli eder. Cocuklarin sosyal
yeterliligi vardir. Genellikle mutlu, 6zgtivenli,
basarili, dost canlisi c¢ocuklardir. ihmalkar
ebeveyn, c¢ocugun yasamiyla tamamen
ilgisizdir. Bu ailenin ¢ocuklari, ebeveynlerinin
yasaminin kendi yasamindan daha onemli
oldugunu, sevilmedigini hissederler. Sosyal
olarak yetersizdirler. Ozkontrolii, 6zsaygisi ve
ozglivenleri zayiftir. Bagimsizligi kaldiramaz ve
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olgun bir birey olamazlar. Aileye yabancilasirlar.
Ergenlikte cocuk suglarina bulasma riski tasirlar.
Hosgorili ebeveyn, ¢ocuklanyla ilgilenir, ama
kural koymazve onlaridenetlemez.Cocuklarinin
heristedikleriniyaparlar.Bu ebeveynin cocuklari
sosyal olarak yetersizdir. Ozkontrolii zayiftir.
Cocuk hicbir zaman davranislarini denetlemeyi
O0grenemez ve her isteginin gerceklesmesini
bekler. Baskalarina saygi duymaz, hikmedici,
benmerkezci, uyumsuzdur. Akran iliskilerinde
zorluk yasar (Santrock, 2015).

Sinemada Jungcu Yaklasim

Jung’a gore bilingdisi kisisel ve kolektif olmak
Uzere iki tabakadan olusur. Kisisel bilingdisi,
golge’nin karsiligidir. Daha ¢ok rliyalarda ortaya
cikar. Kisinin kendi deneyimlerine dayanan
imgelerden olusur. Burada rahatsiz edici,
bastinlmig dirtli ve distinceler, kayip anilar,
korkular yer alir; kolektif bilingdisinin arketipleri
yer almaz. Clinkli kolektif bilin¢disi, kisisel ruh
durumu deneyimlerine dayanmaz, bdtiin
insanlar tarafindan paylasilan ortak cagrisimlar
ve arketiplerden olusur. Bu yolla diger insanlarla
baglanti kurariz. Arketipler (ilksel imgeler),
“insanlia ait en eski ve en evrensel disiince
formlaridir. Bunlar duygular oldugu kadar da
dusincelerdir...” (Jung, 2016: 83) Bu imgeler,
insanlarin distindigl ve hissettigi sadece iyi
seyleri degil, kotulikleri de igerir.
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Resim 6: Magara agzina benzeyen kittphane cikisl.

En 6nemli dort arketip persona, golge, anima
ve animustur. “Persona, bireysel bilingle toplum
arasinda mevcut olan karmasik bir iliskiler
sistemi; bir yandan da baskalari tizerinde belli
bir izlenim yaratmak, diger yandan da bireyin
gercek dogasini gizlemek icin tasarlanmis bir tir
maskedir” (Jung, 2016: 218). Yani baskalarinin
gormesine izin verdigimiz dis ylzimiz,
kisiliklerimizdir.

GoOlge ise persona’nin karsiti olan gugtdr.
Bastirllmis oOteki bendir (alter ego). “Golge,
kisiligin olumsuz yonidir ve Jung bunu soyle
tanimlar: Kisinin saklamak istedigi, hos olmayan
Ozelliklerin butiin; insan dogdasinin degersiz,
kotu, asagilayici ve ilkel yapisi; kisinin icindeki
‘Obur’ kisi ve kisinin kendine 6zgu karanhk
yanidir” (Hockley, 2004: 47).

Her insanin icinde anima ve animus bulunur.
Anima, erkek benliginin kadinsi yani; animus
ise kadin benliginin erkeksi yanidir. Cesaret,
maceracilik, liderlik, fiziksel glic, zeka gibi
erkeklere atfedilen Ozellikleri temsil eder.
Filmlerde olumlu her arketipin karsisinda
olumsuz bir arketip bulunur: Persona-golge,
anima-gdlge anima, animus-gblge animus,
tanrica-golge tanrica gibi. MirrorMask filminden
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ornek verirsek, Helena-Karanlik Prenses, Beyaz
Kralige-Karanlik Kralice.

Jungcu yaklasima gore filmler, bireysel olarak
yazilmig Urlinler degil, toplumlarin kolektif
bilingdisini yansitan urlnlerdir. Filmler de diger
tlim sanat yapitlari gibi, tim insanlik tarafindan
paylasilan kolektif duygu ve disiincelerin
yansimalaridir; mitleri, masal ve efsanelerdeki
imgeleri, sembolleri icerir. Sanatci, bunlari sanat
yapitina yansitir; yani kolektif bilingdisini, yapit
araciligiyla disa vurur.

Hockley (2004), sinemada gordiklerimizin
bizim “ruhsal portrelerimiz” oldugunu soyler.
izleyici, kendini karakterler ve durumlarla
ozdeslestirir ve duygusal bir tepki verir.
Jung, gorintilerin, ruhbilimsel bir durumun
(bilincalti ve bilin¢cli durumlar da dahil)
timini icinde tasidigini soyler. Ona gore
imgeler, ruhbilimsel dnem tasir. insanin ruhsal
durumunun imgelerden olustugunu belirterek
ekler: “Simgesel silre¢, gorintl icinde ve
goriintiyle ilgili bir olgudur” (Akt. Hockley,
2004: 13). Dugler: “... kahramanin yasamini
belirleyen pek cok soylensel glidilme icerir.
Burada tehlikeli sertivenler ve sinavlar
baslar: Ejderhalarla karsilasiriz, kimi yararl



hayvanlar ve cinlerle, ayni zamanda bilge
kisi ve hayvan-insanla karsilasiriz. (...) Hepsi
henliz var olmamis Kkisiligin bir parcasinin
gerceklesmesiyle ilgilidir (Hockley, 2004: 74).

Bir film ya da disiin anlasilabilmesi icin sdylene
basvurmak gerekir. Jung, soOylencelerdeki
yillan ya da ejderhanin hazine ya da magara
ile birlesiminin, kahramanin yasamindaki bir
sinavi temsil ettigini; o zaman ortak duygularla
ugrastigimizi anladigimizi soyler.

Jung'a gore dusler, kolektif bilingdisini yansitan
semboller icerir. Buna gore bircok sembol, tim
insanlarda ortak ozelliktedir. Filmlerde de ayni
anlatim gorildr. Onlar da dusler gibi sembol
ve soOylenler icerir. “Ortak bir diis olan sinema,
cagimizin arketiplerini ifade etme, aktarma
ve butlinlestirmenin baslica yontemi haline
gelmistir” (Indick, 2011: 157).

Arketipler, benligin farkli yonlerini temisil
eder. Bu farkh yonler birbirleriyle karsi
karsiya geldiklerinde catisma ortaya cikar.
Benligin catisan alanlarini bitlnlestirerek

Neslihan Ozérsel

catisma ortadan kalkar ve denge olusur.
Jung, bu duruma ruhun askin islevi demistir.
MirrorMask adh filmden oOrnek verelim:
Helena, kendi kimligini bulma ve kendini
kesfetme yolculugunda kendi icindeki iyi
ve kotl arasinda catisma yasar. Serliven,
annesinin icindeki kotlyld temsil eden
Karanlik Kralice (golge tanrica arketipi) ile
karsilasmasiyla baslar. Once animus figiiriyle
(duygusal iliski yasadigi Valentine), sonra
golge tanricayla, en son da kendi golge’siyle
karsilasarak onlarla butinlesir, annesiyle
iliskisini ve catismali persona’sini dizeltir,
duygusal acidan dengeli ve butin haline
gelir.

Jung’un modelindeki arketipik tema, iki karsit
ikilik arasindaki bir dengeyi temsil eden dort
parcadan olusan tam biitiindiir. insan ruhunda,
benligin dort ana arketipinin bditiinlesmesini
tam bir dértlii yapi temsil eder. Persona ve golge,
benligin karsit ikiligidir ve zit cinsiyet arketipleri,
ayni cinsten ebeveyn arketipleriyle birlikte,
ebedi figirlerle iliskili olan karsit ikiliklerdir
(Indick, 2011:157).

Resim 7: Karanhk Kralice ve 6riimcek goz(.
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-Bilmece.
-Bilmece mi?

Resim 8: Sfenks.

Buna gore, kadin ruhundaki tam dortlt yapi
persona, golge, animus ve tanricadan olusur.
Bunlari filmlerde kahraman, golge, ask iliskisi
ve yol gosterici olarak go6ruriz. Jungcu
yaklasima gore kahraman; kotu, ask iliskisi ve
yol gostericiyle karsi karsiya gelmek ve onlari
kendi karakteriyle bittinlestirmek zorundadir.
Kadin kahraman Helena, kendi golge'siyle
(yani sorunlarini, catismalarini, uyusmazhgini,
asiligini) yutzlesmek ve yol gostericisinden
(bazen Beyaz Kralice, bazen de hem yol
arkadasi hem de askiliskisi yasayacagi animus
figuru olan Valentine) yolculuk boyunca bilgi
almak ve ask iliskisi yasamak zorundadir.
Bunlarla karsi karsiya geldikten sonra
bitlinlesiyorsa, filmin sonunda butinlik elde
edilir.

Indick (2004), bu dortli yapi icindeki her
arketipin, kahramanin karakterini dontstiirme
yetenegi oldugunu belirtir. Golge yanini
temsilen, annesiyle surekli catisma yasayan,
isyankar, ofkeli, bencil bir ergen olan Helena,
serliveni sonlandirdiktan sonra Beyaz Kralice'yi
kurtaracak olan persona’sini takar, annesi olan
Beyaz Kralice'yi kurtararak kahramana donusir.
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MirrorMask Filminin Psikolojik
Coziimlemesi

Filmin kiinyesi:

Yonetmen : Dave McKean

Senaryo: Neil Gaiman, Dave McKean
Yapimcl: Simon Moorhead

Yapimi : 2005-ingiltere, ABD

Tur : Fantastik, dram, macera
Oyuncular Stephanie Leonidas, Gina

McKee, Rob Brydon, Dora Bryan, Robert
Llewellyn, Andy Hamilton, Jason Barry (https://
www.imdb.com/title/tt0366780/)

Ozeti: 15 vyasindaki Helena, hayatini sirk
gosterileriyle kazanan bir ailenin ¢ocugudur.
Ama o babasinin meslegini strdirmek

istememektedir. Babasinin hayali yerine kendi
hayallerini gerceklestirmek icin annesiyle
tartisir.  Annesi  rahatsizlanip  hastaneye
kaldinlinca kendisini suclu hisseder. Annesi
hayati bir ameliyata hazirlanirken Helena,
riyasinda kendisiyle yuzlesecegdi bir seriivene
cikar.



Neslihan Ozérsel

Resim 9: Moda ikonuna dondsturilen Helena.

Dave McKean'in yonettigi film, ailesiyle birlikte
sirkte calisan 15 yasindaki Helena’'nin annesiyle
arasindaki iliskiyi anlatmaktadir.  Ergenlik
dénemindeki geng¢ kiz, kimligini bulma ve
"bireysellesme”  slrecini  tamamladiginda
gercek bir yetiskin olacaktir.

Annesiyle iliskisine sahit oldugumuz sahne bir
catismayla bagslar (Resim 1). Babasinin hayalinin
kendi hayali olmadigini soyleyerek onunla
kavga eder. Ardindan sahneye c¢ikmadan
once, babasi annesine onu sevdigini soyleyip
Oplstrlerken, Helena yliziinG eksitir. Ayni gece,
annesi hastaneye kaldirilir. Onun kosulsuz
sevgisini, sefkatli ve glivenli kucagini, koruyucu
ve yol gosterici bilgeligini kaybetme korkusu
yasar. Ona kotl sozler soyleyip Uziilmesine
sebep oldugu icin rahatsizlanmasindan
kendisini sorumlu tutar.

Annesiyle kavga ederken onun kendisini
anlamadigini  dusinir.  Ergenler  6zerklik
kazanma ve kendi davranislan {izerinde
kontrol saglamak icin cabalar; ama ergenligin
baslarinda bir cocuk hayatin tiim alanlarinda
uygun ve olgun kararlar verebilecek kadar bilgili
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degildir. Ergen 6zerkligi elde etmeye calisirken
ebeveyn, ergenin uygun kararlar verebildigi
alanlarda denetimi birakabilir, ama bilgisinin
yetersiz oldugu alanlarda ona rehberlik eder.
Ergen, bu sekilde olgun karar verebilme
yetenegini kazanir (Santrock, 2015: 390).
Helena, serliveninde annesinin rehberligine
her zaman ihtiya¢ duyar. Annesinin ona daha
once verdigi 6gutleri de animsayarak maceraya
atilmaktan kaginmaz, 6zgtiveni tamdir.

Baslarda annesine direnmekten baska bir
sey yapmayan Helena, ciktigi serlivende
yine annesinin rehberliginden yararlanarak
tecriibe kazanir. Annesine direnmesinin olumlu
yani da olmustur Ustelik, ozerklik kazanip
bireysellesmesine katkida bulundugu gibi
kendi golge yanina da direnmeyi 6grenir.

Cocuk, ergenlik donemini “bireyselleserek”
tamamlamak zorundadir ki yetiskin olabilsin.
Bunun icin ebeveynle, genellikle rakibi
gordugu hemcinsiyle catisir. Cogu zaman onun
dusuncelerini begenmez, kendine ait diinya
gorist ve distnceleri olur. Yasami hakkinda
kendisi karar vermek ister.
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Resim 10: Valentine ile Helena merdivenlerden ¢ikarken.

Bundan sonraki siire¢ Helena'nin riiyasinda,
yani insanin gercek yuzulyle, gercek dogasiyla
yer aldigi diinyada gecger. Onun diinyasinda
yer alan mekanlar ve figlrler, cocukluk ve
ergenlik donemini simgeleyen, kendi ¢izdigi
resimlerden olusur; yani kendi bilingdisinda
yarattigi figlrlerdir. Serliven boyunca bu
figlirlerle savasmak zorunda kalir. Bu fantastik
seriveni daha olgun ve sorumluluk sahibi
biri olarak tamamlamasi aydinlkla karanlik
arasindaki secimine ve annesiyle olan iliskisine
baghdir. Annesini kurtarmak icin Karanlik
Kralice'yi bulmak ve onunla uzlasma saglamak
zorundadir. Ayrica sembolik olarak insanin
gercek dogasini yansitan mirrormask’t bulmasi
gerektigini de 6grenir.

Kisi, kim oldudgunu, kimliginin oturmasi
icin, icine dodgdugu ortamda kendisine
bakim veren kisilerin goziindeki yansima ile
anlayacaktir. Bu yansimanin olmamasi, eksik
ya da yanls olmasi ya da sadece kendine
donuk baskasini  gérmeyen ebeveynlerle
blylimus olmasi sonucu kimlik karmasasi
yasanir. Saglkli kimligin oturmasinda bireyin
biriciklik cercevesinde gorilmis, onaylanmis
ve yasama hakkinin verilmis olmasi sarttir. Ayna
bu gorlilmenin metaforudur (Vargel, 2017: 82).
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Cocuk kendi imgesini, annesinin bitlinsel
imgeleriyle 6zdeslestirerek butlnlestirdiginde
ego (ben) ortaya cikar. Kendini annesiyle
bitin olarak algilayan cocuk, annesi ondan

uzaklastiginda  benliginin  parcalandigini
dusindr.
Film, Helena'nin kendini annesiyle

Ozdeslestirdigini su sekilde gosterir: Riiyasinda
annesi “ben de korkuyorum tatlim, o ylizden
bu rlyayl goriiyorum” dediginde, Helena “bu
senin rlyan degil anne, benim riiyam” seklinde
karsihk verir. ikisi de kendi riiyasi oldugunu
iddia etmektedir. Annesi kaybolduktan sonra
bunun kendi riiyasi oldugunu tekrar eder.
Ozerklik cabasi icinde oldugunu gériiriiz.

Helena rdyasinda,  aynanin karsisina
oturdugunda orada gordiiglu golge yaniyla
karsi karstya gelir. Aynada gordigiu golge
yani, Helena'nin olmayi arzuladidi ideal ego’su
olabilir. Bu, Helena’nin gdlge yaninin bazen
ortaya c¢ikabilecegi anlamina gelir. Yizlnin
yarisinin  boyali olusu ve bize bakarken
ylzinin parca parca olusu, parcalanmis
benliginin isaretidir (Resim 2). Bu parcalanma,
Lacan'in da ayna evresinde s6zinu ettigi bir
durumdur.



Resim 11: Karanlik Kralice ile Helena.

Ayna, sinematografide, ebeveynlerin
yoksunlugunu sembolize eder. Helena’nin tam
da annesini, yani kendi kimliginin yansimasini
gordugu kisiyi gegici de olsa kaybetmesinin
ardindan 6teki (golge) kendini aynada gérmesi;
bu yansimayi kaybettiginin, onu onaylayacak,
ona glic ve deger verecek, ona hayatinda yol
gosterecek annenin yoklugunun isaretidir. Bu
yansimanin yoklugu, kimlik karmasasina ve
benlik parcalanmasina sebep olur.

Ego, id ile slperego arasinda dengeyi
saglayamadig icin iki uc arasinda gidip gelir.
Gelisimi sirasinda ebeveyniyle saghkli bir
iliski icinde olan birey, durtilerini kontrol
altina alarak cevreyle uyumlu ve kendi olmayi
basarir. Bunu basaramadiginda, asiri siperego
basinci, egonun gliclini elinden alip pasif
bir karaktere sokar. Bu sikisma, patlama
anina gectiginde gii¢ id'in kontroliine gecer.
Bu nedenle iki zit arasinda gecisler olur.
Filmlerde; iyi, uyumlu, sessiz, yumusak bash,
nazik, sevecen bir karakter ile hircin, kavgaci,
saldirgan, kural tanimaz, dirtileri 6n planda
olan karakter bir arada goruntilenir (Vargel,
2017).

Ruyasinda bir anlamda ¢oklu kisilik bozuklugu

yasayan Helena da iki ayri zit kimlige bolinip
id'i ile siperegosu veya golgesi ile persona’si
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arasindagidip gelir. Annesiyle uzlasmakzorunda
oldugu gibi, annesinin yoklugunda ortaya ¢ikan
golge yaniyla da uzlasmak zorundadir. Aynada
yansiyan gorlntisuyle 6zdeslesmeye calisan
Helena orada ideal egosunu goriir (Resim 3).

Aynada kendisine bakan kisiyi dayanak noktasi
alarak ona tutunan 6zne, ben idealinin degil,
ama ideal beninin, kendi kendinin hosuna
gitmek istedigi o noktanin orada belirisini gorur
(Lacan, 2013:271).

Macera boyunca otoriter anne ile demokratik
anne arasindaki farki goririz veya Jung’'un
tanimladigi haliyle seven anne ile korkung anne
arasindaki farki. Helena, annesinin kontrolcii
ve korumaci yanindan hoslanmamaktadir,
ozerkligini elde etmeye calismaktadir. Bunun
icin annesi her ne derse desin, ona direnir.
Annesinin soyledigi gibi, bencilce davranir.
Karanlik Kralice ile Beyaz Kralice, anlayisli
anne ile asiri kontrolcli ve otoriter annenin,
Helena'nin diinyasindaki simgeleridir.
Ebeveynler rlyalarda kral ve kralice olarak
temsil edilir (Freud, 2016c: 195). Serlvenin
sonunda Ozerkligini kazanir ve annesiyle
uzlasma saglar. Ergenligin ilk ddneminde
artan catisma, sonlarina dogru azalir. Film, bu
bakimdan genc bir kizin ergenlikten yetiskin
olmaya gecis suirecini anlatir.
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Resim 12: Karanlik Kralice, Helena ve Valentine.

Helena, godlgelerden, yani kotullklerden kagar.
Tehlikelerin ve kotlllklerin uzaklasmasi icin
Beyaz Kralice’'nin uyanmasi gereklidir. ilahi bir
1stk icinde yatan Beyaz Kralice, tanrica arketipi
olarak ortaya cikar. Jung, cocuklarin dislerinde
anne figlriiniin tanrica arketipi olarak ortaya
ciktigini ifade eder. Gencg kiz, annesini riiyasinda
narin, kibar, sefkatli, giler yizll, sevgi dolu
bir anne figlrt olarak Beyaz Kralice'yle temsil
etmistir. Helena, tanrica anne figlrlyle
karsilastiginda duygusal bir glic hisseder ve onu
kurtarmak ister. Rehberlik eden, kosulsuz sevgi
goOsteren annenin eksikligi sonucu bozulan
dengenin yeniden saglanmasi icin mirrormask
adli maskeyi bulmak zorundadir. Eger onu
kurtaramazsa tanrica anne oOlecek ve diinya
karanlik glclerin eline gececektir.

Bilge kadin olan anne orman, akarsu, liniversite
gibi bicimlerde; dogum ve dolleme yeri olarak
agac ise bahcge, kuyu, magara, kap seklinde
cicek gibi bicimlerde gorilebilir (Resim 5-6).
Valentine'la  kitliphaneden c¢iktiklar  kapi
madara adzina benzemektedir. Helena'nin
ayagindaki  tavsan terlikler, ¢ocuklugun
sembolii  olmasinin  yaninda,  annenin
tezahlrudir. Ejderha, balik, yilan gibi bogan
ve yutan her hayvan ugursuz, olumsuz, kotu
anne tezahrleridir (Jung, 2005: 22) Helena'nin
cizimlerinde ve riyasinda gorilen baliklar
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onun (Karanlk Kralice'yle iliskili) anne fobisinin
yansimasidir. Beyaz Kralice’'nin elindeki gil,
dogum ve dolleme yeri olarak anne arketipinin
tezahurtdur. Freud (2016c¢: 199) ise kagit, masa,
kitap gibi nesnelerin kadin sembolil oldugunu
belirtir.

Tim olumsuz anne 6zelliklerini tasiyan otoriter
anne figlrli olarak temsil edilen Karanhk
Kralice ise tamamen kotudur. Karanlik Kralice
disiligi gelismis, golge arketipi gliclenmis ve
annelik arketipini kizi Uzerinde baskici bir
kontrolle ve ona hikmetmekle vurgulayan
bir karakterdir. Jung'un da belirtmis oldugu
gibi Eros, annelik iliskisi biciminde gelismis,
ama kisisel olarak bilingdisi kalmistir. Bu
nedenle Karanlik Kralice, bilin¢cdisi iktidar
hirsiyla hareket etmektedir. Helena’nin golge
yani olan Karanlik Prenses adli kizini itaati
altinda tutmak istemektedir. Helena'nin pesini
hi¢ birakmayan, gittigi her yerde onu takip
eden, her davranisini denetleyen, Karanlik
Kralice’nin gozii olan 6riimcek gozleri, ebeveyn
denetiminin hala bitmedigini sembolize eder
(Resim 7). Helena bu denetimle micadele
eder. Oglan cocuklarina kiyasla daha fazla
denetlenen geng kizlarin anneleriyle iliskisinde
en fazla catisma bu denetim yiiziinden cikar.
Jung’a gore cocugun psikesi lizerine etki eden
sey, sadece annenin gercek Kkisiligi degildir;



¢ocugun anneye yansittigi arketip de onemli
bir etkendir. Cocuk anneye mitolojik, fantastik,
yani arketipik 6zellikler yansitarak, ona otorite
ve tannsallik katar. Cocuk fobilerinde anneyi
hayvan, cadi, insan yiyen dev vb. olarak gordr.
Asirt evhamli ve otoriter bir anneye sahip olan
¢ocugun, riyalarinda annesini cadi olarak
gordugini soyleyen Jung (2005: 23), bunun
¢ocugun ruhunda bolinmeye yol actigini ekler.
Otoriter annenin kizi, Karanlik Prenses, tepki
olarak anneye diismanlik besler, isyan eder, dig
gorinlist ve davranislariyla antisosyal 6zellikler
gOsterir. Sigara icer, seks yapar, babasiyla kavga
eder. Demokratik annenin (Beyaz Kralice) kiziyla
iliskisindeyse catisma az olmaktadir ve sonunda
anneyle 6zdeslesecektir.

“Sfenksler de aile denetiminin sembolleridir.
Surekli onun karsisina ¢ikarlar (Resim 8). Ona
ve etrafindakilere bilmeceler sorarlar. Sadece
Helena'yi degil, onun yasamindaki insanlar da
sorgulayip kontrol ettikleri anlamina gelir.

Helena, penceredeki yansimasinda babasiyla
tartistigini gordr. Bu durum, babaya olan
ilgiyi azaltip anneyle uzlasmaya basladiginin
isaretidir. Pencerede ilk kez ebeveyn disinda
yabanci bir sevi nesnesiyle birlikte oldugunu
gorir. Ergenlikte elektra kompleksiyle ilgili
duygular tekrar ortaya ¢ikar, ama buyuk kismi
bilingdisinda tutuldugu icin libidinal arzularini
ebeveyninden uzak tutarak yabanci bir sevi
nesnesine yonlendirir. Helena, Valentine'a
yaklasir. Gercek hayatta da sevgili olacaklardir.
Riyasini  ziyaret eden annesi, Valentine'in
sevgilisi olup olmadigini sorar. Bu konuda
anlayish bir anne olarak yaklasim gosterir.
Karanlk Kralice ise kizinin hayatindaki erkegi
reddeder, Valentine hayatindan c¢ikarmaya

calisir.

Karanlk Kralice, Helena'yr hipnotize eder ve
isyan ederek kacan kizi Karanlik Prenses’in
yerine  koymaya cahsir.  Otoriter anne,
Helena'yr dinlemeye istekli degildir. Kizindan
beklentilerinin hemen gerceklesmesini
istemektedir. Onu odasina gonderir, kendi
istedigi gibi  giydirilmesini  ve  makyaj
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yapilmasini emreder (Resim 9). Kiz ona
karsi ciktiginda, Karanlik Prensesin her seyi
mahvettigini soylediginde onu azarlar. Helena
hemen 6ziir dileyerek susar. Muizik kutusundan
¢ikan kadinlar Helena'yr sarki soyleyerek ve
hipnotize ederek kadinsi, seksi, gotik tarzda
giydirirler ve makyaj yaparlar. Cocuklugunu
temsil eden tavsan terliklerinden de kurtulur
ve bos bakislariyla bir moda ikonuna donasiir.
Sonrasinda, Helena'nin itaatkar bir sekilde
Karanlik Kralice’nin ayaklarinin dibinde oturarak
oynadigi oyuncak bebekler, kadinsi goriinime
sahip, cinselligi cagristirici oyuncaklardir (Resim
11). Tum bunlar blylyen Helena’nin cinsel
uyanisini simgelemektedir. Kilit ve anahtarlar
cinsel birlesmenin, acan anahtarlar erkekligin
sembolleridir. Kilidi Valentine acar. “Ben cok
onemli bir adamim, benim bir kulem var”
diyerek erkek, fallik sembol olan kuleyi ne
kadar 6nemsedigini strekli dile getirmektedir.
“Maske olmazsa mutlu musun, lizgin misin;
nereden anlasilacak ya da kizgin oldugun veya
tath yemeye hazir oldugun?” diye Helena'ya
sorarken, cinsel imada bulunur. Tatllar, tath
yemek cinsel zevki temsil eder. Merdivenler ve
basamaklarda yukari ¢cikmak, cinsel birlesmenin
sembolleridir. Filmde, mirrormask’i ararken
Helena ile Valentine'in ciktiklari bolca basamak
gorilir (Resim 10). Helena kulesi hakkinda
sorular sordugunda, Valentin, onun ylzlerce
odasli, merdivenleri, kapi tokmaklari oldugunu
soyler. Bunlarin hepsi cinsel sembollerdir
(Freud, 2016c: 199).

Cocuklukve onutemsileden oyuncaklar,anneye
bagimliigin  sembolleridir. Cinsel uyanisla
birlikte bliylime baslar ve bagimhlik sona erer;
sevgi bagi baslar. Ama Karanlik Kralice, kizinin
kendisine hala bagimli ve itaatkar olmasini
istemektedir. Kiz, annesinin karanlik yanina
direnirken aslinda kendi icindeki karanhga,
kendi golgesine de direnmektedir.

“Bir kiz evlat, kaybolmus bir hayvandan daha
degerlidir” diyen Karanlik Kralice, kaybolan evcil
hayvanini artlyormus gibi kizinin afislerini her
yere asmistir. Kizini evcil hayvani gibi, itaatkar bir
varlik olarak gérmektedir. Ondan bahsederken
hep “ki¢lik kizi” oldugunu vurgular.
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Resim 13: Helena'nin golge arketipi Karanlik Prenses'i izledigi pencere.

Karanlik Kralice'ye tekrar yakalandiklarinda
ona, “O artik bir cocuk degil. Bliylimesine izin
vermelisin” derken aslinda Helena, blylimus
ve kimligi olusmus bir kiz oldugunu, artik
kendi kararlarini  verebilecegini annesinin
kabul etmesini ister (Resim 12). Karanlik
Kralice, onun kendi kararlarini verebilecek yasa
geldigini, blyuduguni kabullenemeyen, her
adimini kontrol eden, ona surekli ne yapmasi
gerektigini  sdyleyen, aslinda anne-¢ocuk
bagimhlgini koparamayan annesi; Beyaz Kralice
ise blyludigina kabullenen, kararlarina saygi
duyan ve onu her secimiyle seven annesidir.
“Diyorsun ki onu seveyim, ona sahip olmayayim”
der Karanhk Kralice. Jung’a gore, sevginin
olmadigi bosluga iktidar coreklenir. Otoriter
anne olan Kralice'de bu durum hakimdir.

Gercek hayatta insan tamamen iyi ve
mitkemmel olamaz, ama iyi ve kot ozellikleri
dengelediginde saglkli bir insan olur. insanin
iyi ve kotu yani, persona ve golgesi iki ayri
kimlige bolinlrse, cogul Kkisilik bozuklugu
olur. Karanlik Prenses ile Helena, Karanhk
Kralice ile Beyaz Kralice gibi. lyi bir ebeveyn
de cocugunun bilgisinin oldugu durumlarda
denetimi ona birakip kendisi sadece rehberlik
ederek, bilgisinin olmadigi durumlarda da
denetimi eline alarak olur. Ebeveyn, ¢ocugun
ozerklik ve denetim, bagimsizlik ve baglanma
ihtiyaclarini dengelemelidir.
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Karanlik Prenses, Helena’nin gdlge arketipidir.
Riyasinda, kimligi bélinmistir. lIyi  huylu
kahramanimiz, kendini ve ailesini karanlk
gliclerden kurtarana kadar onlar tarafindan
strekli rahatsiz edilir. Karsithgin (iki zit kimlik) ve
kimlik catismasinin giderilmesi icin kahraman
(Helena), golge ile (Karanlik Prenses) karsi
karsiya gelmek ve onu yenmek zorundadir.
Pencerelerden  kendi  dlnyasina  bakar
Helena. Kendi golgesiyle ylzlesmek ve ona
karsi koyabilmek icin aynali maskeyi takmak
zorundadir. Helena yaraticidir, sirk sanatcisidir;
golgesi olan Prenses ise karanlik ve yikicidir.
Beyaz Kralllk ve Karanhk Krallik, biling ve
bilincdisinin yansimasi olan goélge yanini temsil
eden birbirine zit iki kralliktir. Helena, golge
yanini tanir, ama kontrolii ele gegirmesine izin
vermez.

Helena'yl kurtaran kulede, golge diinyasindan
kacabilecegi bir pencere bulur. Kule, fallik
sembololarakkarsimiza¢ikar (Resim 14).Kulenin
Valentine'a ait olmasi ise Helena'nin kurtaricisi
olmasiyla ilgilidir. Kuledeki pencerenin icindeki
Karanlik Prenses’le, mirrormask’t  takarak
yuzlesir. Golge yani olan Prenses’le ylzlesirken
annesiyle 06zdeslestiginin bir kanitini daha
goriruz. “Gergcek bir hayat istiyorum” diyen
Prenses’e, annesinin sirkte tartisirken kendisine
verdigi cevabi verir: “Sen gercek hayatla basa
¢itkamazsin!”



Neslihan Ozérsel

Resim 14:Valentine'in Kulesi.

Jung'a gore birey, maskeyi (Persona),
gercek dogasini (filmde Helena golgesini)
gizlemek icin kullanir. Helena maskeyi takarak
ailesiyle uzlasir (Resim 15). Kosulsuz sevgi ve
rehberligini kaybetmekten korkarak annesine
yansittigi  dismanliktan vazgecip onunla
Ozdeslesir.  Prenses'in  yliziinlin  maskenin
aynasina yapismasi ise ideal ego olarak aynada
yansiyan golge Prenses'in bazen ortaya
cikabilecegini ifade eder. Golge figlriini
tamamen yenmez, ama Karanlik Krallik ile
Beyaz Krallik arasinda uzlasma sadlar; biling
ile golge arasindaki uzlasma. Bununla birlikte
blylylp olgunlasan Helena’'nin annesiyle olan
catismasi da sona erer ve anneyle olan uzlasma
da saglanir. Bundan memnun olan Beyaz
Kralice'nin uyanmasinin ardindan da annesinin
iyileseceginin haberini alir. Sonunda her sey
yoluna girer, sirkte annesiyle birlikte calisirken
mutlu goériinmektedir.

SONUC

MirrorMask adh filmde, biling ile golge yani
arasindaki dengeyi saglamaya calisan, bu
arada golgeye direnmeyi 6grenen, biylimekte
olan ergen bir kizin fantastik seriivenini
anlatmaktadir. Ergenlik doneminin bir 6zelligi
olan anne-kiz (ergen-ebeveyn) catismasinin
kokeni; cocugun 3-6 yas arasinda cinsel
kimligini kesfettigi fallik donemindeki Elektra
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kompleksine kadar geri gitmekte, bu kompleks
sonucu yasanan duygular, ergenlik ddneminde
icgudulerle birlikte tekrar ortaya ¢cikmaktadir.

Jung'un  anne kompleksi adini  verdigi
komplekste, sadece annenin c¢ocuga Kkarsi
davraniglar degil, cocugun anneye yansittigi
arketipler de dnemli bir etkendir. Cocuk, anneye
arketipik oOzellikler yansitarak ona otoriterlik
ve tannsallik katar. Bu durumda cocugun
riyalarina korku uyandiran arketipler girer.
Otoriter anne figlrd, riiyasinda Karanlk Kralice
adinda, orimcek gozleri olan bir cadi olarak
goralir.

Helena'nin golge yani da seks yapmak,
ailesiyle kavga etmek, strekli catismak, sigara
icmek, asilik gibi antisosyal davranislari ve
gorinimu olan Karanlk Prenses adiyla ortaya
cikar. Annesini kaybetme korkusuyla birlikte
onunla kavga ettigine pisman olan Helena, bu
serlivende golgesine direnmeyi de 6grenir.

Sonunda ise biling ile golge arasinda ve anneiile
kiz arasinda uzlasma ve denge saglanir. Helena,
gelisim slrecinde ortaya cikan icgudilerine
karsi, baslarda ne yapacagini bilemez, ama daha
sonra kabullenir. Annesiyle olan iliskisinde ona
hep direnmek yerine, onunla uzlasma saglar.
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Resim 15: Helena ve Mirrormask.

Bu calismada demokratik annenin kizinin
davranis Ozellikleriyle otoriter annenin kizinin
davranis ozellikleri arasindaki fark, MirrorMask
filmindeki anne ve ergen kizin iliskisi izerinden
incelenerek ergenlik donemi 6zelliklerine
de yer verilmistir. Demokratik ve anlayish
annenin kiziyla olan iliskisi ile otoriter annenin
kiziyla iliskisi arasindaki fark acikca gordlir.
Otoriter annenin kizi, yetiskin olabilmek
icin bireysellesmek zorunda oldugundan,
baskaldirmaktan baska hicbir sey yapmaz.
Bunun sonucunda da genc bireyde antisosyal
davranis oOzellikleri ortaya c¢iktigi; demokratik
annenin kiziyla olan iliskisindeyse cok az
catisma oldugu gorilmdastdr.
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Dijital Teknoloji ve Grafik Tasarimda Yenilikler

Sercan Karageper™

0z
Teknolojiglinimiizde hayatimizin her alanina girdigi gibi, sanat ve grafik tasarim alanlarinida énemli
dlctide degistirmistir. Ozellikle her giin bir sekilde dokundugumuz ya da hayatimizin bir yerinde var
olan dijital teknoloji, glindelik hayatin yani sira grafik tasarim mecrasinin ¢esitli alanlarinda degisik
hallerde ortaya cikmis, bu alanda var olan geleneksel yonleri giinimiiz teknolojisi ile yeniden
sekillendirmis ve farkli bicimlerde daha verimli bir halde kullanimimiza kazandirmistir. Ginimiiz
tasarimlarinda bazi geleneksel yonler her ne kadar varligini sirdiriyor olsa da, artik cagimizin
gerekliligi olan teknolojik donanim ve yazilim destekli tasarim 6n plana ¢ikmis ve teknoloji odakli
ilerlemeler kaydedilmistir. Bu arastirmada deginecegimiz nokta, bazi grafik tasarim alanlarinin
teknolojik degisim ve gelismelerden nasil etkilendigi ve yapilan tasarimlarin teknolojik faktorlerle
beraber nasil ve ne derece ilerleme kaydettigi, geleneksel yonlerin ise kendini dijital yone nasil terk

ettigi arastiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Dijital Tasarim, Teknoloji

GiRiS
Dijital ~ teknolojinin  gelisim  gdstermeye
baslamasiyla kendini yenileyen ve geleneksel
yonlerini  teknolojik  degisimlere  birakan
alanlardan en 6nemlisi grafik tasarim olmustur.
Dijital teknolojinin vazgegilmez &6gelerinden
biri olan bilgisayarin yaygin hale gelmesi,
sanat, tasarim ve iletisim alaninda yeni Uretim
bicimlerinin olusmasina sebep olmus ve
yasanacak degisimlerin temellerini atmaya
baslamistir. Teknoloji ve bilgisayari ihtiyaclari
dogrultusunda kullanmaya baglayan tasarimci
ve sanatgilar, bu alandaki egilimlerini arttirdikca,
teknolojik gelismelere daha ¢cok 6nem vermeye
baslamislardir. Bilgisayar teknolojisinin
gelisimini devam ettirmesiyle beraber tasarimci
ve sanatcilar, geleneksel yonlerle zorlanarak
yaptiklari eserlerini, dijital ortam araclariyla
beraber daha verimli, zamandan tasarruf
saglayarakdahakolayyapabilirhale gelmislerdir.
Dahaonceleriglicliikle elde edilen sanatsal ifade
bicimleri, dijital ortamin sundugu imkanlarla,
cok daha kolay yapilabilir ve tasarlanabilir bir

hale gelmis, dolayisiyla bu kolaylik, insanlarin
bu alana olan talep ve egilimlerini daha da
glglendirmistir. Gliclenen ve eskisinden daha
verimli bir hale gelen iletisimle birlikte insanlar,
bilgisayar teknolojisinin katkilarini daha fazla
tecriibe edebilmis ve elde edilen tecriibeler
de kendini yenileyen gelismelere cevirmistir.
Dijital ortam ve bilgisayar teknolojisiyle
birlikte internet ortamindaki gelismelerle,
fiziksel engeller de ortadan kalkmistir. Dijital
teknolojinin beraberinde getirdigi, internet
ve ag teknolojisi, dijital ortamda tasarlanan
eserlerin sunulmasina imkan taniyarak, sanatta
yeni bir anlayisin ve yeni sanat kollarinin
dogmasina sebep olmus, insanlar birlestirici
ve bilgilendirici bir islev kazanmustir. “Dijital
sanatin temeli olarak kabul edilen teknoloji,
gliniimtizde ¢agdas sanat (retiminin yalnizca
bir araci degil, ayni zamanda ortami ve medyasi
durumuna gelmistir. Teknolojik gelismeler, kitle
iletisim araclari vasitasiyla stirekli olarak kendini
yenileyen sanat, teknikleri kangstirarak yeni
olusumlar olusturmustur” (Cokokumus, 2012:

" Grafik tasarimci, dijital tasarim uzmani, sercan.karaceper@gmail.com
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52). Gelisme gosteren dijital ortam ve bilgisayar
teknolojisi, sanati ve tasarimi daha ileriye
tasimayl amag edinmis, cesitli ve farkli kaltar
ve yeteneklere sahip olan sanatgilarin ortaya
c¢ikmasina vesile olmus, birbirinden farkli eser
ve yorumlar yapilmasina imkan tanimistir. Dijital
gelismelerin var olmasiyla beraber geleneksel
yontemleri benimsemis sanatcilar da muhakkak
cagin  gerekliliklerini  hissetmis, bilgisayar
teknolojisinden yararlanma yoluna gitmis
ve bu yeni teknolojileri, iletisim, illistrasyon,
animasyon, jenerik ve video oyunlarinin tasarim
ve Uretiminde kullanmiglardir.

iletisim

Teknolojik degisimin 6nemli etkilerinden biri,
temelde iletisim alaninda yasanmustir. iletisim,
insanliktarihikadar eskiolupinsanlarin 6grenme
gereksinimi, fikir ve dislincelerini paylagmayi
ya da karsi tarafa iletmeyi amacg edinmesi, kisi
veya kisilere ulasmaylr mimkin hale getirmis,
ikili iletisimlerde sozel dil bize yardimci olsa da,
belli bir hedef kitleye ulasmak icin ise gorsel
veya basili metinlere duyulan ihtiya¢ ortaya
¢ikmistir. Genis insan topluluklari arasindaki her
tarll iletisim ihtiyaci kitle iletisim kavraminin
gelismesine neden olmus, hedeflenen kitleye
mesaj iletebilmek icin ise, ara¢ gereg ihtiyac
ortaya ¢ikmistir. Glinlimuizde iletisim, matbaanin
bulunmasiyla beraber basili materyal ile gorsel
olarak da fotograf ve video Uriinlerinin gelismis
halleri kullanilarak saglanmaktadir. Gelisen
diinyada iletinin, bulunan arag gerecler yardimi
ile aktarimi, iletisim kanallarini olusturmustur.
Eski donemlerle kiyaslandiginda gelismis
teknolojinin olmadigi zamanlarda da iletisim
araclari, duvar ve kaya resimleri, parsomen,
el yazma kitap gibi materyalle sinirlydi.
Makinelesen ve dijitallesen diinyada ise bu
materyaller kitap, dergi, gazete gibi basili olarak;
bilgisayar,TV,radyoveakillitelefongibielektronik
ve dijital olarak kendini gostermektedir. Medya
araclarinin yayginlagsmasiyla birey artik tek
basina bile sosyal medyayl kullanarak genis
kitlelere ulasabilmektedir. Teknolojinin kendini
strekli gelistirmesiyle, ileride farkli alanlarda
farkli teknolojilerin dogacagi ve bu duruma
daha da fazla hiz katacagi ongorilmektedir.
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iletisimin yani sira dijital alanda teknolojik
degisimlerin hayatimiza kattigi dnemli unsurlar
arasinda, dijital grafik tasarim ve diger dijital
sanat ve tasarim alanlar gosterilmektedir.
“Sanat ve teknoloji  birbirlerini  etkileyen
kavramlar olmakta ve sanat, teknoloji ile birlikte
degismektedir. Dijital sanat kavrami ise 2000'li
yillarda etkinligini arttiran bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Genel anlamda sanatin
bilgisayar teknikleriyle yeniden olusumu, dijital
sanati dogurmustur. Dijital sanat, disiplinlerarasi
yakinlasmaya neden olmus, sanat, tasarim ve
teknoloji birlikte ifade glicti bulmaya baslamistir”
(Atan vd., 2015: 2). Sanatta ve teknolojik
alandaki yeni arayis bicimleri, sanatin ve
tasarimin yeniden sorgulanmasina yol agmistir.
Bu durumun en 6nemli sonuglarindan biri ise
her donem ve ¢ag icerisinde hizla gelisim ve
yenilik gésteren teknoloji ve onun sanata olan
etkisidir. Sanatin dijital yon ile birlesimi ise dijital
sanat konusunda yeni bakis agilari dogurmus,
olusan yeni fikir ve bicimlerle cagdas sanatcilar
hem yeni bir Gretim araci hem de yeni bir ortam
ve medya ile tanismislardir. Yasanan glinimiz
ag ve internet yenilikleri ve olusumlari ile
beraber, “Cagdas sanatcilar interneti yeni bir
sanat araci olarak kullaniyor ve dijital aletlerle
teknikleri kendi yaratim siireglerinin bir parcasi
olarak benimsiyorlar. Bilgisayar, sanatg¢ilara
daha 6nce asla miimkiin olmayan tiirden eserler
ve yeni eser/is tiirleri yaratma imkdni sunuyor”
(Wands 2006, 8). Teknolojinin bir GrtinG olan
bilgisayar destekli yazihm araclari olan tasarim
programlari ile ortaya c¢ikan (¢ boyutlu
eserler, geleneksel yodntemlere gereksinim
duymadan vyapilan tasarimlar, internetin de
etkisiyle sanal bir alanda hayat bulan tasarim
formlari, bu alanda dogru ornekler olarak
gosterilebilir. Donanim ve yazilm (zerine
temellenen bilgisayar teknolojisi ise, surekli
yeni ifade bicimleri arayan sanat ile i¢ ice
geciyor, teknoloji ile sanatin yakinlasma orani
da bu sayede artmis ve teknoloji, gliniimiizde
zaman, hiz ve algilama bicimlerinde radikal
degisimlere neden olmustur. Yirminci ylzyilin
son ceyreginde, bilgisayar teknolojisi ve
onu takip eden internet teknolojisi, bilginin



yonetimini ele gecirmis, paylasim ve sanatsal
faaliyetlerin en yogun oldugu alan olarak
kabul edilmistir.  Glnlmizde sanatcilar,
internet Uzerinde eserlerini paylasarak mekan
sinirflamasina bagli kalmaksizin ayni anda tim
diinyaya ulasabilmekte, diinyanin her yeriyle
bilgi ve sanatsal aktarim saglayabilmektedir.
internet teknolojisi sayesinde insanlarin sanata
katilimlari ve sanatsal egitim kolaylagmakta,
web mizeleri yayginlasmakta ve sanat
eserlerinin  gorintulerine erisim olanaklari
alabildigine genislemektedir.

illiistrasyon

Teknolojik etmenlerin en 6nemli adimlarindan
biri olan bilgisayar teknolojisi, ginimuzde
“grafik tasarimin  her alanina girdigi  gibi,

Sercan Karageper

illistrasyon tasarimi alaninda da miikemmel
sonuglar  vermektedir. Teknik ve  ustalik
asamasini bilgisayar hallettigi icin, tasanmci
iyi bir program kullanicisi ve yaraticilik bilgisine
sahip oldugu takdirde, hayal edilen her seyi
tasarlayabilmektedir” (Akt. Akhundlu, 2002:
73). Bilgisayar destekli illistrasyon tasarimina
getirilen bazi yeniliklere bakildigi noktasinda,
Adobe firmasinin hayatimiza katmis oldugu
yazihm Urinleri, Ozellikle illGistrasyon icin
gelistirilen Adobe illiistratér ve tasarim icin
gelistirilen Adobe Photoshop gibi Adobe

programlarive Ivan E. Sutherland'in 1963 yilinda
Sketchpad ile temellerini attigi glnimizde
ise grafik ¢izim tableti olarak bilinen urinler,
dijital degisimin en belirgin yenilikleri olarak
gosterilebilir.
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Resim 1:lvan E. Sutherland, Sketchpad kullanirken (1963).
(https://www.es.com/news/featured/computergraphicsbirth.aspx)
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“Bilgisayar ortaminda gerceklestirilen
illiistrasyon uygulamalarinin  bir illiistratdre
sundugu en 6nemliavantaj, kisa siirede calisma
Ustiinde alternatifleri degerlendirebilme ve
klasik illtistrasyon tekniklerine oranla daha
cok  degisiklik  yapabilme  olanaklaridir.
Dijital illtistrasyon, yaraticiigi kullanmada
yardimci bir ara¢ olarak da dlsinilebilir.

Tamamen  bilgisayar ortaminda  yapilan
calismalarin ~ yaninda  klasik  ydntemlerle
yaratilmis  ¢alismalarin ~ da  bilgisayar
ortaminda  degisikliklere  ugratilabilmesi

ve taslaklarin bilgisayar ortamina aktarilip
yeniden dlizenlenebilmesi, bu islevi acikca
ortaya koymaktadir. Bilgisayarda c¢alismanin
illiistratore kazandirdigi en énemli avantajlar
arasinda, illiistrasyonda geleneksel yéntemlerle
uzun bir stireyi kapsayabilen yaratim stireci
ve renk diizenlemesi, bilgisayarin kullanimi
ile kisalmistir. Bununla beraber gériintii kaybi
olmadan c¢ogaltma, uzun yillar saklama

imkani ve bircok illtistrasyon teknigini bir arada
kullanma olanagini sanatciya sunmaktadir”
(Gurses, 2014: 61).

Resim 2: Jason Seiler, Nelson Mandela.

(http://jasonseiler.com/wp-content/
uploads/2013/06/derspiegel_nelson_
mandela2.jpg)
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Geleneksel  yontemlerden  kopmayarak
calismalarinda dijital yazilm ve grafik tablet
destegini alan sanatcilardan biri olan Jason
Seiler, dijital teknolojinin  yeniliklerinden
olumlu yénde faydalanan 6rnek sanatgilardan
biri olarak gosterilebilir.  Calismalarindaki
yuksek gercekcilik ile yeni nesil illistrasyonun
onemli rneklerini ortaya koyan sanatgi, dijital
ortamin destedi ile neler yapilabilecegini
gOstermektedir. Seiler, genel olarak
calismalarini geleneksel yontem olan firca ya
da kalem ile baslayip, daha sonra grafik tabletle
diizenlemelere devam edip, son olarak Adobe
Photoshop veya Adobe illiistratér yazilimi ile
calismalarini diizenleyerek sonlandirmaktadir.
Bu durum aslinda dijital illistrasyonun
geleneksel yontemleri, yasanan teknolojik
gelismelerle genislettigini gostermektedir. Her
ne kadar bazi tasarimlar kalem ya da firca yiizi
gormeden vyapilabilse de, sanatgi/tasarimci
istedigi takdirde yapacadi eserlere geleneksel
yontemleri de katabilmektedir.

GUnlmuzin vazgecilmez araci haline gelen
dijital teknoloji, illistrasyonu hayal edilemeyen
bir seviyeye tasimistir. Bu seviyeye gelirken,
kullanilan yeni yontemler beraberinde tartisma
konularini getirmis olsa da, artik illGistratorler
icin bu teknolojik ilerleme vazgecilecek
gibi degildir. Cunkl yasanan gelismelerle
calismalara verilmek istenen etki, daha hizli
oldugu kadar daha kolay ve daha detayl
yapilabilmektedir. Tasarimcilar asil cezbeden

onemli gelismelerden biri de, gorinti
Uzerindeki teknolojik ilerlemelerdir. Dijital
dinyanin getirmis oldugu yeni goérinti

ortami ve bilgisayar destekli tasarim, ¢izim
yapmayl cezbedici hale getirerek, Kkisileri
dijital illistrasyona yonlendirmistir. Boylece
geleneksel Uslup terkedilerek dijital illGistrasyon
yayginlasmistir. illiistrasyonlarin  hazirlanma
surecini, geleneksel yodntemlerle ve dijital
yontemlerle hazirlanan illistrasyonlar olarak
ikiye ayirmak  mumkindir.  Geleneksel
yontemlerle hazirlanan illistrasyonlar kara
kalem, kursun kalem, pastel boya, kuru boya,
sulu boya, guaj boya, akrilik boya, mirekkep
ve boya puskirtme (airbrush) teknikleri



olarak siralanabilir. Dijital ortamda hazirlanan
illistrasyon tekniklerini ise vektor ve bitmap
(piksel) tabanl olarak adlandirilabilir. Vektor
ve bitmap taban, illistrasyon tekniklerinde
kullanilan yazilm Grdnleridir. Bu iki yazilimin
temel olarak farkhlik gostermis oldugu nokta,
vektor tabanh programlarin goriintiyd sayisal
komutlar ile olusturarak bozmadan kullanmasi;
bitmap tabanli programlarin ise gorintiyd
piksel tabanli noktaciklardan olusturarak
kullanmasi ile aciklanabilir. Vektor tabanli
tasarimlar olusturmak icin kullanilan en yaygin
program Adobe lllustrator; bitmap (piksel)
tabanli tasarimlar olusturmak icin kullanilan
en yaygin program ise gene Adobe firmasinin
gelistirmis oldugu Adobe Photoshop olmustur.

Animasyon

Animasyon kavraminin temeline baktigimizda
ise tamamen teknolojik bir altyapiyla
karsilasilir. “Tek tek kareler halinde filme cekilen
gortinttilerin, bir streklilik icinde gdsterilmesi

ilkesi  animasyonun  temelini  olusturur.
Animasyon, animatériin canlandiracagi hareketi
kagit  lizerinde  ¢6ziimlemesi, ¢bziimledigi

hareketleri seffaf kagitlara cizip, boyamasi veya
diger malzemelerle dogrudan kamera altinda,
tek kare cekim yapabilen bir kamera yardimiyla
cizilen resimleri tek tek filme alarak birlestirmesi
temeline dayanmaktadir” (Akt. Akkaya, 2011:
3). Animasyon konusunda yasanan gelismeler
ise temel anlamda devinimi insanlara artik
daha canli bir sekilde hissettirme istegi ile
ortaya cikmistir. Bu istek, geleneksel olarak
optik Urlnlerin yapilmasi ile sonuglanmis,
sonrasinda ise teknolojinin gelisimi ile dogru
orantida ilerleme kaydetmistir. Glinlimiizde
ise animasyon Uretimi ile ilgili bircok teknolojik
yontem ve teknik bulunmakta, bunun yaninda
bazi geleneksel yontemler de gecerliligini
korumaktadir. Geleneksel olarak Uretilen ve
hala gecerli tekniklerden bazilarina 6rnek ise
stop motion ve cell animasyon gosterilebilir.
Bahsetmis oldugumuz geleneksel tekniklerin
animasyondaki mantigi ise yapilan cizimlerin
ya da karakterlerin saniye basina 24 kare
seklindeki zamanlamasiyla kamera kaydina
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alinmasi  olarak aciklanabilir. Teknolojinin
animasyon alanina getirdigi en biylk
degisimlerden biri, gene teknolojinin imkanlari
sayesinde gelistirilen hareket yakalama, yani
“Motion Capture” sistemidir. Bilgisayar destekli
tasarim giiniimiizde animasyonda dahil bir cok
alanda boy gostermeye devam eden en 6nemli
araclardandir. Bilgisayar desteginin animasyona
getirdigi  yenilik ise gelistirilen yazilim
teknolojileri sayesinde tasarimlarin geleneksel
yondeoldugu gibiartik tek tek elde hazirlanmasi
seklinde degil, yazilim Urinleri ile tasarlanmasi
seklindedir. Yapilacak animasyonun G¢ boyutlu
bir sekilde sanal ortamlarda hayat bulup
gelistirilmesi, cesitli efektlerle slslenmesi
ve bir bitlin olarak bastan sona bilgisayar
ortaminda olusturulmasi, degisimin en biylk
gostergesi olarak karsimiza cikmaktadir. Ug
boyutlu animasyon asil anlamda, stop motion
ve iki boyutlu animasyonun yerine gececek
bir teknik olarak gériilmektedir. U¢ boyutlu
animasyon icinde barindirdigi karakter ve
objeler bilgisayar destekli tasarim Urlinlerinde
uretilir ve bu alanda gelistirilen cesitli yazilimlar
yardimi ile de gorsel iskeletleri olusturularak
hareket etme kabiliyeti verilir. Belirlenen
hareketlerin  tanimlamalari  ve  olusacak
degisikliklerin modellere verilmesi, “key-frame”
islemi ile gerceklestirilmektedir. “Key-frame”ler
arasindaki degisiklikler ise bilgisayar ortaminda
gelistirilen yazimlar ile gerceklestirilmektedir.
“3D animasyon film (retiminde geleneksel
animasyonda oldugu gibi, pozlar ne cizilir ne
de boyanir. Ciinkii modeller, sahneler, cevre
ve sesler, animatdr icin hazirdir. Animatorler,
animasyon programlarini kullanilarak karakter
hareketleri ve ylz ifadelerini her sahne icin
koreogre ederler. Bunu yaparken anahtar pozlari
tanimlamak icin bilgisayar kontrolleri kullanilir.
Bilgisayar ara kareleri animatériin yeterli gérdiigii
oranda doldurur. Key-framing, yani anahtar
kare olusturma (keyleme) 3D animasyon film
retiminde en faydali yéntemdir. Bu teknik, bir
veya daha ¢ok objenin belli bir andaki degisken
degerlerini zaman cizgisi (izerindeki istenen
noktalara kaydetmeyi icerir” (Akt. Akkaya, 2011:
57-58).
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Resim 3: Motion Capture Sistemi, The Polar Express Ornegi.

(http://www.tft.ucla.edu/mediascape/Winter2011_Avatar.html)

Animasyonda Key-Frame islemine alternatif
olarak bilinen bir yontem ise “Motion Capture’,
yani hareket yakalama sistemiolarak adlandirilir.
Bu sistem, gercek hayati animasyonda
belirlenen karakterler tizerinden simule etmeye,
yani taklit edebilmeye yarar. “Hareket yakalama
yéntemi genel olarak, bir aktériin lzerine asili,
eklem noktalarini ve rotasyonlarini algilayici
noktalarin kaydini icerir. Goriintiilerin sonradan
birlestirildigi non-linear’ animasyonlarda daha
iyi calisir” (Akt. Akkaya, 2011: 58). Robert Lee
Zemeckis'in yapimciligini Gstlendigi The Polar
Express (Kutup Ekspresi) animasyon filmi ve Yeni
Zelandali yonetmen Peter Jackson'in The Lord
of the Rings: Two Towers (Yiiziiklerin Efendisi: ki
Kule) filmi Motion Capture (Hareket Yakalama)
teknolojisinin ~ onculik  ettigi  yapimlar
olmustur. Aktorlerin gercek yasamdaki sahne
performanslarini  bilgisayar destekli dijital
kamera Qrlnleri ile (¢ boyuta uyarlanan
calismalar bu alanda bir ilki gerceklestirmistir.
“Diger motion capture sistemlerinin aksine,
bu filmde, aktorlerin c¢evresinde 360 derece
dénebilen dijital kameralarla aktérlerin (¢
boyutlu yiiz ve viicut hareketleri simiiltane olarak
kaydedilmistir. Bu, (nlii oyuncu Tom Hanks'in
birden cok karakteri canlandirabilmesine olanak
saglamistir” (Akkaya, 2011: 17).

' non-linear: Dogrusal olmayan, animasyonu tasima,
yeniden dlzenleme, degistirme islemlerini ifade eder.
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Bu teknik, Unli ydnetmen James Cameron
tarafindan 2009 yilinda ¢ekilen ve tiim diinyada
ses getiren Avatar filminin animasyon ile
gerceklestirilen sahnelerinde de kullanilmistir.
Animasyon Uretimine bilgisayar desteginin
gelmesi, kamera ve kamera acilarina dijital bir
kullanim destegi sunmasi, belki de animasyon
Uretim siUrecine en 6nemli kolayligi saglayan
etkenlerden biri olarak gésterilebilir. Ozellikle
elle ¢izim surecindeki gorintilerin kare kare
cizilip kaydedilmesi teknigi ile kiyaslandiginda,
bilgisayar destekli Gi¢ boyutlu animasyon tretim
stirecinin daha kolay ve kullanigh oldugu ortaya
cikmaktadir. Animasyonlarin dijital ortamda
matematiksel fonksiyonlarla kaydedilmesi,
gorlintl Uretiminin her alaninda kendine yer
bulmustur. Bu sadece animasyon sektori icin
degil, sinema ve bilgisayar oyunlarinda da
benzer 6zelliklerin kullaniimasina yol agmistir.

Jenerik Tasarimi

Jenerik tasarimi, geleneksel anlamda, hareketli
gorintindn ve filmlerin Gretilmesinden bir
slre sonra, eser sahibinin kendi ismini ve
eserine verdigi adi tanitma istegiyle ortaya
cikmis olan, sonralari ise film yapiminin genis
bir sektdr halini almasiyla, yapim ekibinin
de lanse edildigi bir form haline gelmistir.
Sade bir ifade ile belirtmek gerekirse, sahiplik
isteginin grafik tasarimdaki viicut bulmus hali
diyebiliriz. Jenerik tasarimin ilk Ornekleri ise



1897 yilinda filmlerin basinda 8 saniye boyunca
gosterilen 2 inglik baslik kartlari gosterilebilir.
Zaman icerisinde film ve optik teknolojisinin
ilerlemesiyle jenerikler, cesitli teknikleri ve
yontemleri kendiicinde barindirmaya ve gelisim
gostermeye baslamistir. Ozellikle 1950'li yillarda
bu alanda etkinligi arttiran bir isim olan Saul
Bass'in calismalari, jenerik gelisiminde onemli
bir yerdedir. Ayrica Bass, film jeneriklerini;
grafik, tipografi, hareketli goriintii ve mizigin
bir bileseni olan sinema sanatinin hikaye
anlatim slrecine 6nemli katkilar saglayan bir
0nso6z olarak nitelemistir. 1980 ve 90’larda
filmlerdeki adirligini hissettirmeye baslayan
jenerikler, teknolojinin ilerleyen imkanlan
ve 2000l yillarda ise bitce harcamalarindan
aldigi payr arttirmasiyla beraber daha fazla
on plana c¢ikmistir. Jenerik tasariminin 2000’li
yillarda giiniimiiz imkanlarnyla yapilmis guzel
bir 6rnegdi ise Sikiysa Yakala (Catch Me If You
Can) filmiyle beraber olmustur. 2002 yilinda
Steven Spielberg tarafindan cekilen Catch Me
If You Can, animasyon jenerikle acilis yapmis,
jenerik parlak renkler ve geometrik sekillerden
olusan figiirlerle birbirini kovalayan tek boyutlu

Sercan Karageper

insan figiriinden olugmustur. Filmin jenerigi,
bilgisayarla cizilen karakterler ve akici bir
animasyonu elde etmek icin kullanilan farkli
yazihm teknolojilerinin bir birlesimi olmustur.
Bu calismada klasik animasyon teknikleri
kullanilmamis, timua  bilgisayar ortaminda
tasarlanmistir.  Ozellikle dijital teknolojinin
hayatimiza kattigi yenilik ve tasarimsal program
destedinin yani sira animasyon tekniklerinden
de faydalanilarak yapilan jenerik, ornek bir
calisma olarak gosterilebilir.

Dijital ortam  teknolojisinin  gelismesi,
jenerik  tasarimina verilen degerin
artmasi, jenerik tasariminin  6n plana
¢tkmasina ve tasarimcilarin  bu alanda

kendilerini gelistirmesini saglamistir. Bu
baglamda jenerik tasarimi alaninda calisan
tasarimcilarin ihtiyag ve kullanim yontemleri
de degisimlere ugramistir. Bu yodntemleri
animasyon kullanimi, kamera kullanimi ve
yapilacak drin icin bircok farkli teknikle
¢ogaltmamiz  mimkin hale gelmistir.
GuUnimizde  teknolojinin ilerlemesiyle
birlikte fiziksel kamera kullaniminin yani

BCREENPLAY BY

Resim 4: Sikiysa Yakala, Catch Me If You Can.
(http://www.artofthetitle.com/title/catch-me-if-you-can/)
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sira sanal kameralar, G¢ boyut etkisi ve
derinligi veren gecisler, cesitli sayisal ortam
teknikleri sayesinde degisime ve gelisime
ugramistir. Neil Burger’in yonettigi ve jenerik
tasarimini Tim Carras’in yaptigi 2011 yapimi
Limitless filmi, sira disi kamera tekniklerinin
kullanilmasi agisindan dogru bir ornektir.
Limitless'n  jeneriginde Infinite Zoom
(Sonsuz Yakinlastirma) teknigi kullanilmis
ve bunun igin yer yer ¢esitli sayisal ortam
tekniklerinden yararlaniimistir. Glnumize
kadar animasyon ve film endistrisindeki
dijital yonli teknolojik gelismeler, bir baska
tasarim alani olan jenerik tasarimlarini da
etkilemis ve teknolojik acidan gelismesine
olanak vermistir. Ozellikle jenerik alaninda
kendini yetistiren kisilerin ortaya ¢ikmasiyla,
kendiniolumluanlamdayenileyen tasarimlar,
her defasinda daha yeni ve yikselen bir
gelisim kaydetmistir. Gegmiste el yordamiyla
siyah beyaz ve ufak kartlar halinde sergilenen
tek kisilik c¢alismalar, dijital anlamdaki
ilerlemelerle beraber, yerini cesitli sayidaki
takim/stiidyo calismalarina ve yenilikgi
projelere  birakmistir. Sinemada  buylk
yapimlara harcanan zaman ve paralar, artik
glinimuzde jenerik tasarimlari icin gecerli
olmus, bunun sonucunda da sinema filmleri
kadar deger goren bir sektor halini almaya
baslamistir. Bilgisayar destekli tasarimlar artik
gerek duyuldugunda gercekgi gorintilerin
olusturulmasina imkan tanidigi icin, verilmek
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istenen duygularin eskiye gore daha
kolay hissettiriimesine olanak saglamasi,
jeneriklerin dnemini daha da arttirmistir.

Bilgisayar/Video Oyunu Tasarimi

2000'li yillardan bu yana hizla gelisen, grafiksel
ve teknik anlamda ylksek seviyelere cikan
ve icine sinemasal anlatimlari alan oyunlar,
glnlimlzin 6nemli birer dijital GriinG haline
gelmistir. Baslarda basit bir sekilde ve tek tip
olarak Uretilen oyunlar, glinimuziin ihtiyag ve
talepleri dogrultusunda birgok alana yayilmis ve
cesitli platformlarda oynanabilir hale gelmistir.
Son yirmi yil icerisinde oyun diinyasinin en ¢cok
etkilendigi sanat tlirii sinemadir. Sinema, dogasi
geregi etkilesimli degildir. Anlatmak istedigi
Oyklyl ya da vermek istedigi mesaji bir zaman
dilimi ve kurgu icerisinde verir. Ancak oyunlarda
durum boyle degildir. Senaryo kismen belli
olsa da, oyunda basroli yonetmek ve onunla
etkilesim icerisinde bulunmak, bilgisayar/video
oyunlarin en buyuk o6zelligidir. Glinimuzde
oyunlarin gelisim gdstermesinde ise bilgisayar
teknolojisinin katkisi bliylik Snem tasimaktadir.
Gelisim gosteren donanim diinyasinda islemci,
ekran karti, bellek karti gibi bilgisayar bilesenleri
ile ortaya ¢ikan yazilim Gruinleri birlestigi zaman,
dijital GrGnlerin ortaya ¢ikmasi, bu alanda stre
gelen gelisimlerin 6ncileri niteligindedir. Bu
noktada atlanmamasi gereken detay ise bu
UrGnleri dogru sekilde kullanan yazilim ve
tasarimcilar olmasidir. Yasanan grafiksel gelisimi
gozlemlemek icinse, ID Software tarafindan

Resim 5: Doom Oyunlari: Sol taraf 1993, Sag taraf 2016 yili yapimi.

(http://i.imgur.com/jnK8ZiM.jpg)
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yapilan 1993, 2016 yi Doom oyunlari, 1992
ve 2017 de yapilan Wolfenstein oyunlarinin
gorsellerini incelemek aradaki farki ortaya
¢ikarmaya yetecektir.

Bu gelisime destek olan 6nemli bir unsur,
glinimuzde oyun yapiminin olmazsa olmazi
olan oyun ve grafik motorlari denilen yazilim
artinleri olmustur. Oyun motoru, her gegen giin
daha da gelisme gosteren, icerisinde bircok
ozelligi ve islevi barindiran, bu sayede oyunda
kullanilan obje, mekan ve karakterlerin kalitesini
arttiran ve icerisinde bircok parametreyi takip
edip, oyuncunun secimlerine gore bircok
matematiksel hesap yapabilen programlardir.
Diger onemli detaylar ise karakter, mekan ve
obje tasarimcilari ve unutulmamasi gereken
animasyon tasarimcilaridir. Her bir detayr ayri
ayr olarak gerceklestirilen oyunlarda tim
bu formlarin tek bir yerde toplanmasi ise
oyun motorlar sayesinde gerceklesmektedir.
Oyunlarin  glinimuzde gorsel gercekgiligini
arttiran diger 6nemli unsurlar ise fiziksel olarak
sunulan etkilesimler, yazilimlar ve programlar
sayesinde gelismis isik ve kamera agilari olmustur.

GUnUmiz oyun yapimlarinda en énemli yapim
tekniklerinden biri ise animasyon bdlimiinden
de hatirlayacagimiz Motion Capture (Hareket
Yakalama) teknigidir. Bu teknik artik glinimiz
bilgisayar ve konsol oyunlarinin biylk bir
kismini  gerceklestirmede  kullaniimaktadir.
Motion Capture tekniginin 6rnek gosterilecek bir
yapimi ise yakin zamanda (25 Mayis 2018) Sony
Playstation 4 oyun konsolu icin Uretilen “Detroit:
Become Human”isimli oyun olmustur. Bu oyunun
detayli bir sekilde incelemesini yapan Adobe eski
calisani ve grafik tasarimci Baris Ozcan, oyunun
teknik asamalarini s6yle agiklamaktadir:

“Oyundaki tim karakterler, gercek aktorler ve
aktrisler, 3 boyutlu taranarak olusturulmus.
Onlarin bir ¢esit dijital kopyasi yaratiimis.
Sadece fiziksel ozellikleri degil, hareketleri
de oOzel bir stidyoda 3 boyutlu hareket
algilayicilaryla yakalanmis. Bu teknik yillardir
sinema filmlerinde ve oyunlarda kullaniliyor.
Buna modern kukla oynaticihgr da diyebiliriz.
iste bu oyunda 250 farkli oyuncu, yani kuklaci
513 farkli karaktere can vermis. Yani bu diinyada
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sizden baska 512 kisiyle etkilesime girebilirsiniz.
Dusunduginiizde ¢ogumuz gercek diinyada
bile bu kadar cok kisiyle muhatap olmuyoruz. Bu
kuklacilarin fiziksel performansini, 324 giinde
toplam 35000 plan olarak kaydetmisler ve bu
verileri kullanarak 74000 animasyon yapilmis.
3 boyutlu animasyon filmlerinde gercekgi
bir etki yakalamak icin her bir resim karesi
saatlerce hesaplandiktan, render edildikten
sonra olusturulur. Oyunlardaki asil zorluk iste
burada. Clinkii bu isi gercek zamanh olarak
yapmak zorundalar. Bu oyunda izledigimiz her
sey, isiklar, golgeler, dokular tim detaylariyla
4K ¢ozlundarliginde, saniyede 30 kare olarak
hesaplanip bize gosteriliyor. Tum bu teknik
detaylariverme sebebim sizinisin perde arkasina
bakmanizi saglamak. O perdenin arkasinda 180
kisilik bir ekibin, 4 yillik bir ¢alismasi var. 3000
sayfalik bir senaryo ve milyonlarca satir kod
var (http://barisozcan.com/oynamadan-oyun-
analizi-yapilir-mi-detroit-become-human/)"”.

Motion Capture teknigi ile yapilan ve oyun
dinyasinda ses getirmis diger 6rnek yapimlar,
The Last Of Us, God Of War, Beyond: Two Souls ve
Uncharted serisi gosterilebilir.

“Bliylik  kitlelerce oynanan  oyunlarda,
gercek hayatta yasanabilecek deneyimlerin
ve duygusal degisikliklerin  benzerleri
yaratilabilmektedir. Tasarlanan evrenler ve
olaylar o kadar etkileyici ve cezbedicidir ki,
glnimuiz sayisal oyuncusu, ¢ogu zaman
gercek hayat yerine oyunda deneyim
kazanmayi tercih etmeye baslamistir” (Uysal,
2005). Dijital oyun diinyasl, aslinda insanlarin
icerisinde  olmak istedikleri  diinyalarn
yaratmaya, insanlari belki de hayatlan
boyunca hi¢ bulunmayacaklari bir savas ya
da gerilim dinyasina sokarak, oyunculara
farkli deneyimler yasatmak istemistir. Yillar
boyunca insanlar oyun oynamaktan asla geri
durmamis; aksine sektoriin gelismesi igin istek
ve talepte bulunmustur. insanlarin gercekcilik
deneyiminin bir talebi olan grafiksel tasarim,
artik gelismesi durdurulamaz bir noktaya
gelmis, glinimizde oyuncular monitorlerde
gordikleriyle yetinmemeye baslamistir. Bu
noktada ise sanal gercekgilik Urlnlerinin
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Resim 6: Detroit Become Human.
(http://www.marcoludo.fr/2018/03/01/detroit-become-human-sortira/)

Onemi ortaya c¢ikmistir. Clnki insanlar artik
bu deneyimleri ve atmosferi ekranlardan ileri
bir boyuta tasimak ve tamamen atmosferin
icerisinde bulunmak istemislerdir. Glinlimuizde
bu deneyim, konsol ve bilgisayarlara eklenen
VR gozlikler ile mimkin olsa da, heniz
istenilen asamaya gelememistir. Stphesiz
gelecekte oynayacadimiz oyunlar bilgisayar
ya da televizyon ekranlarinda degil, gelisen
teknoloji ve sanal gercekgilik Grtinleriyle bizzat
icerisinde bulunacagimiz bir atmosferde
oynanmak tizere tasarlanacaktir.

Sonug¢

Yasanan teknolojik gelismelerle birlikte,
grafik tasarim (zerinde etkili olan dijital
ortam ve bilgisayar teknolojileri, glinimiz
yasantisinda tasarimci ve sanatcilari, yarattig
imkanlar ile etkisi altina almis, yarattigr etki
ve kazandirdigi hizla birlikte kullanimini
tim dlinya Uzerinde yayginlastirmayi
basarmistir. Yasanan gelismelerle dijital ortam
teknolojileri, ilk zamanlar sadece bir Uretim
araci olarak gosterilirken, glinimuzde artik
net bir sekilde bash basina bir sanat araci
haline dondsmustlr. Dijital teknolojiyle
Uretilen eserler, ortaya cikarilan isler, grafik
tasarimin her alanini etkilemis ve yapilan
eserler goéz onune alinarak gorulmustar ki,
tasarim Urlinlerinde glinimiizde vazgecilmez
bir temel haline gelmistir. Teknoloji, sadece
tasarimi etkilemekle kalmamis, geleneksel
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ahskanliklari kirip, yerine mevcut teknolojik
yontemlerini asilamistir. Teknolojik etkilerle
glclenen tasarim unsurlar, geleneksel
yonlerinden daha verimli bir hale gelmis,
yarattigi bu verimlilik ve kolaylikla tasarimci ve
sanatcilara eserlerinde yeni ifade bicimlerini
yaratmada, verilmek istenen duygu ve
hisleri daha kolay asilayabilme 6zelligini
kazandirmistir.  Teknolojik  gelismelerin
etkileri, sadece tasarim alaninda degil, bircok
alanda insanlarin yasamlarini etkilemis ve
degisimlere ugratmistir. Dijital teknolojideki
gelismeler, grafik tasarim 6gelerinden biriolan
illistrasyon alaninda kokli degisimlere sebep
olmus, geleneksel yonlerin degdismesinde
de katkilar saglamistir. Ozellikle modern
cagda ortaya cikan gelismeler, illGstrasyon
ile yapilan tim eserlerde degisimi getirmis,
yapilan islerin ifade bicimlerini degistirmis
ve teknik yontemlerinin dedisimini zaruri
kilmistir.  Bilgisayar destekli illistrasyon
yapimi, dijital ortam teknolojisiyle donanim
olarak bilgisayar ve tabletlerle, yazilim olarak
da gelistirilen iki ve G¢ boyutlu programlarla
desteklenmistir. Dijital teknolojiden en az,
illistrasyonun etkilendigi kadar etkilenen
bir diger grafik tasarim alani ise animasyon
olmustur.  Animasyon, ginimuiz grafik
tasariminda kendini strekli yenileme ihtiyaci
duyan bir alan haline gelmistir. Yapim
surecini ilk caglardan bu yana dedgistiren,
ortaya cikan islerle hem grafik tasarim hem



sinema sektorini ilgilendiren animasyon,
gunimizde dijital ortam teknolojilerinin
varhigini en c¢ok ihtiyag haline getiren
ogelerden biriolmustur. Geleneksel ydontemler
de devinim surekliligi gerektiren animasyon
ise ginimz Gretiminde, dijital araglardan ve
bu amaca yonelik olarak gelistirilen yazilimsal,
donanimsal Urin ve tekniklere fazlasiyla
ihtiyac duyar hale gelmistir. Dijital teknolojinin
etkileri sadece illlistrasyon ve animasyonda
degil, arastirma kapsaminda incelenen
bilgisayar oyunlar ve jenerik tasarimda
da onemli anlamda gorilmiustir. Jenerik
tasarimlarinin ilk dénem icerisindeki basit
isleyisi, gelisen urln ve etkilenen 6gelerin
katihmiyla jeneriklere de etki gostermis;
bu alanda yapilan calismalar, sinema basta
olmak Uzere, bircok alani etkilemistir. Gelisen
jenerik tasarimlari, glnimizde sadece
bir sinema filminin icerisinde degil, dijital
ortam diinyasinda yayin gerceklestiren her
alanda yer almayi basarmistir. Bilgisayarlarin
insanlara sunmaya basladigi sanal dinya
ortamlari ise oyunlarla birlikte gercekciligini
arttirmis, bu yonde vyapilan c¢alismalar
insanlarin isteklerine gore farklihk gostererek
cesitliligi  saglamistir.  Yapilan  bilgisayar
oyunlarinin her gegen giin gorsel gercekligini
arttirmasi  ise  bilgisayar teknolojisinin
ilerlemesiyle saglanmistir. Yapiminda bircok
farkl siireci barindiran bilgisayar oyunlari,
icerisinde bircok farkh alanda kisi ve
meslekleri barindirsa da, insanlarin dikkatini
ceken 6ge her zaman gorsel olarak sunulan
grafikler olmustur. Bu grafiklerin her gin
Uzerine koyarak gercekgilik yonind arttirmasi
ise dijital ortam ve bilgisayar teknolojisinin
sayesinde gerceklesmistir. Dijital teknoloji
yapisl itibariyle, bazi durumlarda yapilan isleri
karmasiklastirsa da, ana yapiy hicbir zaman
bozmamis ve mevcut durumdan asla gerileme
gostermemistir. Her gecen glin yenilenen
teknolojik trilinler, higbir zaman bu yenilikten
geri kalmayacak, daima yeni yontem ve
teknolojilere acik olacaktir. Teknolojik yenilik
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ve gelismelerin beraberinde grafik tasarim
da kendini suirekli yenileyecek ve yapilan bu
yenilik ve degisiklikler her zaman yapilan
isin ya da eserin kalitesini arttirmaya devam
edecektir.
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Sanat Tarihinin Temel Kavramlari ve
Bir Metin Elestirisi

Hatice Kiibra Bulak™
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Heinrich Wolfflin'in “Sanat Tarihinin Temel Kavramlarn” adl kitabini ele alan bu makale Wolfflin'in
One surdligu gorisleri sanat eserleri Gizerinde analiz ederek elestiride bulunmaktadir. Makale bes
béliimden olusarak kitabin kendi bélim basliklari altinda incelenmektedir. ilk béliimde, “Cizgisel
ve Golgesel” Gsluplar Wolfflin'in ileri strdligi gorusler altinda birbiri ile kiyaslanarak analizi
yapilmaktadir. ikinci béliimde, “Yiizey ve Derinlik” Gsluplar kitabin gorisleri ile bagdastirilarak
eserler tizerinde incelenmektedir. Sonraki bolimde ise“Kapali Form ve Agik Forum” 6zellikleri eserler
Uzerinde Wolfflin'in 6ne stirdikleri ile birlikte analiz edilerek incelenmektedir. Dérdiincii bolimde
“Cokluk ve Birlik” kavramlarinin birbirleri arasindaki farklar belirtilerek analizi yapilmaktadir. Son
bolimde ise “Belirlilik ve Belirsizlik” Gsluplari ele alinmaktadir.

Makalede, Wolfflinin “Sanat Tarihinin Temel Kavramlar” kitabinda belirttigi gorisleri eserler

Uzerinde analiz edilmesi ile ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat

Girig

1864-1945 yillari arasinda yasamis olan isvicreli
sanat tarihgisi Wolfflin, 1912 yilinda Minih
Universitesinde ders verdigi sira en dnemli eseri
Sanat Tarihinin Temel Kavramlar’ni yazmaya
baslamistir ve 1915 yilinda da yayinlamistir.
Hayrullah Ors'(in cevirmenligini yaptigi bu kitap,
bes bolimden olusmakta ve 16. ylzyil ile 17.
yuzyilbaroksanatininformdillerianlatiimaktadir.

Wolfflin sanat yapitinin form gelisimini ve bu
gelisimin kavramlarini ortaya cikartarak bize
somut dislinmeyi ve gormenin ne demek
oldugunu gostermektedir. Bugiiniin sanat tarihi
deWolfflin'in bize aktardigi bu kavramlar tizerine
ilerlemektedir. Makalede, Wolfflin'in onerdigi
bu kavramlari eserler izerinde uygulayarak bir
analiz ortaya c¢ikartilmasi amacglanmistir.

Cizgisel ve Golgesel
Wolfflin kitabinin ilk bolimiinde cizgisel ve
golgesel Uslubun ozelliklerini karsilastirmal

" Grafik tasarimci, hkbulak@gmail.com
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olarak aktarmaktadir. Wolfflin, “Cizgisel tavirla
Ronesans donemi resminin temel bi¢im ve
bicemsel ézelliklerini, gélgesel tavirla Barok
dénemi resminin temel bicim ve bicemsel
ozelliklerini  kasteder”  (http://dergipark.gov.
tr, 12.12.2018). 16. Yuzyilda bati resimlerinin
cizgisel oldugunu ve 17. ylzyilda golgesellige
gecis yapildigini 6ne sitirmektedir. Wolfflin'e
gore golgesel Uslupta 1sik ve golge hakim
iken, cizgisel Uslupta dikkat konturlardadir. Bu
saptamayla Wolfflin, cizgisel Gslubun cizgileri
golgesel Uslubun da kitleleri gordigini
belirtmektedir.

Wolfflin, cizgisel Gslubun nesneleri olduklari
gibi, golgesel Uslubun ise gorinduikleri gibi
yansittigini iddia etmektedir. Bu gorisi
acacak olursak, cizgisel Uslupta nesneler
Uc boyutlu bir belirlilik esasiyla resmedilir.
Golgesel Uslupta,golgeler nesnelerle
tam bir uyum icerisindedir ve bu sayede
dokunulabilecekmis gibi bir gerceklik hissi
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vermektedir. Cizgisel Uslupta ise nesneler
oldugu gibi tasvir edilmemektedir. Cizgiyle
olusturulan desenler, modellerle uyum
gostermezler ve birbirinden bagimsiz lekeler
biciminde algilanirlar. Bununla baglantih
olarak Wolfflin temel olarak gélgesel izlenimin
resmin bitini oldugunu ifade etmektedir.
Resmi olusturan sekil, 1sik ve rengin birbirine
kaynasmasi ile golgesellik elde edilmektedir.
Bununla birlikte nesneye (¢ boyutlu
gorunimu kazandiran i1sik ve golge arasinda
kurulan baglantidir. Wolfflin (Wo6lfflin, 2015:
27), cizgisellik icin “bu, var olanin sanatdir,
Oteki ise gdriinenin sanatidir” demistir.
Golgesel Uslupta, nesneler gorinduikleri
gibi verildigi icin detaylar net gorilmez, yani
belirsizdir. Mesela bir masa resmedilirken

masanin ortisinin kenarlarinda ki danteller
net olarak gosterilmez. Bunun aksine ¢izgisel
Uslup nesneleri oldugu gibi resmettigi icin
masanin 6rtisi ile dantelleri ayni netlikte ve
detaylari ile birlikte verir.

Wolfflin'in bu bolimde 6ne strdiigi gorislerini
Direrin “isa Doktorlar Arasinda” (Resim1)
eserinde ve Rembrandt'in “Samson’un Korligu”
(Resim 2) eserinde gormek mimkinddar.
Direr'in  eseri ile Rembrandtin  eseri
karsilastirildiginda Rembrandt'ta her seyin
hareket ve baskalasim icinde oldugu, Diirer'de
ise her seyin sinirli ve hareketliligin yerini
duraganhgin aldigi gériilmektedir. Diirer'de var
olan, Rembrandt’ta ise goriinen resmedilmistir.
Diirer'de yuzeyler elle tutulabilir bir gergeklik

Resim 1: Durer, Isa Doktorlar Arasinda
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Resim 2: Rembrandt, Samson’un Korlig

esastyla resmedilmistir ve dokunma niteligi
tasimaktadir. Rembrandt'da ise resim dokunma
duygusundan uzaklastirilmistir ve Wolfflin'in
de soyledigi gibi “yakalanan sadece gercekligin
goriintsidtir” (Wolfflin, 2015:26). Rembrandt'in
kompozisyonunda karanlik bir atmosfer icinde
aydinhk figurler goéziikmekte ve dikkat olaya
yoneltilmektedir. Bu sebeple madaranin
karanlik ve net olmayan duvarlarinda oldugu
gibi detaylar belirsizlesmistir.

Buna karsin figirler aydinlik ve hareketleri
daha dikkat cekicidir. “Diyelim bir kiliseye ait
ic mekanda gérsel bir aydinlatma, situnlar
ve duvarlari olabildigince belirgin kilan bir
aydinlatma  degildir;, tam tersine gdlgesel
aydinlatma bicimin (izerinden gececek ve onu
kismen értecektir” (Wolfflin, 2015: 26).
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Diirerde ise var olan resmedildigi icin
goriinenden daha fazlasi verilmektedir. Mesela
kitabin arasindan goriinen sayfanin yazilari,
kumaslarin kivrimlari, ciltteki kirisiklar bittn
detaylariyla verilmistir. insan géziiniin bitin
bu detaylari bir arada gérememesine ragmen
cizgisel Uslupta bitln detaylar bir biitiin olarak
verilmektedir.

Direr'de cizgiler sekillerin etrafini sararmakta
ve kesintisiz ilerlemektedir. Siluetlerin
hatlarini meydana getiren ve kabarikliklar
belirten cizgiler uzundur ve ayni kalinliktadir.
Ayni zamanda resimde cizgiler tamamen
dokunma  duygusuna uygun  olarak
diizenlenmistir. Rembrandt’ta ise sekli veren
cizgiler parca parca olmustur. Uzun kesintisiz
cizgilerin yerini kesik kesik ve tek basina bir
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Resim 3: Vermeer, Hizmetcisiyle Mektup Yazan
Hanimefendi

anlami olmayan c¢izgiler almistirKumaslarda
gorilen kivrimlar, ayak ve ellerdeki cizgiler
genellikle tamamlanmamis kesik cizgilerden
olusmaktadir. Direr'de dikkat konturlarda
iken, Rembrandt’ta kenarlardan gekilip seklin
ic kismina yonlendirilmistir. Cizgiler, sinir
olmaktan ¢ikip 6nemini yitirmis, 151k ve golge
onem kazanmistir. Direr'de 15tk ve golge
kullanilmasina karsin resme asil hakim olan
unsurlar cizgilerdir. Bu baglamda Wolfflin'in
de soyledigi gibi, (WolIfflin, 2015: 24) “Diirer
ile Rembrandt arasindaki fark, 1sik ve gblge
kitlelerinin az ya da ¢ok kullaniimis olmasindan
degil, Direrde kitlelerin belirgin kenarlarla
sinirlanmasina karsilhik Rembrandt'ta
belirsizlesmis ~ olmasindan  kaynaklanir”.
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Boylece Diirer ve Rembrandt’in eserleri analiz
edilen ve kitabin ilk bolimiinde Wolfflin'in
cizgisel ve golgesel Uslup arasindaki farklar
belirgin bir sekilde ortaya konmustur.

Yiizey ve Derinlik

Kitabin ikinci boliminde cizgisel Gslup ile
golgesel Usluplarda oldugu gibi birbirinden
ayr iki tasvir tarzi; ylzey ve derinlikle ilgili
karsilastirma yapilmaktadir. Wolfflin kitabinin
bu boliminde 16. ylzyll ve 17. yilzylda
degisen tasvir farkindan bahsetmektedir.
16. yluzyilda, sekillerin bir diizlem Uzerinde
toparlanmasinin esas alindigini, 17. ylzyilda
ise bu Uslubun degistigini ve derinlemesine
bir kompozisyon yaklasiminin ortaya ciktigini
belirtmektedir. Figlrler siralama ylizeylere,
yani planlara baglanmak yerine daha genis
kompozisyonlarla derinlik saglanmistir. “Onemli
olan betimlenen uzamdaki derinligin &l¢iisii
degil, derinligin nasil etkin kilinmis oldugudur”
(Wolfflin, 2015: 89). Wolfflin, bu derinlemesine
kompozisyonun genel olarak resimlerin
figUrlerinin caprazlama yerlestirilerek elde
edildigini ve bu ydntemin bulunmadig
yerlerde ressamin, figlirlerin ayni diizlemde
ve yan yana olduklari izleniminden kaginmak
icin baska careler buldugunu belirtmektedir.
Wolfflinin - 6ne strdigd  bu yaklasimini;
Vermeer'in  “Hizmetgisiyle Mektup Yazan
Hanimefendi’, Raphael'in “Galatea’nin Zaferi”
ve Ruisdael'in “Yahudi Mezarlig1” resimleri
karsilastinldiginda  gérmek ~ mimkindir.

Vermeer;  “Hizmetgisiyle  Mektup  Yazan
Hanimefendi”(Resim 3) adli eserinde modeli
odanin en ucuna yerlestirmistir. Biraz 6nlinde
duran mektup yazan figir ile olan iligkisi
sayesinde sahneye kuvvetli bir derinlik hakim
olmustur. Bu derinligi isiklandirma ve perspektif
goriiniis daha da kuvvetlendirmistir. Yakindan
goriilen perde, ortadaki masanin ve en arkada



Resim 4: Raphael, Galatea’nin Zaferi

duran figliriin perspektifin etkisiyle giderek
kiiciliyormus gibi gériinmesiyle derinlik daha
da belirginlestirilmistir.

Raphael’in “Galatea’nin Zaferi” (Resim 4) adl
eserine bakildiginda derinlik Gslubunun yerini
dizlemler Gslubunun aldigi gorilmektedir.
Resmi olusturan arka arkaya siralanmis paralel
dizlemlerdir. Figirlerin hepsi ayri bir diizlem
olarak Ust (Uste yerlestirilmistir. Raphaelin
bu eseri 16. ylzylhin Uslubunu tam olarak
yansitmaktadir.

Ruisdael'in “Yahudi Mezarligi” (Resim 5)
eserine bakildiginda derinlik Uslubunun
kullanildigi  gortlmektedir. Sag tarafta
bulunan agac, resminicine dogru caprazlama
olarak tasvir edilmistir. Resmin arkasinda
bulunan  yikilmis  yapinin  boyutunun
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kicultilmesi ile derinlik iliskisi daha ¢ok
belirtilmistir. On plandan derinlige dogru
giden bos alanda derinlik duygusunu
kuvvetlendirmektedir.

Bu Ug¢ eserin karsilastiriimasi sonucunda

kitabin  ikinci  boliminde  WOolIfflin'in
dizlem ve derinlik Gsluplar  hakkinda
degindigi  gorusler acik  bir  sekilde

gozlemlenebilmektedir.

Kapali Form ve Acik Form

Wolfflin bu boélimde 16. ylzyilda kullanilan
tektonik yani kapal form dslubunu ve 17.
yuzyilla tektonik yani acik form Uslubunu
ele almaktadir. Wolfflin, klasik sanatin dikey

Resim 5: Ruisdael, Yahudi Mezarlig
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ve yataylara dayanan bir sanat oldugunu
soylemektedir. Klasik sanatta; resim ister portre,
ister bir boy resmi, ister bir manzara resmi olsun
daima disey ve yataylarin karsithginin hakim
oldugunu, Barok donemde ise bu durumun
daha gti¢siiz kaldigini savunmaktadir. Bununla
birlikte; 16. yuzyilda simetrinin var oldugunu ve
resmin butin kisimlaryla merkezi bir eksenin
etrafinda toplandigini,bunlarin kullaniimadig
yerlerde de, daima resmin iki yarisi arasinda bir
dengenin bulundugunu 0One sirmektedir. 17.
ylzyilda ise bu tam simetrinin kayboldugunu
belirten Wolfflin, klasik sanatta resmin tuvalin
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boyutlarina gore diizenlenmekte oldugundan
vecerceveninkenar cizgileriile kdseleriuyulmasi
zorunlu seyler olarak kabul edildiginden
bahsetmektedir. Ancak 17. ylzyllda resmin
kendini cerceveden ayirdigini, kompozisyonun
tamaminin belli bir cerceveye girmesinden
uzaklasiimis  oldugunu da belirtmektedir.
Wolfflin eserinde (Wolfflin, 1990), tektonik
Uslubun kismen geometriye uyan, ama
cizgilerin ilerleyisi ve yonu, 1sigin kullanilisi,
perspektif gibi kendini agik¢a belirten kurallar
icinde aranmasi gerektigini ifade etmektedir.
Buna karsilik Wolfflin atektonik tslubun klasik
Usluba gore cok daha bagimsiz oldugunu da
belirtir. Wolfflin'in bu bolimde 6ne sirdigu
gorisleri Bernard Van Orley’in “Charles V'in
portresi” (Resim 6 ve Rubens’in “Hasir Sapka”
(Resim 7) eserlerinde gormek mimkiindr.

Bernard Van Orley’in “Charles V'nin Portresi”
eseri tektonik Uslupta resmedilmistir. Tektonik
Uslup resmin her yerinde hissedilmektedir.
Resim adeta cercevenin boyutlarina 0Ozel
resmedilmis  gibi  durmaktadir.  Masaya
dayanan kol araciligiyla resmin yatay ekseni
belirtilmektedir ve sapkanin cizgisi ve yakanin
yatay durusu da bunu desteklemektedir.
Gozlerin, kaslarin ve agzin paralelligi duseye
karsit bir yon olusturmustur. Tektonik Gslubun
kurallarindan biri olan basin dik durusu da bu
resimde mevcuttur.

Rubens’in “Hasir sapka” eserine bakildiginda
ise figlr ile tuval dortgeninin arasinda hicbir
iliskinin  olmadigi  goérilmektedir.  Orley'in
tablosunun aksine cerceveyi desteleyen dik
eksenler vurgulanmamistir ve geometrik
iliskilerden kacinilmistir. Ellerin capraz olarak
birlestirilmesi ve sapkanin capraz bir eksenle
yerlestirilmesi  tektonik dizene tamamen
aykiridir. “Devinim, diyagonal bir seyir ¢izgisini
izler” (Wolfflin, 2015: 158). Bahsedilmis olan bu
ozelliklerden yola ¢ikilarak, resmin atektonik bir
Uslupta resmedildigi gorilmektedir.

Cokluk ve Birlik
Kitabin dordiinci boliminde ¢okluk ve birlik
kavramlar ele alinmistir. Wolfflin'e gére bu iki



Resim 7: Rubens, Hasir Sapka

kavraminarasindakifark, birincisininayrintilarin,
ikincisinin ise butinu gorilmesinden ileri
gelmektedir. Birincisinin bagimsiz kisimlarin
uyumu ile birligin saglandigini, ikincisinde
ise kisimlarin bir motif meydana getirmek
Uzere toplandigini, bir araya getirildigini
belirtmektedir. Wolfflin birlik Uslubuna 16.
ylzyil portrelerini 6rnek vermistir. Bu portreler
ayrintidan butline gecis acik¢a gorilmektedir.
“Bicimde gdzii uyandiran ve ¢oklugun tamamini
belli bir blitiinliik icerisinde kavramaya zorlayan
bir gti¢ vardir” (Wolfflin, 2015: 180). Mesela; goz,
g6z cukuruy, alin, burun ve elmacik kemikleri bir
bitln olarak algilanmaktadir. Daginiklik olarak
da tanimlanabilecek c¢okluk Uslubunda ise
birbirine eklenmis kisimlardan her birinin basli
basina kendini anlatabilmesi, kavranabilmesi
ve ayni zamanda tim formun bir eklemi olarak
onunla baghhgini belli etmesi yolunda genel bir
gorinis oldugunu 6ne stirmektedir. Bu durum
onemli olaylar anlatan ¢ok figlrll resimlerde
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biraz daha net gorilmektedir. Mesela, Barok
donemine ait olan Rembrandt'in “Gece Nobeti”
(Resim 8) eseri ¢cokluktan birlige gecise 6rnek
niteligindedir. Bu tabloda, acgikca gosterilen
karsithklarin yerini bir ic¢ icelik almistir. Tek
basina bulunan formlar baska formlar ile kopri
kurarak bir formdan 6tekine ge¢mektedir ve
bu sayede birlestirici akis saglanmistir. Coklugu
ve formlarin ayrilmasini amag edinen Uslubun
yerine motiflerin harmanlanip toplandigi bir
Uslubun var oldugu gorilmektedir. Bununla
birlikte, 1s1Igin  glcli  bir sekilde belli bir
motifin izerine toplanmasi bu birlik anlayigini
bozmayarak hareketin en ylksege varmasini
saglar. Ayni zamanda bu durum Barok ile Klasik
sanati birbirinden ayiran net bir bicimdir.

Vellert'in “The Deluge” (Resim 9) eseri klasik
Uslubun belirgin 6zelliklerini tasimaktadir. Dirk
Vellert 16. ylizyillin 6nde gelen ressamlarindan
biri degildi ancak Uslubuyla bunu aratmayacak
olmustur.

nitelikte Klasik sanat bUtlind

Resim 8: Rembrandt, Gece Nobeti
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Resim 9: Dirck Vellert, The Deluge

baslangi¢ olarak kabul eder ve tek bir noktayi
odak olarak belirlemez. “Klasik sanatta, bir
eserin her pargasi, tiime siki sikiya bagli olmakla
birlikte, daima bir cesit bagimsizliga sahiptir”
(http://mimoza.marmara.edu.tr,  12.12.2018).
Ne kadar cok figir kullanilirsa o kadar da ilgi
merkezi vardir. Figlrlerin hepsinin kendine has
varligi bulunmaktadir. Birbirinden ayri olan bu
figlrler bakan kisi tarafindan bir biitiin halinde
gorilmektedir. Formlar c¢oklu bUtunligu
koruyarak tek basina varligini stirdiirmektedir.

Belirlilik ve Belirsizlik

Wolfflin  kitabin son bolimiinde Barok ve
Klasik sanattaki belirlilik ve belirsizlik Gsluplari
hakkindaki gorislerini sunmaktadir. Wolfflin'e
gore, Klasik sanatin tasvir anlayisi tablodaki
nesnelerin dogada ki gibi goériinmesini
saglamak, her seklin en belirgin halini vermektir.
“Klasik desen, sekli eksiksiz olarak agiklayabilecek
bir tasvir tarzina yénelmistir”. Wolfflin  bu
duruma érnek olarak Leonardo’nun “isa’nin Son
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Yemegi” indeki 26 elden hi¢ birinin masanin
altinda olmayip hepsinin acik bir sekilde
resmedilmesini gostermistir. Sanat¢inin burada
hicbir siipheye yervermeden, her seyiacik ve net
olarak resmettigi gorilmektedir. Barok bunun
tersine tam bir belirginlikten kaginmaktadir. Bu
donemin en 6nemli 6zelligi, izleyici tarafindan
tahmin edilebilecegi dustnilen ayrintilarin
belirtilmemesidir. Wolfflin “17. yiizyil, sekilleri
yutan karanlkta da bir glizellik bulmustur.
Hareket lislubu, Empresyonizm, tabiati geregince,
bir cesit belirsizlik istedigini” 6ne strmektedir
ve Barok’'un nesnelerin gercek gorinisini
tasvir etmekten kagindigi, kesin bir bellikten
hoslanmadigini belirtmektedir. Wolfflin'in 6ne
strdgi bu gorisleri Borch’un “Bekei odasinda
askerlerin kart oynamasi” (Resim 10) eserinde
gozlemlemek mimkiindiir. Resimde sekiz elden
sadece dort tanesi goziikmektedir. Arkasi doniik
figliriin ylzU belli degildir tamamen seyircinin
tahminine birakilmistir. ifadeler net degildir ve
cepheden resmetmekten kaginilmistir. Resmin



bir kosesinde karanlk bir leke hakimdir bu
durum da Barok donemi resimlerinin genelinde
gorilmektedir.

d

Tintoretto'nun“St Mark’in Cesedinin Bulunmas”
(Resim 11) eserinde olaylar tim detaylari
ile aktarlmasi amaclandigindan figlrler
enlemesine vyerlestirilmistir. Figlrlerin ayni
dizlemde bulunmasindan ve siluet etkisinden

kacinilmistir. Resimde hem disaridan iceriye,
hem de iceriden disariya dogru girilmesini
saglayan glclere 6nem verilmistir. Derinlik
Uslubunun agirlikli oldugu bu eserde, isanin
uzanan eli, figlrlerin yerlestirilme bicimi ve
sttunlarin derinliklere yonlendiren algisi ile ana

Hatice Kiibra Bulak

figlir geride birakilir niteliktedir. Ancak buna
ragmen ana figur diger figurler ile olan iliskisi
sayesinde belirginligini korumaktadir. Dikkat
cekmeden ve tekrarlanmadan olusturulan
kosullar ile konu ana figiir ile olan iliskiyi acik bir
bicimde belirtmektedir.

SONUC
Yapilan analizler sonucunda, Wolfflin'in
kitabinda aktarmis  oldugu  gorislerinin

bugiiniin sanat tarihinin temelini olusturdugu
gorilmektedir. Cizgisel ve golgesel, dizlem
ve derinlik, kapali ve acik form, cokluk ve
birlik, belirlilik ve belirsizlik olmak (zere bes
ana kavramin 16. ve 17. ylzyillarda nasil ele

Resim 10: Gerard ter Borch, Bek¢i Odasinda Askerlerin Kart Oynamasi
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alindigini aciklamaya calisarak bu kavramlarin
ogrenilmesini  saglamaktadir. 16. ylzyilda
resimlerin cizgisel ve kapali form {slubu
kullanilarak  cokluktan  birlige ulasildig,
sekillerin bir diizlem Uzerinde toplandidi ve bir
belirlilik esasi ile resmedildigi gorilmektedir.
17.ylzyilda ise bu durumun tamamen degistigi
gozlemlenmektedir. Resimler gdlgesel olarak
acik form Uslubu ile derinlik algisi kullanilarak
belirsizlik bir yaklasimla resmedilmektedir.
Eserler Uzerinde yapilan analizler sonucunda
Wolfflin'in  kitabinda aktardi§i  goruslerin
adindan da anlasildigi gibi sanat tarihinin temel
kavramlari oldugu sonucuna varilmaktadir.
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Asirhik Fabrikanin Donlisiimii: Bomontiada

Didem Turhan’

0z

Adini istanbul’'un en eski semtlerinden birine vermis olan Bomonti Bira Fabrikasi, tlkemizde
modern bira Gretim teknigiyle imalata baslamis olan ilk bira Gretim tesisidir. Bomonti Kardesler
1890 yilinda, fabrikada Gst fermantasyon yontemiyle bira tiretimine baslamislardir. Bomonti Bira
Fabrikasi, isvicreli Bomonti Kardeslerin istanbul'da gerceklestirdigi bir 6zel tesebbiis olmasi ve
konumu acisindan énemlidir. 19’uncu yuzyilin sonuna dogru gittikce degerlenen Galata ve Pera
semtlerinin cevresine eklemlenen yeni yerlesim ve sanayi bolgelerinden biri olan Ferikdy'de,
1890 yihinda kurulan Bomonti Bira Fabrikasi, Osmanl iktisadi tarihinin en 6nemli 6zel sektor
yatinmlarindan biridir ve lkede bira sanayiinin gelisiminde biyiik rol oynayan onci bir kurulus
olmustur. Bu fabrikada yillar icinde farkli deneyimler yasanmistir. Bomonti sanayi tesisleri, 1892
Bomonti Bira Fabrikasi'yla baslamis ve 1954'de yapilan imar planinda bolgenin Sanayi Bolgesi
olarak ilan edilmesine kadar gecen siirede, plansiz gelisime devam etmistir. Uretimin tamamen
durmasiyla tesis 1991 yilinda bosaltiimistir. Bosaltilan ve terk edilen diger sanayi miraslari
gibi Bomonti Bira Fabrikasi da bakimsizliktan dolayi zarar gérmustur. Alanda hizli bir tahribat
yasanmistir ve fabrikanin donanimi kismen korunmustur. Fabrika 1991 yilinda bosaltildiktan 7 sene
sonra koruma altina alinmistir. Tarihi Bomonti Bira Fabrikasi'ni olusturan yapilarin restorasyonu
Han Tumertekin tarafindan tamamlandiktan sonra, Han Tiumertekin yeniden islevlendirme,
restorasyon ve adaptif yeniden kullanim projesini ydnetmis ve yerleskenin kamusal alan ve kent
tasarimi asamasindan sonra, bazi topluluklar ve ziyaretcilerin gereksinimlerine cevap verebilecek
bir sosyal kiltlr projesinin ve siirekli degisen fiziksel tasarimin nasil yaratilacagini anlamaya
calisarak “Bomontiada” projesine dahil olmusglardir. Tarihi Bomonti Bira Fabrikasi'nda hayat bulan
Bomontiada, diisinmeye, yaratmaya ve eglenmeye davet ettigi gibi, kentin dokusuna da sahip
cikarak, istanbul'un merkezinde canlandirdigi “bir araya gelme” kiiltiiriini tasiyan yasam alani
olarak tasarlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Bomonti Bira Fabrikasi, Kentsel Donlisiim, Bomontiada

! Sanat yoneticisi, turhandidem@gmail.com
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GiRIS

ilk kentlerden giiniimiize kentler farkli islevler
sonucunda sirekli degisim ve donlsim
surecinin icinde olmuglardir. Bu ise kent
kosullarinin ya da kent yasaminin olagan bir
sonucudur. Turkiye'de ve dinyada kentler,
ekonomik  sebepler, sosyal gelisimdeki
yetersizlik, asiri nifus yigilmalarn, yanhs yer
secimi ve dogal afetler gibi nedenlerden dolayi
yenileme, donisim, yeniden yerlestirme ve
iyilestirmeye yonelik proje ve uygulamalara
ihtiya¢ duymaktadir. S6z konusu donusim,
kent yasaminin tim boyutlarini etkileyen
oldukca kapsamli bir bicimde ve ¢ok hizl
gerceklesmekte, farkli  betimlere  konu
olan c¢okusleri, gerilemeleri icermektedir.
Kentler, tarihsel siirec icerisinde farkli zaman
dilimlerine bagl olarak ekonomik, sosyal,
kiltirel, teknolojik ve yonetimsel dontsiumleri
hizh ve yogun bir bicimde yasamiglardir.
Kentlerin sorunlu alanlari yenilenerek, kentlere
yeni kentsel alanlar olarak kazandiriimasi
sirecinde, sadece mekansal bir donlsim
degil, ayni zamanda sosyal ve kiltiirel gelisimin
saglanmasi icinde c¢alismalar yapilmaktadir.
Yenileme ve donlsiim alanlarinda uygulanan
projeler sonucunda olusturulacak yeni kentsel
alanlarin daha saglikli ve yeni altyapi ve ulagim
sistemlerinin, glinimuzihtiyac ve beklentilerine
uygun kent parcalari olabilmeleri i¢cin kamu,
Ozel sektor, sivil orgutler ve Universitelerin
isbirligi ile olusturulacak ortakliklara ve buna
imkan saglayacak yasal diizenlemelere ihtiyag
vardir.

istanbul’'un Avrupa yakasinda yer alan en eski
sanayi bolgelerinden biri olan Bomonti, bu
sehirdeki sanayi bdlgelerinin bir 0Ornegidir.
Bolge baslangicta sehrin kenarinda yer alirken,
zaman icinde sehrin bulylylp gelismesiyle
stkisip kalmis ve bir sehirici sanayi bolgesine
doénusmustlir. Bomonti Sanayi Bolgesi, zaman
icinde gosterdigi degisiklikler ve kazandigi yeni
oOzellikleriyle sehirici sanayi bolgesi karakterini
daha da  glglendirmistir.  GlUnUmuzde
gerceklestirilen planlama calismalari
incelendiginde kentsel donusiim projelerinin,
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birbirine benzeyen bu projeler kiiresellesmenin
de bir sonucu olarak farkh cografyalarda
birbirinin neredeyse ayni fonksiyonlara ve
yap! tipolojilerine sahip mekanlar ortaya
cikarmaktadir.

Kentsel donusim calismalarinda karsilasilan
baska bir sorun ise parcac yaklasimlarla
yaratilmaya calisilan ve kentin onemli ve
ugrak guzergahlarn Gzerindeki parcalarin
guzellestiriimesine dayanan “kent makyaji“dir.
Kentsel dontisim konusuna iliskin bahsedilen
temel sorunlari uygulama olceginde daha
da cogaltmak mimkiindir. Bu dogrultuda
bu makalenin amaci, glinimizde kentsel
planlamanin en 6nemli uygulama araglarindan
biri olan kentsel donlisiim projeleri ve Bomonti
Bira Fabrikas’'nin bir kulttr-sanat alanina
donusimi incelemektir. Bu baglamda Bomonti
Bira Fabrikasi'nin dncelikle rélove ¢alismalariyla
buglnkii durumunun incelenmesi, cesitli
tarihsel kaynaklar yardimiyla yapinin ilk insa
durumunun belirlenmesi ve yapiya birfonksiyon
kazandirilip korunmasi hedeflenmistir. Son
olarak, sanayisizlesme siireci sonucunda kentsel
kiyr alanlarinda konumlanan sanayi alanlari,
kentsel donisim baglaminda irdelenmis ve
benzer 6zellik gdsteren Bomonti Sanayi Bolgesi
ve geri alani bu ¢cercevede degerlendirilmistir.

Bomonti Bira Fabrikasi’'nin Kurulusu

Adini istanbul’'un en eski semtlerinden birine
vermis olan Bomonti Bira Fabrikasi, Glkemizde
modern bira Uretim teknigiyle imalata baslamis
olanilk bira iretim tesisidir. isvicreli Adolf Robert
ve August Walter Bomonti kardesler, geldikleri
yerolan AlImanya'nin glineydogusundabulunan
ve en buylk eyalet olan Bavyera, cogunlukla
tarimla ugrasilan, mitevazi kasaba ve koyleri
olan, biranin diinyada ilk seri Uretiminin
yapildigi, dolayisiyla biranin en Unli oldugu
bolgeler arasindadir. Bira tretiminin 14’Uncl ve
15'inci ylizyila dayandig, bir¢ok bira Uireticisinin
yasadigi sehrin birahaneleri meshurdur (Eda,
2010: 90-91). Bomonti Kardesler 1890 yilinda,
fabrikada Ust fermantasyon yodntemiyle bira
Uretimine baslamislardir.



insanlik tarihinin bilinen en eski ickilerinden
olan biraya ilk olarak Gilgamis Destani’nda da
yer verilmistir. Bira yapimi ile ilgili ilk tarifler
bizlere Babiller'den kalmistir. Babiller'den sonra
en taninmis bira imalatgilar olan Eski Misirlilar,
gelistirdikleri etkili metotlarla Urettikleri biray
Atinalar’a sevdirmisler, onlar da bu ickinin
baska tlkelere taninmasini saglamislardir (Tark,
2004: 12).

Bira, ¢imlendirilip kurutulmasi ile elde edilen
maltin, suile belirli sartlar altinda mayselenmesi
ve siranin serbetciotu ile kaynatilip, alkol
fermantasyonuna birakilmasi ile olusan, alkol
ve karbondioksit iceren bir ickidir.

Osmanl toplumunda Muslimanlarin
alkollt icecek isletme sahibi olmasi yasak
olmasina karsin, Gayrimuslim milletlere
kendileri icin alkolli icecek Uretilmesine ve
satilmasina misaade edilmistir. Osmanli'nin
son doéneminde fabrikalasma olgusu
degerlendirilmesinde, 6zel sektor tarafindan
kurulan fabrikalann da dikkate almak
gerekir. Ozel sermaye ile kurulan fabrikalar
acisindan ozellikle 19’uncu yuzyilin ikinci
yarisinda bir hareketlilik gorilmektedir.
Sanayilesme siireci ve bu slreclerde ortaya
citkan gelismeler cesitli donemlere ayrilarak
incelenebilir. Bu baglamda Bomonti Bira
Fabrikasi, Isvicreli Bomonti Kardeslerin
istanbul'da gerceklestirdigi bir 6zel tesebbiis
olmasi ve konumu acgisindan 6nemlidir.
19'uncu ylzyllin sonuna dogru gittikce
degerlenen Galata ve Pera semtlerinin
cevresine eklemlenen yeni yerlesim ve
sanayi bolgelerinden biri olan Ferikdy'de
1890 yilinda kurulan Bomonti Bira Fabrikasi,
Osmanli iktisadi tarihinin en 6nemli 6zel
sektor yatinmlarindan biridir ve Ulkede bira
sanayiinin gelisiminde blylk rol oynayan
oncu bir kurulus olmustur.

Bomonti Bira Fabrikasi’'nin Tarihsel Geligimi
ve Kapanisi

Bomonti Bira Fabrikasi'nin agilmasinin hemen
ardindan, 1891yilinda,Vasiladindabirisletmeci,
Sisli'de Ust fermantasyonla bira Gretimi yapan
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kiiclik bir tesis acar. Bomonti Kardeslerise 1902
yilinda isletmelerini Bomonti Bira Fabrikasi’'nin
bulundugu alana nakletmistir. O déneme gore
olduk¢ca modern bir tesis olan Bomonti Bira
Fabrikasi'nin rekabetine dayanamayan Vasil,
kisa slire sonra actigi tesisi kapatmak zorunda
kalmistir (Bozdemir, 2011: 63). Bira Fabrikasi
ana binasina zaman icinde yeni Uretimler
eklenmistir. Eklenen bu Uretimlerle fabrika
bugiin 40 donumlik bir araziye yayilmistir.
1908’e kadar sadece Ust fermantasyon birasi
Uretirken, Bomonti Kardesler tarafindan ilave
edilen soguk hava tesisleriyle alt fermantasyon
birasi da elde edilmeye baslanmistir. 1909'da
Blyulkdere'de kurulan Nektar Bira Fabrikasi,
Bomonti Fabrikasi ile rekabete baslamis ve 3
yil Uretim yapabilmistir. Bomonti ve Nektar
Fabrikasi birlesme karari alarak 1912 yilinda
“Bomonti-Nektar Bira Fabrikasi” ismi ile
Uretim yapmaya devam etmislerdir. Bomonti-
Nektar Fabrikasi istanbul ve izmirde bira
Uretiminin ylzde doksanini ele gecirmistir.
1926 yilinda cikarilan icki tekelinin sonucunda
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Bomonti-Nektar Bira Fabrikasi’nin isletmeciligi
Polonya'da bir sirkete verilmistir. “Polonya
sirketinin dagilmasinin ardindan sonraysa,
Tekel idaresi, Bomonti-Nektar Birlesik Bira
Fabrikasi’'nin on yil daha bir Tirk anonim
ortakhdi olarak bira Uretimine izin verilmistir
(Gulsiin ve ikiz, 2009: 112). 1938 yilinda 2
yillik stire dolduktan sonra fabrika, 2 yil kapali
kalmis ve 1940 yilinda Tekel idaresi tarafindan
alinarak bira imalatina tekrar baslamistir.
Ancak 1980 darbesinin ardindan hizla isletilen
24 Ocak Kararlari ile Turkiye'de ozellestirme
sureci sistematik olarak baslamis ve neo-
liberal politikalara hiz verilmistir. 1984 yilinda
ilk olarak Turgut Ozal hiikiimeti tarafindan
yapilan oOzellestirmeyle, Tirkiye'nin 6nemli
kurumlar islevsizlestirilmis, icleri bosaltilarak
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zarar eder hale getirilmistir. Egitim, saghk gibi
kamusal hizmetler parali hale getirilmis ve
Ozellestirilmelerinin yolu acilmistir. Tekellesme
kapitalist pazarin biylmeye ve kontrole
yonelik dogasinin  kaginilmaz bir sonucu
olmustur.

Bomonti Bira Fabrikasi’'nin kapanis oykiistinde
Ulkede uygulanan oOzellestirme politikalarinin
da etkisi oldugu belirtilebilir. Tekel, Cumhuriyet
kuruldugundan beri alanindaki Gretimde
¢ok 6nemli bir paya sahip olmustur. Tutiin,
Uziim ve anason Ureticilerine sagladigi biyuk
destek ve ¢ok sayida isletme ile is¢i ve memur
istihdamina bulylk katkilarda bulunmustur.
Bununla birlikte farkh sosyo-kilttrel kimlikten
cok sayida iscinin birlikte calistigi isyerlerinde




sendikal  orglitlenmenin  gelismesine de
zemin hazirlamistir. Bomonti Bira Fabrikasi'nin
kapatilmamasinayonelikydritilenmiicadeleler
basariyla sonuglanamamis olsa da, o siirecteki
deneyimlerin yol gosterici oldugu soylenebilir.
“1994 yilinda yasanan iktisadi krizin Uzerine
5 Nisan kararlari adiyla bilinen Tansu Ciller
doneminde ekonomik tedbirler paketi olarak
yayinlanan bu kararlar enflasyon, ekonomik
kiicilme ve yiksek issizlik gibi sorunlara yol
acmistir. Alinan kararlardan biri ‘zarar eden
KiT'lerin’ &zellestirilmesi  yonindedir” (Yigit,
2010: 145)

Bomonti Bira Fabrikasi yillar icinde farkli sosyal
deneyimlere de alan acmis; sosyal hayati canli
tutmakla birlikte, calisanlarin ginin blytk
bir bolimuni beraber gecirmeleri sebebiyle,
birlikte yasama kdltiriinlin gelistigi bir ortama
zemin olusturmustur. Kamu fabrikasi olmasi
itibariyle, calisanlar acisinda bir donem nispeten
glvenceli bir alan olarak tanimlanabilir.
1990'li yillarda hiz kazanan, gliniimlize kadar
devam eden Ozellestirme politikalar, kamu
fabrikalarinin ~ 6zellestirilmesine ve yillarca
biriktirilmis bu kdltiriin kaybedilmesine de yol
acmistir.

Bomontiada'nin Kurulmasi ve Bomonti
Bolgesi'ne Katkilari

GUnumizde her yerde birbiri ile neredeyse ayni
olan, ylksek katli konutlar cogalmakta, her biri
de yapildigi cevreyi adeta bastan yaratacagina
dair ongoriler ile insa edilmektedir. Kimi
donusim bolgelerinde kentsel, mekansal,
yasamsal sorunlar ile birlikte olumsuz durumlar
da ortaya c¢ikmaktadir. Donlisim bdlgelerinin
kimi  noktalarina  belirsizlik, iletisimsizlik
hakim iken, az da olsa kimi noktalarina da
farkhihklarin bir araya gelisinden dogan ya da
dogma potansiyeline sahip olan “yeni”likler
hakimdir. Bomonti'de bulunan tarihi bira
fabrikasi binasinin akibeti, kapandiktan sonra
uzun yillar merak konusu olmustur. Endustriyel
gorintlsind koruyarak dondstiirlip, her seyin
tek, buyuk bir sosyal mekan olarak algilanmasi
hedeflenen fabrika bir kiltlr-sanat mekani
haline getirilmistir.
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Turkiye'de 6zellikle son 50 yildir kentlerde stuirekli
bir donlisimiin oldugu bir gercektir. Fakat bu
strecin genellikle mimarlik ve sehircilik bilim
alanlarinin ilke ve yontemlerinden uzak, daha
cok ekonomik ve siyasal dinamiklerin etkisinde
yasandigi sdylenebilir. istanbul'da yogunlasan
gocle birlikte barinma gereksinimi artmis,
yuksek kath konut planlamasi ¢éziimlerden
bir tanesi olarak gorilmdistur. Bu uygulamalar,
onceleri kentin dig sinirlarinda uydu kent
mantiginda yapilmakta, farkli gelir gruplarina
hitap eden bir gortinti olusturmaktaydi. Bunlar
ayni ya da farklilasan konut tipolojilerine
sahipti. Daha sonra ozellikle Gst gelir grubu
tekrar kent icine yerlesme egilimi gosterdi
ve liks rezidanslar yapilmaya baslandi. Bu
konutlar kentin merkezinde kalmis eski sanayi
bolgeleri, gecekondu alanlari gibi yerlerde
insa edilmeye baslandi. Kentsel donlisim de
ilk amag kentin ceperlerinde ya da merkezinde
kalan gecekondu alanlarinin yenilenmesiydi,
ancak durum daha sonra “rantsal dontsim”
denebilecek bir nitelik kazandi.

Yaklasik 470 wyillik bir ge¢mise sahip olan
Bomonti'ye bakildiginda, konutlarla i¢ ice
fabrikalar da bulunur. Bunlar kumas, giyim,
cikolata, bira gibi daha hafif ticaret tGrlinlerine ait
fabrikalardir.Bomonti, bulundugu konumiitibari
ile potansiyel gelisim alani olarak gorilmektedir.
istanbul’'un &nemli merkezlerine yakinligi, yakin
cevredeki is olanaklari, yasam igin bircok pratik,
glindelik ticari mekanin hala yasiyor olmasi
(bakkal, manav gibi mekanlar bu bélgenin
glnlik ticaretinde 6nemli rol oynamaktadir),
bolgenin  cazibesini  yUkseltmekte; hem
kent icinden hem kent disindan goc¢ alarak
semtte konaklayan sayisini her gecen giin
arttirmaktadir  (Yurtsever, Polatoglu, 2015).
Bomonti Bira Fabrika alani icin 2007 yilinda
Kiltir ve Turizm Bakanlidi tarafindan yeniden
islevlendirme ile ilgili bir kullanim plani
yapilmisti. Bu plan dogrultusunda 2008
yilinda 6zel bir sirketle anlasma yapilmistir.
Proje 2010 yilinda uygulanmaya baslamistir
(Altinigik, 2014: 41-42). 20'inci ylzyihn ikinci
yarisinda, Efes Pilsen ve Tuborg Fabrikalari'nin
kurulmasi ile Bomonti Bira Fabrikasi'nda tretim
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her gecen yil diismustir. Fabrika islevini yerine
getirememistir (Koksal, 2005: 43). Uretimin
tamamen durmasiyla tesis 1991 yilinda
bosaltiimistir (Basman, 2009: 43). Bosaltilan ve
terk edilen diger sanayi miraslari gibi Bomonti
Bira Fabrikasi da bakimsizliktan dolayi zarar
gormustir. Alanda hizl bir tahribat yasanmis
ve fabrikanin donanimi kismen korunmustur.
Fabrika 1991 yilinda bosaltildiktan 7 sene sonra
koruma altina alinmistir. Fabrika koruma altina
alindigi tarihten 2005 yilina kadar, alanla ilgili
bir calisma yapilmamistir. 2005 yilina kadar olan
donemde tesis icin Sisli Belediyesi'ne kultir
merkezi ve egitim amach kullanim Onerileri
sunulmus, fakat alanla ilgili bir uygulama s6z
konusu olmamistir. 16 Haziran 2005 tarihinde
kabul edilen 5366 sayili Yipranan Tarihi ve
Kiltirel Tasinamaz Varliklarin  Yenilenerek
Korunmasi  ve  Yasatilarak  Kullanilmasi
Hakkindaki Kanun ile istanbul'un merkezinde
uygulanmaya baslanan doniisim ve yenileme
projeleri arasinda Bomonti Bira Fabrikasi da yer
almistir. Kanunda yer alan birinci maddeye goére
bu kanunun amac:

“Buyuksehir Belediyeleri, Buyuksehir
Belediyeleri sinirlart icindeki ilce ve ilk
kademe belediyeleri, il, ilce belediyeleri ve
nifusu 50.000'in  Uzerindeki belediyelerce
ve bu belediyelerin yetki alani disinda il 6zel
idarelerince, yipranan ve 6zelligini kaybetmeye
yuz tutmus, kaltar ve tabiat varlklarini koruma
kurullarinca sit alani olarak tescil ve ilan edilen
bolgeler ile bu bolgelere ait koruma alanlarinin,
bolgenin konut, ticaret, kiiltlr, turizm ve sosyal
donatialanlariolusturulmasi, tabii afet risklerine
karsi tedbirler alinmasi, tarih ve kiiltirel
tasinmaz varliklarin yenilenerek korunmasi ve
yasatilarak kullanilmasidir.”

Bomonti Bira Fabrikasi bosaltildiktan sonra
Ozellestirme Yiiksek Kurulu tarafindan Kiiltiir
Bakanligi'na“Cagdas Sanatlar Mizesi” yapilmasi
amaciyla verilmistir (Bagsman, 2009: 44-45). Bu
bolgede yapilacak olan proje: bes yildizli bir otel,
yeme-icme, eglence alanlari, 3.500 kisilik kongre
ve sergi merkezi, servisli konut birimlerinin yani
sira uzun dénemli kiralama olarak adlandirilan
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yontemlesatilacak servislidaireleriicermektedir.
Proje kapsaminda binanin korunmasi gereken
kaltar  varligr  olarak tescillenmis tarihi
oOzelliklerinin de korunacagi yer almaktadir.
Projenin bitiminden sonra, ge¢miste bir roper
noktasi olan fabrika yapisinin farkh bir fonksiyon
ile yeniden dogmasi ve bodlgenin simgesi
olmaya devam edecegi distinilmektedir. Otel,
kongre ve sergi salonunun insa edilmesi ile
bolgede iki bin kisiye is olanadi saglayacadi
ongorulmektedir. Bu anlamda bir zamanlar
istanbul'un en sik yerlerinden biri olan
Bomonti'nin  yerel ekonomisine yapacagi
katkinin bolge ekonomisinin canlanmasini
saglayacadl dusiinilmektedir (Elgin, 2008).
Bununla birlikte uygulamaya baslanan proje
icerisinde insa edilen kule, mevcut durumda
otel islevi verilerek kullanilmakta olup Bomonti
Bira Fabrikasi’nin 6zglin mimari yapisinin geri
planda kalmasina neden olmaktadir. Endustri
mirasi projelerinde yapilarin sahip oldugu
O0zginlik degerleri 6n planda tutularak
donlisim yapilmasi, temel olcitlerden biridir.
Fakat uygulanan projede fabrikanin tescillenmis
tasarimindaki malzemesindeki yapim
teknigindeki 6zgunlikler arka planda kalmistir.
Fabrikanin gecmiste kent icindeki simgesel
onemi, gerceklesen projeyle birlikte yiksek
binalarin arasinda kaybolacaktir (Elgin, 2008).

“TTMOB Mimarlar Odasi istanbul Biiyiikkent
Subesi’nin 41. Donem (Calisma Raporu’nda
‘Kentlesme ve Planlama Sorunlarina Yonelik
Calismalar’ boélimiinde, Bomonti Bira Fabrikasi
yeniden islevlendirme projesinin itirazi yer
almaktadir. Raporda proje icin yapilan tespitler
sunlardir:

- Fabrikanin, bazi bolimlerinin korunmasi
gerekli kiltlir olarak tescillenmesine karsin
tescilleri kaldiriimistir.

- Yapilasmanin maksimum yuksekligi
istanbul silueti g6z ardi edilerek yapilmistir.

- Proje, kamu alanini kilttirel miras degerine
uygun olmayan bir sekilde ekonomik yarar icin
maksimum yapilasmaya acmistir.

- Fabrika alani, bulundugu bdlgenin kamuya



ait nadir kalmis yesil ve agik alanidir. Projede yer
alan kulelerle birlikte bu alanlar yok olacaktir.
Yapi ile birlikte olusan hafriyat cukuru da
mevcut tescilli eserleri ve yakin cevresini tehdit
edecektir.

- Planda merkezi is alani olarak belirtilen
alan, gerceklesen projeyle birlikte yapi ve niifus
yogunlugunu arttiracaktir. Bu durum yetersiz
altyapr sisteminden dolayr olumsuzluklari
beraberinde getirecektir. (Elgin, 2008).

Bununla birlikte modern bir konaklama alani
ile tarihi bir kdltir alaninin ayni kampis
icerisinde yer almasi, eski ile yeninin birlegimi
olarak gortlebilir ve bu unsur, hem turistleri
hem yerli halki buraya cekecek bir cazibe
yaratacagi gorlisii de mevcuttur. Ayrica Mimar
Sinan Universitesi ile ayni semtte olmasi,
ogrenciler icin de bir ¢ekim merkezi olacak
ve semt eski canliligina kavusacak gorisu de
oldukca yaygindir. Restorasyon Oncesi rolove
ve restitisyon calismalar yapilip, Anitlar
Yiksek Kurulu'ndan onaylar alindiktan sonra,
binanin yapisal olarak mekanik gulclendirilmesi
ile restoresi tamamlanmistir. Bu restorasyon
calismasi Mimar Han Tiimertekin tarafindan ve
iTU basta olmak tizere, cesitli tGniversitelerden
teknik destek alinarak yapilmistir. ic mekansal
dizenlemeler ise isletmeciye birakilmistir.
Tarihi Bira Fabrikas’'nda icinde bir miizenin
de dahil oldugu proje lzerinde calisiliyorken,
projenin Babylon'un ana ¢ekim merkezi olarak
konumlandiriimasi icin Pozitif A.S/den Cem
Yeglil, Bira Fabrikasi’'na yatirim karari aldiklarini
soyle anlatiyor: “Mekana ilk girdigimizde c¢ok
etkilendik. Mimarisi, atmosferi ve ruhuyla
Babylon'u fazlasiyla yansitiyordu. Onerilerini
daha orada kabul ettik diyebilirim. Alkolli
icecekler sektoriine getirilen dizenlemeler
sonucu proje askiya alindi. Ancak bizim burada
bir proje gerceklestirme istegimiz devam etti.
Dogus Holding ile ortakligimiz vesilesiyle
projeyi kendilerine tasidik. Onlar da mekani
goriince cok etkilendiler ve yapilabilecekler
konusunda heyecanlandilar. Sonrasinda hizlica
fikirler gelistirmeye basladik. Bomontiada'nin
yonetimi icin Pozitif ve D.ream ortakhdinda
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Bomonti Kultir A.S. adli bir sirket kuruldu.
Bomontiada projesi Pozitif A.S. kiratorligiinde
yonetiliyor. Tarihi Bomonti Bira Fabrikasi'ni
olusturan  yapilarin  restorasyonu  Han
Tumertekin tarafindan tamamlandiktan
sonra, Han Tumertekin yeniden islevlendirme,
restorasyon ve adaptif yeniden kullanim
projesini yonetiyor ve stiidyoda, yerleskenin
kamusal alan ve kent tasarimi asamasinda,
oturanlar, topluluklar ve ziyaretgilerine cevap
verebilecek bir sosyal kiltir ve strekli degisen
fiziksel tasarimin nasil yaratilacagini anlamaya
calisarak Bomontiada projesine dahil oluyor.

Glnlmize gelindiginde ise artik Bomonti
Sanayi Bolgesi'nde bos arsa neredeyse yoktur.
Bos arsa olsa bile sehrin 6nemli is merkezlerine,
ahisveris merkezlerine ve E-5 karayoluna
yakinhgr nedeniyle arsa fiyatlarn ¢ok yuksek
rakamlara ulasmaktadir.

Bu nedenle bolgedeki yatay gelisme durmus
gibi goriinse de donustirilen Bira Fabrikasi
ve MSGSUnin kampiis projesi  bolgeyi
hareketlendirecektir.

ilk belediye ve dolasiyla kent yénetim sisteminin
temellerinin atildigi 19'uncu yizyill Osmanlisi
ilk modernlesme hareketlerinin izlendigi ve
bu sirecin bir parcasi olarak belediyecilik
hareketlerinin gelistigi bir dénemdir. istanbul
0zelindeise kentinhomojen bir diizenlemeye ve
orgutlenmeye kavusamadigr da gorilmektedir.
19uncu yiizyllda istanbul'un batiya dogru
surlarin disinda gelisimi ¢cok kisith olmustur.
1913 yilinda Sisli'ye kadar gelen elektrikli
tramvay, bu yonde gelisimin hizlanmasi
sonucunu dogurmustur (Cakilcioglu, 2008: 61).

1950 Oncesinde sanayi, genis Olclide kiguk
sanayi tarafindan temsil edilmektedir. 1950’
yillardan 1980’lerin sonuna kadar istanbul'un
gelismesinde sanayi alanlari temel belirleyici
islev olmustur. 1950 yillarinda Kartal, Bomonti
ve Kagithane bolgelerinde sanayi kuruluglari
yer secmistir. 1960’larda gecekondulagsma
bitin hiziyla siurerken, bir yanda da kentsel
mekan imarl arsalar lizerinde apartmanlarla
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sekillenmekteydi. Once bos alanlar, daha
sonra yesil alanlar, parklar ve oyun alanlari
apartmanlarla dolmustur (Cakilcioglu, 2008:
61). 1980’lerde niifusu istanbul metropoliten
nifusundan daha hizli blylime gosteren
ilcelere bakildiginda ya sanayi ya da sanayi
disi etkinliklerin yigilma gosterdigi ve bu
yerlesimlerin, istanbul metropoliten alaninin
gelisme dogrultularinda yer aldigi gorGlmustdr.
Her kesimden ve her gelir grubundan niifusu
barindiran istanbul metropoliten alaninda,
konut ihtiyaci da cesitlilik gdstermektedir.
Konut ihtiyaci ve konut aliskanliklarindaki
degisim, tarihsel sire¢ icinde bircok farkh
tip konut Uretim seklini ortaya c¢ikarmis ve
hala cikarmaktadir. 1950-1965 yillar arasinda
istanbul'da yasanan hizli niifus artisiyla nemini
artiran konut ihtiyaci, o yillarda blyiik oranda
gecekondular ve yapsatci Uretim modeliyle
karsilanmaktaydi.

Toplu konutlargenellikle orta-alt gelirgrubunun
konut ihtiyacini karsilamaya yonelik olarak,
toplu yapimin maliyet acisindan sagladig
avantajlar nedeniyle de cok sayida daireli konut
Uretim sekli olarak tanimlanabilmektedir. Toplu
konut Giretimine olan talebin asil artisi 1970’lerin
ikinci yarnsinda baslamistir. Bakirkdy'de bu
dénemde istanbul'daki en (st seviye konut
gelisimi sergilenmistir (Glizer, 2011: 30).

1980°li yillarda (ilkemizde kapali site tipindeki
konutlar olusmaya baslamistir. Bu konutlarin
en Onemli 6zelligi, insanlara yeni yasam
bicimleri sunmalari olmustur. 1980°den sonra
barinma ihtiyacini  karsilamanin  yaninda,
insanlarin hobilerini gerceklestirebilecedi, spor
yapabilecegi, cocuklarinin da glivenli bir sekilde
sokakta vakit gecirebilecedi alanlar sunan
kapali konutlar, zamanla bir tiiketim nesnesi
olarak gorilmeye baslanmistir.  1980’lerde
yeni tuketim aliskanliklar, 6zellikle Gst gelir
grubunu yeni konut alanlarina yoneltmeye
baslamisti. Bu dénemde kent merkezinde
siteici konutlara ya da kentin c¢eperlerinde
daha genis kullanim alanlari sunan ltiks konut
projelerine talep artmistir (Egeli, 2011: 30).
1984 yilinda kurulan TOKi ve 1994 yilinda
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kurulan KiPTAS, alt ve orta gelir diizeyindeki
nifusun konut ihtiyacini karsilama da ozellikle
kentdisi bolgelerde oldukga etkili olmustur.
“1990'li yillar o6zellikle c¢alisan insanlar igin
degisen yasam tarzini beraberinde getirmistir.
Bu dénemde degisen yasam tarziyla birlikte ise
ev islerine harcanan zamanin azaltilmasi, kisinin
kendine daha ¢ok zaman ayirmak istemesi gibi
nedenlerle hayati kolaylastiran imkanlar sunan
yeni tipte liks konutlara olan talep artmaya
baslamistir. Bu liks konutlar glnimizde
rezidans olarak adlandiriimaktadir (Egeli, 2011:
32). Kentlerde nifus artisi ve kentlesmeyle
birlikte, aile yapisindaki sosyal ve kdlturel
gelismeler, gelir seviyesindeki degisimlere
de bagh olarak konut ihtiyacinda da devaml
olarak degisim yasanmasina neden olmaktadir.
Kent merkezine yakin konumlanmayi tercih
eden rezidans projelerinde, kent merkezine ve
calisma alanlarina yakin olmak isteyenler, insaat
kalitesi, hizmet ve sosyal donatilar yiksek,
depreme dayanikl projeleri talep edenler ve
yasam standartlarini ylikseltmek ve yasamlarini
kolaylastirmak  isteyenler  konut  satin
almaktadir. Rezidans projelerinin en cok tercih
edilme sebebi, cogu zaman rahatlk ve konfor
olarak acgiklansa da, asil neden yasam tarzidir.
Son yillarda rezidans tipi konut projelerine ve
lUks konutlara artan talep bos arsa yetersizligi
nedeniyle yatinmcilari merkeze yakin olup,
donusim ve degisim potansiyeli tasiyan yeni
bolgelere yodneltmistir. Bomonti Bolgesi de
liks konut projeleri ve rezidans yatirimlariyla
yukselmeye baslamis yeni bir bolge olarak
dikkati cekmektedir. Bomonti'de 1990l yillarda
hem yatayda hem dikeyde gelisme neredeyse
tamamen durmustur (Egeli, 2011: 34). Fakat
glinimuizde bolgede 6nemli yatirnnm projeleri
insa edilmektedir. Son yillarda Bomonti'nin,
tasidigr  6nem, sinirlart  disina  ¢ikmasinin
nedeni, istanbul icin degisen konut ihtiyaci
cesitliliginden kaynaklanmaktadir. Bomonti, E-5
karayolu ile TEM otoyollari arasinda kalmakta
olup, ulasilabilirligi yiksek bir konuma sahiptir.
Ayrica merkezi is alani olan Buyikdere Caddesi
ile 6Gnemli is ve ticaret merkezlerini barindiran
Sislive Taksim bolgelerine yakinliginedeniyle de
istanbul Metropoliten Alani icinde konumunun



getirdigi 6nemli bir potansiyele sahiptir.
Bomonti'de yer alan konut projelerinin birim
satis fiyatlarindaki devamli olarak yikselme
egiliminde olmasi, bolgeye olan konut talebinin
yogunlugunu gostermektedir.

Bomontiada’ya Giden Kitlenin Profili: Saha
Arastirmasi

Yazinin  6nceki  bodlimlerinde  Bomonti
Bolgesi'nin fiziksel, sosyal ve planlama kararlari
acisindan degisim slirecine deginilmis ve
bu degisimlerin bdlgenin buginkii mevcut
durumuna naslil etki ettigi ya da katki sagladigi
ele alinmistir. Calisma kapsaminda yapilan
saha arastirmasi, 2017 yihinin Kasim ayinda
istanbul'da toplam 125 kisiyle internet
Uzerinden gonderilen anket formlaryla
gerceklestirilmistir. Anket ¢alismasinda acgik ve
kapali uglu sorulara yer verilmistir. Katilimcilara
cinsiyet, yas, egitim seviyesi gibi demografik
ozellikleri ile Bomonti'nin doénisim silreci
ve Bomontiada hakkindaki  dustinceleri
sorulmustur.

Anketcalismasiverilerine gore kentsel donlisiim
strecinde Bomontiada'nin Bomonti'ye
ekonomik ve sosyo-kiiltiirel agidan olumlu
katkisi oldugunu distinlerin orani %67,5 olarak
tespit edilmistir. Bu yarginin sebeplerini ise su
sekilde ayrintilandiriimustir:

“insanlar bu alanda aligveris yapip etkinlik satin
aldikca semt daha gorinir olur, ekonomik
acidan zenginlesir; bu zenginlesme belediyenin
dikkatini ceker ve semt icin daha fazla yatirm
yapar.”

“Bomonti semtinin bilinirligini arttirdidi icin o
bolgeye dahafazlainsanin gelmesinisagladigini
ve yeni bir musteri profili olusturdugunu
distniyorum.  Bunun  sonucunda da
sosyokiltirel ve ekonomik anlamda bdlgenin
gelismesini saglamaktadir.”

“Tarihi bir alan korunmus ve sehre kazandiriimig
oldu”

Aydin Sanat Yil 4 Say1 8- Aralik 2018 (95 - 106)

Didem Turhan

“Bomonti'ye farkli bir soluk katti denilebilir.
Konut ve ofis disinda bir canliliga sahip degildi,
Bomontiada sayesinde sosyal bir anlam
kazanmis oldu.”

“Bomonti’nin bir ilce oldugunu biliyorum,
ama Bomontiada ilgenin isminden daha
Unli oldugunu ve daha fazla duyuldugunu
distinlyorum, sosyal medya sayesinde tabi ki..."

“Bu sekilde tarihi bir yapiyi halka acip ve guizel
dekor ile bize sunulmasi cok giizel bir fikirdi
ve simdi boyle yerleri maalesef kaybediyoruz.
Boyle devam ederse vakit gecirdigimiz yerler
sadece sitelerin lobileri ve sosyal alanlariyla
sinirh kalacak!”

Olumsuz cevap verenlerin sebepleri ise su
sekildedir:

“Clnku ulasimi zor ve renksiz bir mekan.”
“Cok kasvetli havasi var.”

“Hi¢ gitmedim,”

“Alkol kullanmiyorum.”

Anket verilerinden elde edilen sonuclara

gore, bolgedeki donlisimiin olumlu olarak
gorilmektedir.
dontsiim

Ancak bu
cercevesinde

degerlendirildigi
degisim  kentsel
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ongorilen  oOlcekte  gerceklesmemektedir.
Yiiksek duvarlar ile cevrili, kaidelerin Uzerine
kurulmus boyle bir kentsel déntsim modeli,
icine kapali, iletisimden uzak, tekil kullanicilarin
artmasina neden olmaktadir. Bu tekillik kenti
kent yapan kolektif bilincin olusmasina da
engeldir. Yapilan degisimin farkli bir yasam
kiltlrh getirecedi savunulmaktadir. Ancak
farkl yasami hangi tir kullanici(lar) icin
getirdigi konusu tartismalidir. Farkli kullanici
gruplarinin  etkilesim icerisine  girebildigi
bir kent mekani olarak bdlgenin havasini
degistirmektedir. Bolge sakininin  kendini
zorunlu hissetmeden katilim go&sterebilecegi
bu tiir mekanlara gereksinimi vardir. Zorunlu
sosyallesme mekanlari ise rantin bir getirisi
olmakta ve insanlar tekillestirmektedir. Oysaki
kent yasami kosullar icerisinde, insanlar
her acidan paylasima ve etkilesim icerisinde
bulunmaya daha ¢ok gereksinim duymaktadir.
Bu paylasimin gerceklesmesi ise yapay ya da
zorunlu planlamalar ile degil, kentin kendi
dogal gelisim siireci icinde gerceklesmelidir.

Sonuc Yerine

Bomonti Bira Fabrikasi, Isvicreli Bomonti
Kardeslerin istanbul'da gerceklestirdigi bir
Ozeltesebbis olmasi ve kenticindeki konumu
acisindan 6nemlidir. 19’uncu ylizyilin sonuna
dogru gittikce degerlenen Galata ve Pera
semtlerinin  ¢evresine eklemlenen vyeni
yerlesim ve sanayi bolgelerinden biri olan
Ferikdy'de, 1890 yilinda kurulan Bomonti
Bira Fabrikasi, Osmanli iktisadi tarihinin en
onemli ozel sektor yatirimlarindan biridir
ve Ulkede bir sanayiinin gelisiminde buyuk
rol oynayan onci bir kurulus olmustur.
Fabrikalarin  ozellestiriimesine ve yillarca
birikmis olan bir kilttrin kaybedilmesine yol
acmistir. Bomonti Bira Fabrikasi’nin kapanis
oykustu Ulkede uygulanan oOzellestirme
politikalariyla iliskili olarak gelisir. 1985
ve 1994 yillarin arasinda kapsama alinan
kuruluglarin  yarisindan fazlasi tamamen
ozellestirilmistir. Asil olarak 1992 ve 1994
yillari arasinda Ozellestirmeye dair yasanan
sorunlarin ve aksakliklarin giderilmesine ve
programin hizlandinimasina yonelik olarak
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hikimete 6zellestirmede diizenleme yapma
yetkisi veren kararnameler c¢ikartiimistir.
19’uncu ylizyil istanbul’'unda 256 adet sanayi
yapisinin varligi tespit edilebilirken, bu sayi
glinimuzde 43'e dusmustir GUnlUmuze
ulasan ve artik koruma altinda olan endustri
yapilarinin  buylk cogunlugu 1990larin
basindan itibaren cesitli nedenlerle atil
kalmis, 6zglin yapi ve donanimlarini biyuk
olcide kaybetmislerdir. Son yirmi il
icerisinde ise teknolojik, kentsel, ekonomik ve
sosyal gelismeler sonucunda islevini yitiren
sanayi yapilarina yonelik ilgi giderek artmis
olup, belli bir donemin 6zgiin yapim teknigi
ve Uretim iliskilerini yansitan bu endustri
mirasi  yapilarinin  korunmasina yonelik
yeniden islevlendirme projeleri giindeme
gelmistir. Bomonti Bira Fabrikasi icerisinde
yer alan farkli islevli tescilli yapilar, fabrikanin
isletim suresince gerceklesen Uretim artislari
ve teknik farkhliklarina bagli olarak cesitli
donemlerde yeni kisimlarin mevcut yapllara
eklenmesi sonucunda, slire¢ igerisinde
cesitli mudahalelere ugrayarak ginimize
ulasmislardir.  Baslangicta sanayilesmeye
bagl olarak ortaya c¢ikan ve glnimize
degdin kontrolsiiz olarak devam eden kentsel
buylme,plandisivediisikmaliyetlibirgelisme
strecinde gerceklesmistir. Hizli sanayilesme
ve kentlesmeyle baslayan bu sireg icinde
istanbul, Tirkiye'nin cesitli yerlerinden stirekli
olarak goc¢ alarak, kontrolsiiz bir bicimde
yayllarak ve yodunlasarak gelismistir.
Bolge yapilasma ihtiyaci hissettiginde, plan
kararlanyla yapilasma disi birakilmasi veya
kontrol altina alacak yasalar ¢ikarilmasi
yeterli  degildir. Kalkinma  planlarinin
daha uzun vadeli yapilmasi, bir bolgeyi
yapilasmaya iten baskinin altinda yatan
nedenlerin arastirilmasi ve bu nedenlerin
yonetimlerce belli plan ve politik, yasal,
ekonomik ve mekansal stratejilerle ortadan
kaldirilmasi bir ¢6zim olacaktir. Kentli bir
toplum, sosyal olarak farkhlasmis, fakh
beklentilere, farkli isteklere, yasam tarzlarina
sahip katmanlardan olusmaktadir. Kent
kullanicilarinin  beklentilerine, tercihlerine
cevap arayan, kamu vyararini gobzeten



yaklasimlarla  planlanan projeler daha
demokratik bir kent profili saglayacaktir.
Kentsel donlsim vyalnizca fizik mekana
yonelik bir kavram degildir. Ayni zamanda
icinde sosyal, hukuksal, ekonomik,
kiltirel ve toplumsal boyutu da barindirir.
Donusum Ulke, bolge, kent bitlini, mahalle
oOlgeklerinin timand kaplamadiginda
basariya ulasamamaktadir. Kamunun ve 6zel
kesimin, sivil halk temsilcilerinin o bdlgenin
ozelliklerinden  kaynaklanan 6zgin bir
ortaklik modeli ¢ercevesinde yola ¢ikmasi,
kendi kararini kendi ihtiyaglari dogrultusunda
verebilmesi icin tim aktorlerin slirece dahil
edilmesi gerekmektedir. Toplumu olusturan
insanlarin farkh kualtlrel altyapilar, mekan
organizasyonunda O©6nemsenmesi gereken
bir olgudur. Ozellikle geleneksel diinyanin
belirleyicisi olan kultlrel arka planlar tasarim
girdilerine 6nemli 6l¢lide etkiederler. Modern
hayatlarin bu kdltirel arka plana sahip
cikamamasi mekan, toplum ve sosyal altyapi
uyumunun bozulmasina neden olmaktadir.
Kentsel cevrelerin tasarimindaki basari,
sosyal yasam ve mekansal organizasyonlar
arasindaki iliskiye baglidir.

Toplum her zaman ginin kosullarina goére
farkhlasma egilimindedir. Ozgiir bir toplumda
farkliliklar bir arada olabilmelidir. Dolayisiyla
toplumda homojenligi yeniden olusturma
egiliminden kacinilmalidir. Donlisiim, kentsel
mekanda yalnizca fiziksel doéntsim olarak
disltinilmemeli, mekanin  donusiminde
kullanicilarin - ekonomik, sosyal ve zihinsel
donidsumleri icin de firsat yaratilabilmelidir.
Kentsel donlisim projeleri; merkezi, yerel
yonetimlerin is birliginde, kentin ihtiyaclan,
bolgenin  sosyal, ekonomik, fiziksel ve
kilturel gereksinimlerini karsilayacak sekilde
planlanmalidir.  Kentin ~ bitlnctl  plani
hazirlanip, atil durumda kalmis kent parcalari,
kentin icinden siyrilmadan, kent ile ortiisen,
bulunduklari alanin déniisimin uygulandigi
zamanin kosullarina uyan, mekan pratiklerine
uygun hale eristirilmesi, kentsel doénusim
aktorleri tarafindan saglanmalidir.

Aydin Sanat Yil 4 Say1 8- Aralik 2018 (95 - 106)

Didem Turhan
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Sergilemede Mekan Tasarimlari

Merve Tugtag'

0z
insanlar var oldugundan beri icgiidiisel olarak olusan mekan kavrami, mimarlik disiplininin temel
kavramlarindan olmakla birlikte, diger pek cok alanda da tartisilir. Mekan kavrami tarih boyunca
bircok disiplin icin farkli anlamlar olusturmustur. Bu farkli anlam ¢esitliligi, kendini sanat alaninda
da gostermistir. Mekan ve mekanin tasariminin sanat eserleriyle iliskisi, sergileme politikalarinin
mekanla iliskisi ve sanat kurumlarinin kimlik olusumlarinda mekanin konumu daimi olarak
sorgulanmistir.

Sergileme mekanlari tasarlanirken uygulanacak tasarimlarin yapinin icerigine gore kurgulanmasi
onemlidir. Bu nedenle artik sanat isleri tek basina diistiniilmeyip, mekan ile birlikte planlanarak
hazirlanip sunulmaktadir. Bunun bir sebebi de gliniim{iz sanatinin malzemelerinin siradanhgidir.
Poset, yiyecek, bardak, diski, canli veya 6l hayvan, insan, hurda, toprak gibi saymakla bitmeyecek
bircok canli ya da cansiz materyal, sanat malzemesi olarak kullaniimaktadir. Ama mesele, zaten bu
basit nesnelerin neden sanat oldugudur. iste tam bu noktada mekan kavrami devreye girmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sergi Tasarimi, Mekan Algisi, Gorsel Sanatlar

Giris donem calismalarinda sergileme tasarimlari da
Var olan nesneleri sunma eylemi olarak bir sanat isi olarak kurgulanmaktadir.
adlandirilan sergileme, 17'inci ylzyil merak

kabinelerinden giiniimiize kadar farkli bicim  Sergilemetasarimi, mekanaveicerige gore farkl
ve y(jntemleﬁe degisime ugramistir. Basta bicimlerde karsimiza c¢ikabilmektedir. Sanat
sadece nesnenin korunmasi ve sunulmasi ~ 9galerilerindeki rolii farkl bir yere sahipken,
ana unsurken, glnimuizde sergileme bash muzelerdeki rolii tamamen farkl olmaktadir.
basina bir sanat eserine donusmdistlr. Bir . .

milat sayilabilecek sanayi devriminin etkileriyle ~Sanat ve Mekanin Istes Iligkisi ve Stireg
birlikte sanat eserleri ve objeler saraylardan lsindeki Doniisimi

disan clkmis, miize ve sanat galerilerinde Gesmisten gliniimize kdltirel donistim
sergilenmeye baslanmistir. Bu cikis, sergileme ~ i¢erisinde sanatsal pratikler de yogun  bir

tasariminin 8nem kazanmasina sebep olmustur. ~ degisim  gecirmistir.  Sanatin  sergilendigi
mekanlarin yapisi, kurallari, sinirlar da yavas

Sergileme tasarimi ise giiniimiizde sunma Yavas zorlanarak, sanatgilarin yarattigi basinca
eyleminin gorsel iletisim  tasanmiyla uyum saglamaya calismistir.  Geleneksel
birlestirilmis halidir. Sergileme kavraminin  kategorilerin - sinirlarini - zorlamak  bir yana;
gelismesiyle birlikte disiplinlerarasi birliktelik ~mekanla ve izleyiciyle daha yakin, dahaicli disl,
artmis ve cok katmanli iletisim kurmak amaciyla ~ daha karsilikli bir iliskiye dayali yeni bir anlayis
mekanin kendisi tasarima dahil edilmistir  getirmistir. Biryanda sanatin bicimiirdelenirken,
(Caliskan, 2016: 28). Artik salt nesneler Ote yanda sanatin islevi sorgulanmaktadir.
sergilenmemektedir, serginin kendisi de bir Mekani, bu tir bir sorgulama strecinin Kkilit
sanat isi haline doniismustir. Ozellikle yakin  noktasi olan bir tiir sahneye donismustar.

'Sanat Yoneticisi. mervetugtag@hotmail.com.
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Resim 1: Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Yasanan bu donlsimin ilk tohumlarn 20'inci
yuzyillda atilmistir.  Sanat¢i  bagimsizligini
kazanmis, sanat 6zgurlesmis, avande-garde’lar
devrimci anlayisi benimsemis ve kendinden
oncekini reddederek, var olan modern sanati
belirlemislerdir. Bu dénemde sanatin seckin
miize mekanlari reddedilmis, sanat eserlerinin
hayatin icinde bir yerlere konma dislincesi
ortaya c¢ikmis, sanatin algilanmasini tamamen
degistirecek olan Dada, Gergekisticulik,
Pop Sanati ve Minimalizm gibi sanat akimlari
ortaya cikmistir. Bu akimlarla miize mekanlari
sorgulanmis,sanateserivemekaniliskisibusanat
akimlarinin da onciluginde farkli bir boyuta
tasinmistir. Sanat eserleri kapali mekanlardan
¢ikip glinliik hayatin icine girmeye basladikca,
kullanilan nesneler de glinliik hayatta kullanilan
materyal olmaya baslamistir. Bu avande-garde
hareketle beraber mekanin sanat icindeki
yeri tartisiimaya baslanmis ve her zaman
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algilandiginin 6tesinde farkh yorumlamalara
gidilmistir. Modernizm, 20'inci yuzyilin
ortalarinda, sanat ve mekan arasindakiiliskide
yeni dederler yaratmis ve yeni tanimlar
getirmistir. Sanat yapiti ile bulundugu
mekan arasindaki iliskinin ne olduguna
ait sorgulama ilk olarak Marcel Duchamp
tarafindan ortaya konmustur. Duchamp,
gunlik  kullanim  nesnelerini  ahsiimig
mekanlarindan cikarip sanat galerisi ve miize
olarak tanimlanmis mekanlarda sergileyerek,
mekanin yiikledigi anlami tartismaya a¢cmis;
glnlik kullanim nesnelerini sanat nesnesi
haline donistirmustir. Sergileme mekani
ile sanat nesnesinin varolusuna yukledigi
anlami tartismaya acarak, sanat mekanlarinin
sinirli yapisini elestirmistir. Yapilan elestiri
hangi nesneye, hangi ortamda sanat
eseri dedgerinin verilebilecegi ve nesnenin
icinde bulundugu mekanla hangi anlamda
sorgulanacadi lzerine olmustur. 1917 tarihli
en UnllG eseri “Cesme”, bir dikkandan satin
alip Uzerine imzasini attigi bir pisuardir.
Duchamp bu hazir nesneyi bir sergide
sergileyerek siradan bir nesnenin sanat olarak
nitelendiriimesindeki kriterleri sorgulayarak,
bu kriterlerin olusumunda elestirmenlerin
ve izleyicilerin beklentilerini irdelemistir (BBC
Turkish, 2004).

Kavramsal sanatin ortaya cikmasiyla birlikte
pek cok disiplin tliri meydana gelmis, ifade
yontemleri degismistir. Boylelikle mekan pek
cok degisim gecirmistir ve zamanla nesneyle
bitlinlesmesi acisindan 6nem kazanmistir.

Bosluk ve doluluk, mekani mekan yapan, hatta
bazi kisi ve donemlere gére mekanin kendisini
olusturan kavramlardir. Paris'teki Iris Clert
Galerisi, 1950’lerden '60’lara uzanan surecte iki
ilging enstalasyona sahne olmustur. Bunlardan
ilki Yves Klein'in bos galeriyi sergiledigi “Bosluk”
(1958), ikincisi de galerinin Arman tarafindan
buluntu nesnelerle tika basa doldurulmasiyla
yapilan “Dolu” (1960) eseri idi. Birinde icerisi
tamamen bosaltilmis, vitrini beyaza boyanmis
bir galeri, digerinde ise ici ¢o6p ve atik
birikintileriyle doldurulmus galeri, disaridan



sergilemeye acilmistir. Her ikisinde de mekani
sanatin ta kendisi olarak ele almaktadirlar. Bu
baglamda galeri varlik nedenini degistirerek
kendisi bir yapita dontsmustir.Artik mekanlar
sanat yapitinin cevresiyle sinirli kalmamistir.
Sanat yapitt bir yerde kendisini sinirlayan
bu ‘beyaz kutu'yu dislamaya baslamistir.
Zamanla galerinin kendisi izlenebilecek yapita
dontsmustar.

Degisen sanat anlayisi ve kavramlar, sanat
eserinin muzeyle olan iliskisini sorgulatmaya
baslamistir. Bu sorgulama noétr mize ve
galeri mekanlarini ortaya cikarmistir. Brian
O'Doherty, Beyaz Kiipiin icinde adli kitabinda
bu durumu soyle aciklamistir: “Mekdnsal
notrliiglin - modernist  hayal  kirikhigindan
beslenmeye  devam  ediyoruz;  olagan
parcalarina, beyaz duvarlara, sanatin minimal
cercevelenisine ve galeri mekanlarimizin ¢bziimui
icin ic mekanlarda kullanilan kontrol edilmis
isiklara glivendigimiz gibi. Sanat drtinlerinin
nétr mekanlarin sinirlarinin étesinde mekdnsal
iliskileri hak ettigini diisiiniiyorum. (O’'Doherty,
2010:49)

1900°10  yillarin  baglarindan 2000°li  yillarin
sonuna kadar uzanan siirecte gerek arazi sanati,
gerek soyut disavurumculuk gerekse site-
specificart(mekana 6zgii sanat) gibibircok sanat
akiminda mekan sorgulamasi yapilmistir.20'inci
yuzyilin son ¢eyreginde ise slisten uzak, acik ve
evrensel olarak nitelendirilen tarafsiz 6zelliklere
sadik notr sergilenme mekanlari ‘arinik’ (steril)
ve OlU" olmakla; notr ozelliklerden uzaklasan
mekanlari ise sanat icin yikici ve baskin olmakla
elestirilmistir. Glnlimize kadar uzanan bir
sunum tarzi olarak “beyaz kip” ise, cagdas
sanattaki en son gelismelere ve en son miize
tasavvurlarina uyum saglamak Uzere sirekli
olarak yeniden icat edilip donusturtldigiinden,
uzun 6murla olup varhgini hala sirdirmektedir.

Sergi Mekaninin Ziyaretgi
Onemi ve Degerlendirilmesi

Mekanin icerdigi nesneler ve bu nesnelerin
mekana ait diizenlemeleri, insan hareketlerini
dogrudan yénlendirir. Ornedin bir sinema

Baglaminda
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Resim 2:Yves Klein, Bosluk, Iris Clert Gallery,
Paris, 1958.

salonunda herkesin yilizii perdeye donik
oturacadi belirlenmistir. Clinkli mekanin amaci
film seyredilmesidir ve bu amaca yonelik olarak
bitlin izleyicilerin koltuklar, yuzleri perdeyi
gorebilecek bir dizende siralanmistir. Burada
mesajdan ¢ok isleve yonelik bir diizen gorilir.

Bu isleve yonelik dizende mekan sanat
nesnesi iceriyor ise, yaratict acilimlara
glindelik mekanlara oranla daha fazla olanak
vermektedir. Caddas sanat Orneklerinin
sergilendigi mekanlar, genellikle mekana
iliskin farkh arayislarin yer aldig, sira disi bakis
acilarinin deneyimlendigi alanlara donusdir.

Bir modern sanat muzesini ziyaret etme
deneyimini tahlil etmek icin, kolaylikla gézden
kacirlabilecek unsurlari  dikkate almamiz
gerekir: Bunun bir kamu miuizesi mi yoksa 6zel
bir miize mi oldugu; mitevelli heyetinin roli;
gelir kaynaklar (kamu odenekleriyle mi 6zel
bagislarla mi ayakta kaldigi); mimarisi (6rnegin,
mizenin bu amacla insa edilmis bir yapida mi
yoksa donustlrtlmis bir mekanda mi faaliyet
gosterdigi); i¢ tasarimi ve bunun “beyaz kip”
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Resim 3: Arman, Dolu, Iris Clert Gallery, Paris, 1960.

modeline ne Olcude uydugu; galerilerin plani
ve koleksiyonun (tarih sirasina, sanatglya,
mecraya, tlre vs. gore) dizenleme sekli
eserlerin teshir tarzi (tablolarin asili oldugu
yukseklik, aydinlatma vs.); duvarlara konan
metinler, kiinyeler, brostrler, rehberler ya da
diger araglarla ziyaretcilere sunan bilgiler gibi
bircok detay (Artun, 2006: 244). Ornegin los
isiklarla aydinlatilan mekanlardaki nesnelerin
kendiliginden isildiyor gibi goriinmeleri icin
nesnelerin  spotlarin  altina  yerlestiriimesi
standart bir uygulama haline geldi; bu
yontemle nesnelere bir gizem ve nadidelik
havasi verilmektedir. Buradaki sorun sudur; bu
tlr aydinlatma, tipik olarak kadim ve “primitif”
sanat icin, yani modern Batili bir izleyicinin en
yabanci oldugu nesneler icin kullanilmaktadir.
Bu durum, o nesnelerin kokensel baglamlarinda
tasidiklari anlamlar ve degerlerle baglantih
kurulmasini engelleyebilir. Yani bir buttn
olarak teshir, izleyicinin, sergilenen nesnelerle
arasindaki kilturel mesafe hakkinda belli
Olcude biling sahibi olmasini tesvik etmelidir.
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Pierre Bourdieu ve Alain Darbel Avrupa sanat
muzeleri ve ziyaretci kitlesi lzerine yaptiklari
genis capl arastirma ve sonuclarini bir
araya getirdikleri Sanat Sevdasi kitaplarinda,
ziyaretcilerin mizelerde nelere dikkat ettigini
gostermislerdir. Bu sorusturma sonucunda
farkli milletlerden, farkh yas araligindan,
farkh toplumsal statliden bircok ziyaretginin
sergileme mekanlarinda hem fiziksel hem
psikolojik,  bircok  unsurdan etkilendigi
goOzlemlenmistir (Bourdieu & Darbel, 2011: 18-
19).

Basta mizenin bulundugu konum, var ise
bahcesi ve kullanim sekli, daha Onceden
ne olarak kullanildigi, yiksek giris mi yoksa
hemzemin giris mi oldugu, eserlerin mekan

icerisindeki ~ konumlanmasi,  kat  sayisi,
aydinlatma  sekli, yonlendirme oklarinin
bulunup bulunmamasi, i¢c mekanin nasil
kullanildigl, paravan kullanimi, teknolojik

materyalin kullanimi, projeksiyon, televizyon,
bilgisayar gibi elektroniklerin  mekandaki



konumlanma sekli gibi bircok fiziksel etmen
ziyaretcilerin mekan-sanat iliskisini kurmasini
saglamaktadir.

Bu baglamda bundan sonraki bdlimlerde
Borusan Contemporary, Zilberman Gallery
ve Arkeoloji Mizesi gibi birbirinden farkli
fiziksel Ozelliklere ve tasarimlara sahip (g
sergileme mekanini inceleyecegim. Bu 6rnekler
Uzerinden, mekan kavraminin  algilanis
biciminin gorsel sanatlardaki yeri, mekansal
algi ve imgenin sanat nesnesi tizerindeki etkisi,
kurumsal kimligin mekan tasarimina yansimasi
ve sergileme politikalarlyla mekan iligkisini
ziyaretci gozlyle sorgulamaya calisacagim.

Borusan Contemporary

Borusan Contemporary, Borusan Cagdas Sanat
Koleksiyonu'ndan beslenen; sergiler, etkinlikler,
egitici aktiviteler, yeni eserler ve mekana 6zgi
yerlestirmeler gibi cesitli programlara yer veren
bir kurumdur.

Bu aktivitelerin ortak 6zelligi, en genis tanimiyla
‘medya sanatlari’na, yani zaman, 1sik, teknoloji,
video, yazilim ve benzeri araclar kullanan
sanatcilara odaklanmasidir. Etkinlikler, Borusan
Holding'in Perili Kosk istanbul'daki ofisinde
gerceklesmektedir ve bu sayede, ofis icinde
benzersiz bir muze yaratarak yeni bir model
olusturmaktadir. Bodaz manzarasi esliginde
sergi mekanlari, ofisler, Mlize Cafe, Borusan Art
Store ve teraslar dahil olmak Uzere tim bina
hafta sonlari halka aciktir.

Perili Kosk'lin “ofis miize” yapisi, gerek fiziksel
ortami gerek sundugu ziyaret deneyimiyle

Ulkemizde kendi alaninda oOncli olmayi
hedeflemektedir. Hafta ici holdingin ofis
islevini strdlrdigiu binada, hafta sonlan

koleksiyondan cesitli seckilerin yani sira,
Turkiye'den ve diinyadan kisisel ve karma
sergiler yer almaktadir.

9 kattan olusan kurum, ziyaretcilere her
katinda farkl duygular hissettirirken, ne
tam anlamiyla bir miize ne de basit bir ofis
olmustur. Ozellikle 5, 6, 7 ve 8. katlari o kadar
“ofis"tir ki, kendinizi bir miizedeymissiniz gibi
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hissetmeniz mimkin degildir. Zaten ziyaret
Oncesi yapilan uyarilar da bunu kanitlar
niteliktedir. Tamami Borusan Holding'e ait olan
bu katlarda herhangi bir koltuga oturmak bile
yasaktir. Sayica fazla olan glivenlik gorevlileri
ise hafta ici orada calisanlarin mahremine
girmekte oldugunuzu gostermektedir. Ofisler
icerisine yedirilmis olan eserler arasinda
bir koleksiyonu tanimlayabilecek estetik
ve tarihsel eklemlenme yoktur. Keyfi olarak
secilmis ve dnemli bir bolimU de yerine goére
siparis edilmis islerdir.
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Resim 4: Borusan Contemporary, Sariyer, istanbul,

28.04.2018, Merve TUGTAG.
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Resim 5: Borusan Contemporary, Sariyer, istanbul, 28.04.2018, Merve TUGTAG.

Giris ve Miize Café haricindeki 2 galeri kati ise
tam bir miize havasindadir. Zeminden tavana,
duvardan hole her noktasi diger katlardan
bagimsiz ve klasik bir galeri gériiniimiindedir.
Borusan Sanat’a ait olan bu katlarda gulvenlik
gorevlisi sayisi azdir ve ziyaretcilerin hareketleri
digerleri kadar kisitli degildir. Cok daha serbest
ve rahat olunan bu katlarda sergilenen eserlerin
Uslubu da farklilik gosterir. Zaten kalici eserlerin
olmamasinin yani sira sergileme teknigi
olarak da cesitlilik mevcuttur. Donlisiime agik,
seyyar ve portatif malzemelerin kullanilmasi,
mekanin degisimine olanak saglamaktadir.
Kisacasi Borusan Contemporary bu dokuz
katli bina icerisinde kurumsal kimliklerini,
sahsi zevklerini, Kocabiyik ailesinin giiclinii ve
servetini gOsterip, ayni zamanda ziyaretcilerine
farkli dokulari tatmalarina imkan vermektedir.

Zilberman Gallery
Zilberman Gallery, 2008 yilinda istanbul'da,
hem Tiirkiye'den cagdas sanatcilari uluslararasi
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alandadesteklemekhemyabancisanatgilariyerli
sanat cevresine tanitmak amaciyla kurulmustur.
istanbul Art Nouveau mimarisinin istanbul'daki
en Unli 6rneklerinden biri olan, 1910 yilinda
Ermeni asilli Osmanl mimar Hovsep Aznavur
tarafindan tasarlanan Misir Apartmani’'nin iki
ayri katindayeralan Zilberman Gallery, ana sergi
mekani ve proje mekaniyla her sene toplam 10
ila 12 arasi sergiye ev sahipligi yapmaktadir.

Galerinin tamaminda yapay 1sik kullanilirken,
zaten c¢ok kiiclik olan mekanda bdolimleri
ayirmak icin kapr veya paravan degil, zemin
farkhhgr kullanilmistir. Hem ebat hem igerik
bakimindan kendi halinde olan bu galerinin
ziyaretci kitlesi de kendi halindedir. Gerek
galerinin konumu gerekse sergilenen eserlerin
Uslubu ve aciklayici 6gelerin bulunmamasi,
yalnizca belirli bir kesime hitap ettiginin
gostergesidir. Bunlarin yani sira galeri, ziyaret
eden bu kiglk kitleyi de rahatsiz etmemeyi
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Resim 6-7: Zilberman Gallery, Beyoglu, istanbul, 11.05.2018, Merve TUGTAG.

esas almistir. Herhangi bir glivenlik elemaninin
bulunmamasi ve calismalarla insanlar arasinda
blyilk engeller olmamasi, ziyaretgcilerin kendini
daha 6zglr hissetmesini saglamaktadir.

Arkeoloji Miizesi

T.C. Kiltir ve Turizm Bakanhgi'na bagh olan
istanbul Arkeoloji Miizesi, Sultanahmet'te,
Gillhane Parki'ndan Topkapi Sarayi'na c¢ikan
Osman Hamdi Bey yokusunda yer almaktadir.
Tarihin  farkh  donemlerine izler birakmis
uygarliklardan kalan cesitli eserlere ev sahipligi
yapan mize, dinyada miize binasi olarak
tasarlanan ve kullanilan ilk on muze arasinda
yer almaktadir. Ayrica Tirkiye'nin de muze
olarak diizenlenmis ilk kurumudur. Bu yonlyle
de yukarida inceledigim diger iki kurumdan
oldukca farkhdir.

istanbul'daki neo-klasik mimarinin en giizel
ve gorkemli 6rneklerinden biri ve su an bircok
noktasi restorasyonda olan Arkeoloji Mizesi,
cephesinin ihtisami ile son derece dikkat cekici
bir mimariye sahiptir. Uzun cephede genis
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merdivenlerle ulasilan iki girisi, dorder stitun ve
alinliklarla bir tapinak goriinimundedir. Alinlk
Uzerinde bulunan kufi Usluptaki Osmanlica
yazida Asar-1 Atika Miizesi (Eski Eserler Miizesi)
yazmaktadir. Bu yazinin Uzerinde bulunan
tugra, klasik binayi insa ettiren Osmanli Padisahi
. Abdilhamid’e aittir.

Sahip oldugu carpici koleksiyonlarin yani sira,
mize binalarinin mimarisi ve bahcesi ile de
tarihsel ve dogal 6neme sahiptir. Bahcesinde
Eski Sark Eserleri Miizesi'ni ve Cinili Kosk
Miizesi'ni de bulundurmaktadir.

Mize 1891 yillinda acildiktan  sonra
koleksiyonunu hizli bir sekilde genisletmistir.
Bugiin miizenin giris katinda, sag taraftaki
salonda Arkaik donemden Roma ddnemine,
Antik Cag heykelleri bulunmaktadir. Sol taraftaki
salonda ise Sidon Krali Nekropoli’'nden gelen
iskender Lahdi, Aglayan Kadinlar Lahdi, Tabnit
Lahdi gibi diinyaca Gnli lahitler bulunmaktadir.
Fakat su an restorasyonda oldudu icin ziyarete
kapalidir. iki katli olarak insa edilmis binanin st
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katinda ise Hazine Boliimi, Gayri Islami ve islami
Sikke Kabineleri ile kiitiiphane bulunmaktadir.
Ek binada ise farkli caglara ait buluntular ve
Tumulls kazilar sonucu elde edilen eserlerin
sergilendigi salon bulunmaktadir. Tharakia-
Bithynia ve Bizans bolumlerine sahiptir. 1. katta
“Caglar Boyu istanbul’, 2. katta “Caglar Boyu
Anadolu ve Troia”, 3. katta ise “Anadolu’nun
Cevre Kulturleri: Suriye, Filistin ve Kibris” eserleri
kronolojik siraya gore sergilenmektedir.

Cogu kurumda oldugu gibi burada da, her
katin kendine gore farkh bir sergileme teknigi
bulunmaktadir. Catinin yari saydam olarak
kullanilmasi  dogal 15tk almayr saglarken,
kimi eserler icin 6zel olarak spot isiklar da
kullanilmaktadir.

Sadece dogal aydinlatmanin bulundugu
giris katta Antik Cag doneminden bircok
heykel bulunmaktadir. Paravanlarin onilinde
konumlanan acik renk heykellerin kendini
daha iyi gosterebilmesi icin bordo arka plan
kullanilmistir. Labirent seklinde dizayn edilen bu

alanda, g6z hizasina konumlandiriimak istenen
eserler yiksek kaideler Uzerine yerlestirilmistir.

Birinci katta yer alan “Caglar Boyu istanbul”
boliminde ise hem dogal i1stk hem yapay 1sik
kullaniimistir. Yapay isik olarak ise tamaminda
beyaz renkli floresan lamba ve bazi eserler
Uzerine ekstra olarak yansitilmis sari renkli
spot 1sik kullanilmistir. Zaten kahverengi olan
tavan arasina yerlestirilmis olan bu floresanlar,
muzeden ¢ok hastane havasi yaratmaktadir.

ikinci kat ise tamamiyla camekanlar icerisinde
sergilenen “Caglar Boyu Anadolu ve Troia”
eserlerini bulundurmaktadir. ~ Bu  katin
tamaminda ayni renkte kullanilan ahsap
materyal ve genelde hakim olan soluk sari
renk, ziyaretgilere seksenli yillara aitmis hissi
uyandirmaktadir. Eski donemleri animsatan bu
renklere ek olarak sira sira dizilmis ayni boy ve
ayni tip camekanli bélmeler eklenmistir.

Son kat olan Uglinci kat ise diger katlardan
oldukga farkli ve bagimsiz bir Gsluba sahiptir.

Resim 8:istanbul Arkeoloji Miizesi, Giilhane, istanbul.
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Resim 9: istanbul Arkeoloji Miizesi, Giilhane,
istanbul, 15.05.2018, Merve TUGTAG.

Zeminden siklandirmaya bircok noktasiyla
sanki farkli bir binada oldugunuzu hissettiren
bu katta, “Anadolu’nun Cevre Kilturleri: Suriye,
Filistin ve Kibris” eserleri sergilenmektedir.
Aydinlatma olarak yapay aydinlatmanin
kullanildigi  Gglnct  katta, yalnizca spot
lambalar tercih edilmistir. Eserlerin bazisi
boydan boya camekan, bazisi da kaide
Gzerinde konumlandiriimistir. Katin tavanindan
duvarlarina kadar bircok noktasinda hakim
olan siyah ve koyu kahverengi renkleri
mekani agirlastirmaktadir. Tavanin koyu renk
ve derin bosluklu kirislerden olusturulmasi
ve icine spotlarin yerlestirilmesi, eserlerdeki
odagr arttirmaktadir.  Tavan icerisinde
kullanilan bu spotlar yalnizca heykelleri
aydinlatirken, camekanlarin icerisine fazladan
yerlestirilen daha kiiclik boyuttaki spotlar
parlama yapmadidi icin disardan yapilacak
aydinlatmalara gore olduk¢a basarilidir.
Yalnizca eser odakli olan bu sergileme teknigi
sayesinde ilgi odaginin dagilmasi dnlenmistir.
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Arkeoloji Mduzesi'ne genel itibariyle
baktigimizda, farkli sergileme Usluplarini bir
arada barindirmasiyla diger kurumlara benzese
de, icerik ve mekanin kullanimi bakimindan
oldukca farkh oldugunu soylemek miimkiinddir.
Devlete ait bir kurum olmasindan miitevellit,
alan ve imkan genisligi bulunmasina ragmen,
bir o kadar da yenilige kapali ve hantal bir diizen
bulunmaktadir. Ozel kurumlara goére islerin
daha yavas ilerlemesi ve bir islem icin bircok
makamdan gecilmesi, mekanin degisimini
glglestirmektedir. Tum olumsuz yanlarina
ragmen icerisinde barindirdigi nice 6nemli
eserleri, ihntisaml mimarisi ve yesillikler ile dolu
sakin bahcesiyle, Turkiye'de bulunan en énemli
muzelerden birisidir.

Resim 10: istanbul Arkeoloji Miizesi, Giilhane,
istanbul, 15.05.2018, Merve TUGTAG.
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Sergilemede Mekdn Tasarimlar

SONUC

Bir holdinge ait ofis mize olan Borusan
Contemporary, kendi halinde kuguk bir galeri
olan Zilberman Gallery ve devlete ait bir miize
olan istanbul Arkeoloji Miizesi, birbirlerinden

cok farkli sergileme Usluplari, pratikleri,
mekanlari  ve ideolojileri sergilemelerine
ragmen, sergilenen eserler bakimindan

benzerlik de gosterebilmektedir. Buna karsin
ziyaretcide biraktiklar etkinin ¢ok farklh oldugu
gorilmektedir.

Kurumlar ideolojilerini, fikirlerini, ziyaretciler
Uzerinde birakmak istedikleri etkileri mekan
Uzerinden aktarmislardir; dolayisiyla mekan bir
tlraragislevigérmustir.Borusan Contemporary
ile Zilberman Gallery tir bakimindan ayni tisluba
sahip eserler sergilemis olsalar da, ziyaretcilerin
bunu farkh algilamasi ve farkh hissetmesi

saglanmistir. Her iki mekanda sergilenen benzer
nitelikli eserlerin farkh izlenimler yaratmasinin
nedeni sorgulandiginda, karsimiza mekan
olgusu cikmaktadir.  Kurumlarin  mekani
kullanma sekli ziyaretcilerin hem kuruma
karsi hem eserlere karsi olan yaklasimini
etkilemektedir. Daha korumaci ve daha eser
odakl sergileme pratigine sahip bir kurumda,
ziyaretciler eserlerin daha “degerli” oldugu
fikrine ulasip, hareketlerini sinirlandirmaktadir.
Zeminde kullanilan materyal, hakim olan
renkler, 1siklandirma, glivenlik personeli, kaide
boyutlari gibi bircok faktoriin farklihgi, bu
tdr bir izlenim olusturmaktadir. Bunlarin yani
sira kurumun kime ait oldugu, yoneticilerin
distince yapisi, sponsorlarin  kim oldudu,

Ozel veya devlet kurumu olmasi gibi faktorler
de, mekani etkileyen unsurlar olmustur. Yani
kurumlar mekanlari, mekanlar ise ziyaretgilerin
hareketlerini  ve
etkilemektedir.

dusuncelerini  dogrudan

Resim 11: istanbul Arkeoloji Miizesi, Giilhane, Istanbul, 15.05.2018, Merve TUGTAG.
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Yazar Kilavuzu

Asagida belirtilen yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale
sunum formu”ile birlikte e-posta yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Gevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zglin metinlerin ve makale
sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistiriimek ve/veya diizeltiimek
Uzere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay icinde
tekrar dergiye ulastirilir.

Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uyulmadigd tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin
yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Yayin ilkeleri

AYDIN SANAT, tum bilim insani ve sanatcilarin, sanatla dogrudan ya da dolayli ilgisi olan
bilimsel calismalariniilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki sayi ve basili olarak yayimlanan
ulusal hakemli bir dergidir.

AYDIN SANAT, agirlikli olarak Guizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla birlikte,
Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Miizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil
Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antropoloji gibi Sosyal ve Beseri
Bilimlerin diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kultlrel ve toplumsal problemleri konu
edinen yazilara da yer verilir.

Dergiye gonderilecek yazilarda dncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte bir ‘arastirma
makale’ veya daha 6nce yayimlanmis calismalari degerlendiren, bu konuda yeni ve dikkate
deger gorisler ortaya koyan bir ‘derleme makale’ olmasi sarti aranir. Ayrica, ilgili alanlarda
yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale formatindaki degerlendirme yazilariile kitap elestirileri
de derginin yayin kapsami icindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkisi oldugu diistiiniilen yabanci dilden 6zgiin makalelerin
ingilizce veya Tiirkce cevirilerine de derginin lcte birini gecmemek kaydi ile yer verilebilir.
Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zglin makalenin yazarindan
ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da génderilmesi zorunludur.

Makalelerin dergide yayimlanabilmesi icin, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya
yayimlanmak Uzere kabul edilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak
basilmamis bildirilerden Gretilmis makaleler, bu durum dipnotta acgikca belirtilmek kosuluyla
kabul edilebilir.

Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci
Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bilimsel nitelik en dnemli 6lclttir.
Dergiye gonderilen tim makaleler, Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik



bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, génderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama ve
gerekli gordiigu durumlarda makale Gzerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n
inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale, degerlendirme siirecine alinmayarak
yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa dizeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki (i hakeme
gonderilir. Hakemler, gonderilen makaleleri yontem, icerik ve 6zglinlik agisindan inceleyerek
yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Belirlenen sure icinde gelen hakem raporlari
g6z onilinde bulundurularak, makalenin yayinlanip yayinlanmamasina karar yetkisi yayin
kurulundadir. Makaleler, Yayin Kurulu tarafindan uygun gorilen bir sayida yayimlanmak lizere
programa alinir ve yazar bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar besyil siire
ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan bir ay icinde yazarina makalenin yer aldig
sayidan 3 adet gonderilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hakki istanbul
Aydin Universitesi'ne devredilmissayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin dergiye
devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup
gonderilmesi gerekmektedir.

Dergide yayimlanan yazilardaki gortslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari
yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak,
yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya
da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makalesinin mevcut dergide
yayimlandigini belirtmek kaydi ile timiinu ya da bir bélimuinu kendi amaclari icin ¢cogaltma
hakkina sahiptir.

Dergiye yazi génderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilr.

Yayin Dili
Derginin yayin dili Turkiye Tiirkcesi veya ingilizcedir.

Yazim Kurallari

l. Ana Bashk

Icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin
basligi s6zctiklerin ilk harfi bliylik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 s6zclk arasinda
olmalidr.

1. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i
Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise egik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

1. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 sdzclikten
olusan Tirkce ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara,
sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkce ve ingilizce
Ozetlerin altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 3, en ¢cok 5 s6zciikten olusan anahtar sézciikler
(keywords) verilmelidir. Yazilan ingilizce ézetin (abstract) Gizerinde makalenin ingilizce bashg
da verilmelidir.



Iv. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12
punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmahdir. Sayfa kenarlarinda tist 3 cm., alt 3 cm,, sol 3 cm., sag
3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandinimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo
yazilari da dahil 6.000 (altibin) s6zcigu ge¢memelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti +
egik harfler gibi cifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

\'A Boliim Bashklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki
tim ara (normal) ve alt bashklar (yatik) 12 punto ile s6zctiklerin yalniz ilk harfleri buyuk, koyu
karakterde yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta Ust Giste konulmamali ve bir satir sonra
devam edilmelidir.

VI Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve bashgr bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo
ve sekiller ayri ayn sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo ciziminde dikey cizgiler
kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt baslklari birbirinden ayirmak
icin kullanilmalidir. Tablo numarasi liste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo adi ise, her
s0zctgun ilk harfi biylik olmak tizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir.

° Ornek: Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortal sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik
yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biiylik olmak Uzere sekil adi dik
yazilmalidir.

VIl.  Gorseller

Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak
sekilde 300 ppi'da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli,
ayrica metin icinde kullanilan tim gorsel gerecler makaleye ek olarak JPEG formatiyla
génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmalidir.
Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da disuk kaliteli resim dosyalarini yeniden
talep edebilir ya da makaleden tiimuyle cikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goériintilerin
kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve adlari
gorsellerin hemen altina ortali sekilde, egik yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali
(Resim 1., Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik olmak {izere gorsel
adi dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidir.

o Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ’'Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigi sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin
Ucte birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen
basilabilecek nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip
olmayanlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya
resim numaralarini yazabilirler.



VIIl. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek icin kullaniimamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri
icin bagvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve Gondermeler/Atiflar

Yazar dogrudan ya da dolayliolarak yaptigi tiim alintilara asagidaki 6rneklere gore géndermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmalidir. Dogrudan
alintilar tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmahdir.

Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamalidir. Tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yazilmalidir.

o Tek yazarh calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

. Tek yazarli calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gondermelerde; (Bendix, 1997:17).
o iki yazarh calismalara géndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

o ikiden fazla yazarli yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve'vd. yazilmalidir;
(Akalin vd., 1994: 11).

o Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.
o Metin icinde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi
yazilmahdir: Gazimihal (1991: 6), bu konuda“....... "nu belirtir.

o Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

o Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa
numarasi yazilmahdir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

o ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda
belirtilmelidir: Lepecki'nin de ifade ettigi gibi“......."" (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakca

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki drneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplar . .

o Oztlrkmen, A. (1994). Turkiye'de Folklor ve Milliyetgilik, Istanbul: lletisim Yayinlar.

° Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Dustinmek, cev: Cansu Sipal, Istanbul: BGST
Yayinlari.

Makaleler

o Saris6zen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

o Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research
(32): 3-18.

Kitap ici boliimler

° Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.
o Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt,P. L.

Ankara: Nobel, s: 1-16.



Tezler

o Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir
Yaklagim: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Bogazici Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisu.

internet kaynaklar

internet elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakca'da erisim adresi ve
erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigi web sayfasinin
(ana sayfa) adresi degil, kaynagin goériintiilendigi adres verilmelidir.

o http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

o Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden,
Aksit Goktiirk'it Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.
org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Goriismeler

o Ural, U. (2014). Artvin halk danslan ¢ahstiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan
goriisme, istanbul: 19 Temmuz.
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Author’s Guide

Author’s may send their articles which are prepared in accordance with the below stated
publishing and editorial principles, together with the “article presentation form” via e-mail to
the provided addresses.

Providing the permissions of the authors (the main author or the rightful publishing house) is
obligatory for the translated texts and articles as well.

The articles which are sent to their authors for further improvement and/or proofreading
following the preliminary reviews and referee evaluations, must be edited accordingly and
delivered back to the journal in one month at the latest.

On the other hand, the articles which are found to be conflicting with this guideline, will be
returned to their authors for further proofreading and will not be issued.

Publishing Principles
Aydin Sanat is a national, peer-reviewed journal which is printed twice a year for the purpose
of releasing the works of all scientists and artists that are directly or indirectly related to art.

Mainly publishing scientific manuscripts prepared in the field of Fine Arts, Aydin Sanat also
gives place to the articles from other branches of Humanities and Social Sciences such as
Sociology, Art History, Ethnology, Philosophy, Archeology and Museology, Literature Studies,
Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences, Communications Sciences and
Anthropology issuing art and cultural and social problems related to art.

It is of first priority for the manuscripts to be an original ‘research article’ contributing to its
field or a ‘collection article’ evaluating previous works in its field and expressing new and
noteworthy views in this respect. In addition, evaluation articles from scientific books that
are published in the related fields and book reviews are also within the scope of the journal’s
publication.

Original articles translated into Turkish or English from a foreign language are also allowed in
the journal provided that they contribute in the field with editorial board’s decision and do
not exceed one third of the journal. The permission letter from the author or the right owner
of the original article is also required together with the translated manuscript in order for the
translated manuscripts to be published.

The journal only accepts articles which are not published or accepted to be published
previously. Articles which are created from the reports that are not published but presented in
a scientific gathering can be accepted provided that the case is clearly stated in the footnote.

Evaluation of the Articles and the Publishing Process

Scientific quality is the most important criteria in the evaluation of the articles for publishing.
All the received articles are evaluated with respect to their eligibility for the journal publishing
principles and qualifications by the editorial board. Editorial board reserves the right to decide
whether or not to publish and/ or emend the received article in case considered necessary. In



result of the preliminary evaluation, the articles that are found to be unsuited for publishing
are not evaluated and their authors are informed. The articles are returned to the authors for
further revision and proofreading. The articles that are found to be suitable for publishing, on
the other hand, are delivered to be evaluated to three different referees in the related field.
The referees decide whether or not the article is suitable for publishing by evaluating it with
respect to method, content and originality. Taking the referee reports that are received within
the defined time frame into consideration, editorial board holds the decision-making authority
for the publication of the articles. Informing the author, the eligible articles are scheduled. The
identities of the referees are kept private and the reports are archived for five years. Following
the publication of the article, three copies of the related issue of the journal is delivered to the
author within a month.

The copyrights of the manuscripts which are accepted to be published following the
evaluation process, are considered as transferred to Istanbul Aydin University. Thus the “article
presentation form” which includes a contract regarding the transfer of the copyrights to the
journal, is also required to be filled and delivered along with the manuscripts.

The scientific, ethic and legal responsibilities of the views and translations in the manuscripts
whichare publishedinthejournalbelongtotheirrespective authors. The textsand photographs
published in the journal may be cited. However, the published texts cannot be re-published
in any other place (printed or online) without the written permission of the journal’s editorial
board. The author of the published text/article reserves the right to copy the whole or a part
of his work for his own purposed on the condition that he/she indicates the text/article is
published in the journal.

By submitting their works to the journal, authors accept the above mentioned principles.

Publishing Language
The language of the journal is Turkish or English.

Editorial Principles

R Main Title

Written in bold letters, the main title must be congruent with the text content expressing the
treated subject in the best way.The main title must not exceed 10-12 words of which initials
must be capitalized.

1. Author’s Name(s) and Address(es)

The name(s) and surname(s) of the authors must be typed in bold whereas the addresses must
be typed in italic letters. If there are any, the title(s) and the workplace(s) of the authors as well
as their contact information must be indicated on the first page with a footnote.

. Abstract

The article must include an abstract in both English and Turkish (6zet) languages, which briefly
and clearly summarizes the subject of the text and consists of at least 100 and at most 150
words. The abstract must not refer to the cited sources, figures and graphic numbers used
in the text or contain footnotes. Authors must provide keywords consisting of at least 3 and
at most 5 words leaving an empty line under the English and Turkish abstracts. The Turkish
abstract must also have its title in Turkish.



Iv. Main Text

The text must be written with Times New Roman font-type, 12-point font size leaving 1,5 space
between lines and 3 cm margins on top, bottom and both sides of an A4-sized (29.7x21 cm)
MS Word page. The pages must be numbered. The text must not exceed 6000 (six thousand)
words including its Turkish and English abstracts, figures and table contents. The parts of the
text which are to be emphasized must be written either in italics (not in bold) or shown in
single quotation marks (”). The text must never contain double emphases using quotation
marks and italics at the same time.

\'A Sub-titles

The section and sub-titles may be preferred for delivering the information in an orderly way.
All the section (regular) and sub (italics) titles must be written in 12- point size, bold characters,
capitalizing only the initial letters of each word in the title. Sub-titles must not be followed by
a colon (:) and the text must begin after an empty line.

VL. Tables and Figures

Tables must be prepared according to black and white printing with a title and number.
Tables and figures must be numbered separately. Tables must not be drawn with vertical lines;
horizontal lines, on the other hand, must only be used for categorizing the sub-titles within
the table. The number of the table must be indicated above the table, on left side, in regular
fonts; the title of the table must be written in italics capitalizing the initials of each word. Tables
must be located in their proper places within the text.

o Example:Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

The numbers and the titles of the figures must be centered just below the figure. The number
of the figure must be in italics followed by a full stop (.). Right after comes the title of the figure
in regular fonts with only the initial letter capitalized.

VII. Visuals

The images, photographs or special drawings included within the text must be scanned in
300 ppi (300 pixels per inch) with a 10 cm short edge in JPEG format. In addition to the article
and the “article presentation form’, all the visual materials used in the text must be e-mailed
to the provided addresses in JPEG format. The online sourced images must also comply with
10 cm/300 ppi rule. Visuals must be titled according to the criteria specified for tables and
figures (item VI) above. Technically problematic or low-quality images may be requested from
the contributor again or may be completely removed from the article by the editorial board.
Author(s) are responsible for the quality of the visual materials to be used in their articles.

The images and photographs must be prepared according to black and white printing. The
titles and the numbers of the visuals must be centered and typed in italics. The type of the
visual and its number must be typed in italics followed by a full stop (.) and the name of the
image typed in regular fonts with capital initials:

o Example: Resim 10. Wassily Kandinsky, 'Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The pages containing figures, charts and images must not exceed 10, with only occupying
one third of the text. If possible, authors may place the figures, charts and images where they



are supposed to be providing that it will be prepared as ready to be published, if not they can
write the numbers of the figures, charts and images leaving empty space in the text in the
same size.

VIll. Footnotes
Footnotes must only be used for additional explanatory information with automatic
numbering. Footnotes must not be used for citation or giving references.

IX. Citation and References

Authors must give references for all their direct or indirect quotes according to the examples
given below. In case not specified here, authors must consult APA 6 edition referencing and
citation style. Direct quotes must be given in italics using quotation marks (*”). Footnotes
must never be used for giving references. All references must be written in parentheses and as
indicated below.

o Works by a single author: (Carter, 2004).

. Specific passages in works by a single author: (Bendix, 1997: 17).

o Works by two authors: (Hacibekiroglu and Sirmeli, 1994: 101).

° Works by more than two authors: (Akalin et. al, 1994: 11). The other contributing
authors must only be indicated in the bibliography section.

o If the name of the author is mentioned within the text, only the publishing date of the
source are provided:Gazimihal (1991: 6) states that”.....".

o Works with no publication dates, can be cited with the name of the author: (Hobsbawn)
o Works with no author name, such as encyclopedias, can be cited with the name of the

source and if available the volume and page numbers: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

o The quotes that are taken from a secondary source are indicated as follows and must
also be given in bibliography:As Lepecki also expresses”....” (Korkmaz, 2004: 176).

X. Bibliography

The bibliography must be given at the end of the text in an alphabetical order as shown in the
following examples. The sources must be sorted according to their publication dates in case
an author has more than one publication. On the other hand, the publications that belong to
the same year must be shown as (2004a, 2004b...).

Books

. Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiyede Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.

° Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST
Yayinlari.

Articles

o Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

o Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research

(32): 3-18.



Sections of a Book
° Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

o Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt,P. L.
Ankara: Nobel, s: 1-16.

Thesis

o Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir
Yaklasim: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, [stanbul: Bogazici Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstittisdi.

Online Sources

Online sources must be cited for the data obtained from internet as well. The full web address
of the accessed web-page (not the home page) and the accessed date must be indicated in
the bibliography for the online sources:

o http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

o Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit
Goktirk'it Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.
org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Interviews
o Ural, U. (2014). Artvin halk danslari calistiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan
goériisme, istanbul: 19 Temmuz.

Contact Information:
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Editorial Board
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Sefakdy, Kiictikcekmece/istanbul

Tel: (212) 4441428

Web: http://aydinsanat.aydin.edu.tr/
E-mail: aydinsanat@aydin.edu.tr
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