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Editorden;

Aydin Sanat’in Yeni bir sayisina daha ulagsmaktan mutluluk duyuyoruz. Dokuzuncu sayimizda
hakem degerlendirmesinden gecerek yer alan, toplam bes makaleden birincisi Ezel Caglayan’in
ingiliz sanatgi Banksy’yi konu alan, “Performansta Tasarlanmis Davranis ve Banksy Ornegi”
bashkli makalesi. Protestoya neden olan psikolojik ve sosyolojik gerekgelerin arastirildigi makalede,
Banksy’nin ¢alismalarindan orneklerle performans ve protesto arasindaki o6runtli inceleniyor.
“Tasarim Prensiplerinden Vurgunun Gorsel Sanatlarda incelenmesi” baslikl, Mehmet Remzi
Demirel’e ait ikinci makale ise, vurgu prensibinin sanat yapitlarina kattigi degere dikkat ¢cekilmekte ve
vurgunun olmadigi durumlarda izleyici ve eser iliskisinin durumuna dair degerlendirmeler bulunuyor.
Dergimizin dokuzuncu sayisindaki ticlincii makale, Merve ilbak Tahmaz tarafindan kaleme alinan,
moda sektoriinlin stereotip Uretimini ve bu teknigin toplumsal sonuglarini incelemeyi amaglayan
“Stereotiplerin Moda Sektoriindeki Etkileri ve Toplumsal Sonuglan” adli makale. Kisileri etkileyen,
icgidulerini tetikleyen ‘tipler’ yaratarak, ‘ideal insani yaratma’ olgusuna dayandiran moda olgusuna,
alternatif bir bakis agisi getiren bu makalenin ardindan, Siieda Satir’a ait, temel gida ambalajlarinin
tasarimlarinda toplumun tiiketim tercihleri temel alinarak hazirlanmis tipografik ve illustratif
yaklasimlar ve tasarim onerileri degerlendirilen “Temel Gida Ambalaj Tasariminda illiistrasyon”
baslikl makale dordiincli makale olarak yayimlaniyor. Bu sayidaki son hakemli makalemiz ise, Duygu
Kartal'in Foucault’nun etik 6znenin kurulumu Uzerine sdylemleri dogrultusunda, Sarah Kane’in
Blasted oyununda vurgulanan kavramlarin incelenmesinden olusan, “Foucault’nun Etik Ozne Kavrami
Baglaminda Sarah Kane’in Blasted Oyunu” adli makalesi.

Dergimizin katkilar bélimiinde ise bu sayida, ayni konu Uzerine ic adet makale var. Bu makaleler,
Tirkiye'de besinci sirada kurulmus sanat egitimi kurumu olan Buca Egitim Fakdltesi Resim Bolimi
mezunlarinin “80’li Bucahlar” ana fikri ve “84” adiyla Galeri Mod’da agtiklari sergiyi konu aliyor. Bu
bolim, Miimtaz Saglam’a ait “Yiiksek Ogretimde Resim Egitimi Firsah ve Buca Egitim Enstitiisii
Resim-is Boliim{i”, M. Resat Basar’a ait “Sanat Egitiminde Bir Darbe Kusagi: 80’li Bucalilar” ve Esra
Demir’e ait “Alternatif Bir Mekan Alternatif Bir Sergi: 84” adli makalelerinden olusuyor.

Aydin Sanat’in onuncu sayisina dogru ilerlerken geride biraktigimiz nitelikli yayinlarin yeni bir 6rnegi
olan dokuzuncu sayimiza destek verenlere tesekkirlerimi sunuyor, bu sayida yayin koordinatéru
olarak gorev alan ve bu gorevini basariyla yiriten Steda Satir'in basarilarinin devamini diliyorum.
Onuncu sayida goriismek dilegiyle.

Prof. M. Resat Basar
istanbul Aydin Universitesi
Guzel Sanatlar Fakdltesi






Ezel Caglayan

Performansta Tasarlanmis Davranis ve Banksy Ornegi

Ezel Caglayan’

0oz

Performans teorilerinin sosyoloji, antropoloji, psikoloji gibi sosyal bilimlerle yakin iliskisinin
tartismaya acilmasi yeni degildir. Ancak performansta restore davranisi ortaya ¢ikaran nedenlerin
toplumsal niteligini, tim performans calismalar agisindan ayri ayri incelemek gerekir. Protesto
tasidigi 6z nedeniyle farkh bir kategoride irdelenmelidir. Bu dogrultuda bu arastirmada, protestoya
neden olan psikolojik ve sosyolojik itki arastirilmis, Banksy'nin calismalarindan o6rneklerle
performans ve protesto arasindaki 6rlintli incelenmistir. Arastirma yontemi olarak, cesitli tez ve
makalelerin incelenmesi, literatlir taramasi ve internet kaynaklarinin gézden gecirilmesi tercih
edilmistir. Ervin Goffman, Victor Turner ve Richard Schechner gibi kuramcilarin teorileriyle,
performansi ve protestoyu ortaya ¢ikaran davranisin kaynadi arastirilarak, Banksy ve calismalari
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasarlanmis Davranis, Performans, Performans Sanatlari, Protesto, Banksy
Restored Behavior in Performance and the Example of Banksy

ABSTRACT

It is not new to discuss the relationship between performance theories and social sciences such
as sociology, anthropology and psychology. However, the social feature of reasons unveiling the
restoration behavior are needed be to examined separately in terms of all performance studies.
Protest is required to be scrutinized in another category because of its core. Accordingly, the
psychological and sociological impulsions of protest were analyzed in this study. Patterns between
performance and protest were investigated with examples from Banksy’s studies. As a research
method, examination of various theses and articles, literature reviews and internet resources were
preferred. The theories of Ervin Goffman, Victor Turner, Richard Schechner and studies of Banksy
were probed by exploring the sources of behavior which causes performance and protest to
emerge.

Keywords: Restored Behavior, Performance, Performing Arts, Protest, Banksy

"Yaratici Drama Egitmeni, Bahgesehir Koleji, Canakkale, ezelcglyn@gmail.com,
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Performansta Tasarlanmis Davranis ve Banksy Ornegi

GiRis

Richard Schechner’in ‘restore edilmis davranis’
kavramini incelerken karsilasilabilecek
kacinilmaz iki isimden biri Victor Turner’ken
digeri Erving Goffman'dir ki bu aslinda restore
edilmis davranisin, performans teorileriyle
icli disi olusunu aciklamada temel doneleri
iceren bir yola cikistir. Schechner’in Rittielin
Gelecegi kitabinda 3. bolimin bashgini
‘Sokaklar Sahnedir’ olarak se¢mesi elbette
tesadf degildir. Clinkl ¢ok genel ve kapsayici
bir tanimla performans sahneden ya da ona
ayrilmis  6zel alandan sokaga tasinmistir.
Goffman “Bir kimsenin belli bir gézlemci kiimesi
Ontinde stirekli bulundugu bir siire boyunca
gerceklestirdigi ve gozlemciler lizerinde biraz da
olsa etkisi olan tiim faaliyetleri anlatmak icin”
(Goffman, 2014: 33) performans sézcligini
kullanir. Performansin kapsamini genisleterek,
dinamigindeki ana itkiyi sosyolojik baglamda
aciklayacak veriler sunar. Goffman, performans
icracisi ve performans arasindaki iliskiyi rol
yapma ve aldatma kavramlari lzerine kurar.
Goffman, kendini ifade etme eylemini kisinin
izlenim olusturma fikri ile bagdastirir. Kisi bir
toplumsal imaj yaratmak Uzere davranir ve bu
da kendiyle ilgili izlenim olusturma niyeti tasir.
Dolayisiyla toplumsal olgulardan bagimsiz ve
toplumsal roller ile statiden arinmis gercek
kimlige erisim zor gériinmektedir. Performans
sanatlarinda icracida da ayni yapayhk
mevcuttur. Burada akla Tunerin liminoidi?
gelir. Goffman ve Turner, bu kavramlarla
performans icracisinin davranisa yonelisindeki
gercekligi ve vyapayhgi aciklamaya calisir.
Oyleyse kisi performansa, toplumsal vitrinin?
yarattigi kurmaca bir kimlikten siyrilarak,
gercek bir kendilikle yonelebilir mi? Bu

2 Liminoid evresi kisinin bir durumdan ayrilip baska
bir durumu benimseyene kadar statli ve unvandan
yoksun oldugu gecici hal, esikte kalma durumudur. Kisi
liminoid evrede bir dizi statlikosuz davranis benimser.
Ritler, karnavallar, festivallerdeki gegis torenleri liminoid
etkinliklerdir. Kisi liminoid etkinlikler sirasinda kendini
ifade etmede esnek davranabilir (Turner, 1974).

* Kisinin belli bir gorevi yerine getirmek Uzere,
kurumsallasmis  klise bazi davranislar sergilemesi
durumudur. Bireyin Ustlendigi, herkes tarafindan kabul
g6rmis toplumsal roldir. Genel anlamiyla kisinin
toplumdaki algilanis seklidir (Goffman, 2014).

2

kuramcilarin iddialari, Schechner’i bir ahlaki
ve toplumsal t6z icerdigi kadar performans
niteligi de tasiyan Protesto Sanati’'ni gézden
gecirmeye iter. Clnkl protesto sokaktadir ve
performans sanatlarinin icracisinin tasarlanmis
davranisindan farkl bir niyet icerir. Ancak
yine de performansa 0zgu nitelik tasir.
Schechner, kitlesel davranisin ve 6rgitliligin
dogasindaki toplu Uretime iliskin sorularin
cevaplarini, ki bunlara festivaller ve karnavallar
da dahildir, tarihin en eski 6rgtitsel davranisi ve
toplu etkilesimi olan rittellerde arar. Goffman,
hepsi arasindaki teorik baglantiyr toplumsal
ahengin icinde sogurulan bireyin kendini var
etme ve onun rol Ustlenisindeki psikolojik
dirti ile iliskilendirir. Schechner ise buradan
yola cikarak performansin dogasini, dram
sanati ve performans sanatlari baglaminda
inceler. Peki, “Drama sanati, bu siyasi gosterileri,
Mardi Gras’yi ve benzer karnavallari, Bahar Tatili
hafta sonlarini veritiiel dramalar agiklamaya tek
basina yetebilir mi?” (Schechner, 2015: 63). Buna
kosut tim bu 6rgutsel davranislarin temelinde
yatan performans ve icracisi arasindaki iliskiyi
anlamak icin, oncelikle ‘performans ve sosyal
bilimler" arasindaki baglantiyr bilmek sart
gibi gdériinmektedir. Ustelik performansin da
amacina ve ydntemine iliskin ana fikir ancak
bu sosyal teorileri kavramakla mumkindur.
Turner’in Antropologhy of Performance baslikli
calismasi, Schechner’in Between Theatre and
Antrophology kitabl ve Goffman’in Interaction
Ritual Theory, Behavior In Public, The Presentation
of Self in Everyday Life gibi incelemeleri, birey-
toplum-temsil ve performansiliskisini ve icraciyi
onu gerceklestirmeye iten nedenleri ortak bir
bakis acisiyla fakat farkli diizlemlerde aciklar.

Marvin Carlson Performans; Elestirel Bir Giris
kitabinda Schechner’in sosyal bilimler ile
performans teorilerini  bulusturdugu yedi
diizlemden s6z eder. Bunlar:

“1.Glindelik yasamdaki her tiirden bir araya
gelmeleri, toplanmalari da icerecek sekilde
performanslar.

2. Sporun, ritiielin, oyunun ve kamusal politik
davraniglarin yapisi.



3. Cesitli iletisim bicimlerinin analizi (yazili sézler
disinda); géstergebilim.

4. Ozellikle oyun ve térensellesmis davranisa
odaklanarak insan ve hayvan davranisi dizgeleri
arasindaki baglantilar.

5. Insan insana etkilesimi, disavurumu ve beden
farkindaligini  én plana ¢karan psikoterapi
yaklasimlar.

6. Hem egzotik hem tanidik kiiltiirlere ait
etnografya ve prehistorya.

7. Birlestirilmis performans teorilerinin insasi, ki
bunlar aslinda davranis teorileridir” (Carlson,
2013: 33-34).

Bu calisma 1. ve 7. maddelerde belirtilen
genis kapsamli performanslar ve performans
teorilerini, sosyolojik ve psikolojik bir baglamda
ele alir. idealize edilmis ‘ben’i, Goffman’in vitrin
tanimiyla adlandirdidi, “diinyayla iliskilerimizde
sergiledigimiz davranis bicimi ya da uyum
saglama sistemi olan persona®” (Jung, 2013: 55)
yardimiyla anlamaya calisir.

Performans Sanatlari, Performans Sanati

ve Protesto Sanati Baglaminda Tasarlanmis
Davranis

Performans sanatlar (Performing Arts; tiyatro,
opera, dans vb.) i¢ dinamiginde butinuyle
temsil  fikri  barindirdigindan, icracinin
gozlemciye gosterdigi sey ile gercek tutumu
arasinda bir tutarsizlik s6z konusudur; ¢linki
tamamen tasarlanmis bir kisisel vitrinden
olusur. GoOzlemci ne kadar izledigi seyin
gercekligine ikna edilmeye calisilsa da, hem
oyuncu hem goézlemci sahte bir kurmacanin
icinde oldugunun bilincindedir. Dolayisiyla
performans sanatlarinda goriinen ile icracinin
kendi gercegdi arasindaki ortlismezligi tartismak
yersizdir. Bir genel kani olarak performans
sanatlarinin tamami icin bilgi aktarma, iletisime
gecme ya da etkilesim yaratma amaci giittigi

4 Goffman, persona’nin Latince hem kisilik hem maske
anlamina geliyor olmasinin tesadif olmayisindan
bahseder. Nitekim Jung persona sézctugiini ‘kolektif
ruhun maskesi, kisinin toplumsallasma durumunda
bilincli olarak yarattigi kisiligin karsiligi olarak kullanir
(Jung, Two Essays In Analytical Psychology, 1972).
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fikri yaygindir. Ancak performans sanatinin
(Performance Art) dogusuyla baska bir bakis
acisi ortaya ¢ikmis, ‘temsil’ kavraminin bir sorun
yaratmayabasladigigorisutartismayaaciimistir.
Nitekim performans sanatinda icracinin beden
odakl sunumu, bir kimlik ya da 6yku insasindan
ziyade gercek yasamla ve spontane olanla
iliskilendirilir. “Bedenin canli varligi, dolaysizlikla
esit tutulur, bitiinltigin deneyimi olarak gordiliir
ve 6zglin sayihr. Temsil ise, bliylik hikdyelere
aittir. Otoriter kontrol mekanizmasiyla ugrasir.
1960’larda ve 1970’lerin basinda, oyuncunun
bedeni kendi ¢ciplak bedenidir. Karakter bedeni ise,
temsili canlandirir. Bedenler, temsil zincirlerinden
kurtulmak, anlik gelismelere acik tutulmak ve
6zglin olmak icin mlicadele verir” (Celik¢apa,
2014: 28). Bu durumda performans sanati
icin ‘temsil’ fikrinden uzak oldugu yorumu
yapilabilir;, ancak Goffman’in ileri sitrdugu
kurgulanmis davranis, performans sanatgisinda
da acitkca gordlir. Performans sanatcisi,
performansi gerceklestirirken kendini idealize
etme fikrinden uzaklasamaz ve izlendigini
bilerek hareket etmekten vazgecemez. Ciinki
toplum yasaminin zorunlu kildigi biling disi bir
itkiyle hareket eder. Goffman bunu toplumsal
vitrin olarak adlandirir. Performansin 6zgtin
gibi goriinen karakteristigi, “Oyuncularin
gozlemcilere birka¢ farkli  yénden idealize
edilmis bir izlenim sunma egilimleri” (Goffman,
2014: 44) nedeniyle bir temsil olmaktan
kacamaz. Bu davranis bicimi dirtiisel olmasina
karsin  toplumsal kurmacadan, toplumsal
rollerden kaynaklanir ve beslenir. Bu durumda
performansin  6zinl anlamak icin ritiiele,
glnimuz jargonuyla yaklasmak yersizdir. Tek
basina ritleri anlamaya ¢alismak da yetersizdir.
Oyuncu daima rittiele yabancidir ve onu tekrar
ve temsil eden kisi oldugunun bilincindedir.
Sokrates’in kinik> olarak tanimladigi kisi bile
bu baglamda bu toplumsal kurmacanin
disinda kalmaya calisirken, ayni dirtlyle
savunma sistemine basvurur ve ayni toplumsal

5 Toplumsalligin  yozlastinicr  nitelikler  tasidigini
distinerek, insanin kendi kendisine yetmesi gerektigini
savunan kisi. Kinik felsefenin erdem anlayisina tabi
insanlarin genel davranislar alayci, umursamaz ve
elestireldir.
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diyalektigin yontemini kullanir. Ancak ve
ancak bu kaygidan arinmis bir performans
gercekten iletisime ve etkilesime gegebilir ki,
burada Schechner’in tanimladigi gibi glindelik
yasamda bir araya gelme ve toplanmalarn
iceren performanslar dikkat ceker. “Sahnedeki
bir davranis, glindelik hayattakine tipatip
benzese de, sahnede gerceklestiginde, performe/
icra edilmistir, disarida ise sadece davranilmis,
yapilmistir” (Carlson, 2013: 24). Dolayisiyla
burada Turner ve Goffman’in soziini ettigi
tasarlanmis davranis séz konusu degildir.
Dogal davranista daha tutarl bir diyalektik s6z
konusudur.

Protesto ise ifade araci olarak tek basina bir
performans olarak goriinmese de, “1960
yillara kadar bu eylemler kendine ait dramaturjisi,
sahne diizeni, mizanseni, seyirci katilmi ve
alimlanisiyla “liminoid’ nitelikli kutlayici-siyasi-
teatral-ritiiel bagimsiz bir janr olusturmustur.
Bu tiyatro ritieldir, ¢linkii sembolik durumlar
lizerinden gercek bir etki (retmek maksadiyla
etkileyicidir” (Schechner, 2015: 69). Burada
protestocu, performans icrasindan farkh bir
itkiyle hareket eder. Eylem, temsil diislincesi ya
da idealize beni baskalarina sunma fikrinden
ziyade ahlaki sorumlulukla ortaya cikar. Ancak
protestonun kitlesellesmesi, ortaya cikisindaki
gercek iletisim unsurlan icin bir tehlikedir.
Clnki  katilimin  ¢ogalmasiyla bir topluluk
olusur ve bu toplulugun (yeleri yeniden
toplumsal vitrinle karsi karsiya kalir. Stratejik
davranis bicimi ortaya cikar. Ve “stratejiler,
bireylerin ve gruplarin, baska birey ve gruplarla
etkilesim icinde, onlara karsilik vererek ve onlarin
nasil bir karsilik verecegini kestirmeye ¢alisarak
yaptigi hamlelerdir” (Jasper, 2002: 51). Buna bagh
olarak da liminoid nitelik giderek kaybolur. Bu
durumda katihmci icin protestonun ortaya
cikisindaki parametreler degisir ve kisi protesto
ettigi gercek fikirden uzaklasir. Kendini kendi
gercekliginden uzaklasmis bulur. Ancak artik
o toplulugun bir parcasidir ve kendinden
beklenildigini disiindigl seyi yapmak Uizere
gudulenir.

Gezi parki olaylari buna en net Ornektir.

Eylemlerin  basinda  protestocular icin
ic gerceklik-yansitilan tutum ikilemi
yasanmamakta gibi goriinmekte, gercek

benlikleriyle topluluk halinde var olabildikleri
goOzlenmektedir. Ancak hareketin biiylimesiyle,
hareketin ¢ikis noktasi olan fikirden uzaklagiimis,
toplumsal vitrinin yarattigi kurmaca, kisileri
yeniden bir temsilin icine sUriklenmistir.
Bu dinamigin uzun siirelerle korunmasi
pek gercekci bir yaklasim olmaz. Cinki
toplu halde bir arada varolmanin psikolojik
gerekliliklerin ¢ogu bireylerin kontrolii disinda
bir itkiyle yonetilir ve birey kosullar ne olursa
olsun ‘persona’ ile var olur. Ancak bu durum
performans  calismalarina  eklenen  yeni
gelismelerle, icracinin bu toplumsal kaygidan
uzak  performans  gerceklestirebilecegini

gosteriyor.

Resim 1: Banksy, Love In The Bin, 2018, Sotheby,
Londra



10 yildir kimligini gizli tutarak politik ve
sanatsal eylemler gerceklestiren Banksy 6rnegi
bunun kanitidir. Banksy’nin diinyaca Unli
¢izimi Balonlu Kiz, 5 Ekim 2018'de Londra'daki
Sotheby’s mizayede evinde acik arttirmayla
1.4 milyon dolar gibi cok yiksek bir rakama
satildiginda, tablodaki cizim bir anda tablonun
altina gizlenmis mekanizmadan gecerek
kendini parcalara ayirdi. Bir sanat eserinin
ucuk rakamlarla satilabiliyor olmasi karsisinda
sanat eserinin kendini imha etmesi fikri, hem
tasidigi politik 6z bakimindan hem yaraticisinin
kimliginden bagimsiz bir performans olarak var
olabilmesi bakimindan son derece yaraticidir.
Muizayedeye katilan herkes bir sanat eserinin
kendi kendini yaratisina tanik olur.

Bu vandal tavir elbette Banksy'i taniyanlar icin
yabanci degildir. Banksy, aktivist ve anarsist
kisiligiyle taninan bir ingiliz sokak sanatcisidir
ve buyuk bir gizlilikle yaptigi eylemler ona ironik
bir bicimde popdler bir kimlik kazandirmistir.
Ozellikle tiketim toplumu elestirisi (izerine
gerceklestirdigi eylemlerden biri olan British
Museum eylemi dikkat cekicidir. Uzerinde bir
alisveris arabasi ve onu iten bir insani tasvir
ettigi sahte magara resmini gizlice British
Museum’un duvarina astigi 2005 yilindaki bu
eylem, bir performans niteligi tasimakla kalmaz,
yapildigi sirada gozlemciye ihtiya¢ duymaksizin
kendini gergeklestirir.

Banksy performans ve eylemlerini
gerceklestirirkenyalnizoldugundanve herhangi
bir gozlemciden mahrum oldugundan, bu
eylem ve protest nitelikli performansin eyleme
donigmesindeizlenim yaratma fikri gecerliligini
yitirir. Kimligini hala gizleyen bir gerilla sanati
temsilcisi ve grafiti sanatgisi olan Banksy’nin
bu performansi, Banksy'nin bugline kadarki
dikkat cekici politik ¢cizimleri, duvar resimleri ve
eylemleri dolayisiyla populer olmasina karsin
kimligini gizleyisi nedeniyle, Goffman’in bahsini
ettigi ‘izlenim yaratma'’ fikrinden uzak, protest
bir davranis 6rnegidir ve 6zgindiir.
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Resim 2: Banksy, British Museum Protestosu,
2005, British Museum, Londra

SONUC

Erving Goffman'in  performansin dogasina
iliskin  sosyolojik yaklasimi ile  Turnerin
antropolojik bakisinin bir yapbozun parcalarini
bltine donlstlrdigl aciktir.  Schechner,
restore  davranis Uzerine incelemeleriyle
yapbozu dram sanati baglamina tasir ve baska
bir cerceveden aktarmak icin ¢abalar. Nitekim
tiim bu arastirma ve savlar kaginilmaz bicimde
ritliel gibi, orgltsel davranis kaliplarini agik¢a
goOrinir hale getiren toplu tretim eylemlerine
yonelir. Varilan noktada protestonun dogusuna
ait bilesenleri ve Kkisiyi protestoya yonelten
itkiyi bulmak, toplum icinde kazandigimiz rolQ,
maskeyi, performans Uretiminin mimkin olan
en fazla bicimde disinda tutmaya yardimci
olabilir. Banksy ornegdi bu izlekte dikkate




Performansta Tasarlanmis Davranis ve Banksy Ornegi

degerdir. Banksy’nin Balonlu Kiz performansi
tasarlanmis bir davranis olmasina karsin;
Banksy, kimligini gizli tuttugu ve performansi
gerceklestirdigi sirada gozlemciler tarafindan
izlenmedigi icin toplumsal vitrinden kismen
uzaklasir. Bircok performansinda ve eyleminde,
performansin ve eylemin gerceklestigi anda
orada olmayisi, izlenildigini bilerek kahp bir
davranis gelistirmesinin 6nline gececeginden,
Banksy'nin performanslari icin tam bir restore
davranis kimligi tastyor demek mimkiin olmaz.
Dolayisiyla bizi hem seklen hem performans
davranisinin dogasi diizleminde baska bir
tartismaya iter. Banksy’nin Balonlu Kiz drnegi
gibi cok sayidaki politik eylemi icin ‘tasarlanmis’
demek miimkiin olsa da, onu eylemeiten neden
izlenim yaratmaktan cok ahlaki sorumlulukla
davranarak, samimi ve gercek bir protesto
yaratmaktir.
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Mehmet Remzi Demirel

Tasarim Prensiplerinden Vurgunun Gorsel Sanatlarda
incelenmesi

Mehmet Remzi Demirel’

0oz

Bu makalenin amaci, tasarim alanindaki vurgu prensibini disiplinlerarasi bir anlayisla ele almaktir.
Arastirmaninilkboliimiinde gorsel sanatlardatasarim olgusuve vurgu prensibihakkindaagiklamalar
yer almaktadir. Daha sonraki boéliimde ise kavramsal cerceve biraz daha detaylandirilarak gorsel
tasarimda vurgu prensibini olusturan 6ge ve prensipler incelenmistir. Kontrast etki bolimiinde
Heykeltiras Anis Kapoor'un Monadsal Tekillik icin Kesitsel Govde Hazirlidi isimli ¢alismasi; gorsel
izolasyon bélimiinde ise ressam Edgar Degas’in Operada Dans Sinifi isimli yagliboyasi 6rnek olarak
ele alinmaktadir. Yerlestirme bolimiinde fotografci Alfred Eisenstaedt’in, Atlantik Uzerindeki Ucus
Sirasinda Graf Zeppelin Gévdesinin Onarimi isimli fotografi ve son olarak oran bolimiinde Louise
Bourgeois'in Maman adli eseri incelenmektedir. Sonu¢ kisminda ise vurgu prensibinin calismaya
kattigi degere dikkat ¢ekilmekte ve vurgunun olmadigi durumlarda izleyici ve eser iliskisinin nasil
olabilecegine dair degerlendirmeler bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim, Vurgu Prensibi, Disiplinlerarasi
The Interdisciplinary Examination of Emphasis in Design Principles

ABSTRACT

The aim of this article is to treat the emphasis in the field of design principles on an interdisciplinary
approach. In the first part of the research, there are explanations about design phenomenon and
emphasis in visual arts. In the following section, the conceptual framework s further elaborated and
the elements and principles that constitute the principle of emphasis in visual design are examined.
In the contrast effect section, the sculptor Anish Kapoor’s work titled Sectional Body Preparation
for Monadic Singularity, and in the visual isolation section, the artist Edgar Degas'’s oil painting
called Dance Class in Opera is considered as examples. In the placement section, photographer
Alfred Eisenstaedt’s photograph of Repairing the Hull of the Graf Zeppelin during the Flight over
the Atlantic, and in the scale section, Louise Bourgeois's Maman are examined. In the conclusion
part, there are evaluations about how the relationship between audience and artwork can be in
cases where there is no focal point.

Keywords: Design, Emphasis, Interdisciplinary

" Doktor Ogretim Uyesi, Beykent Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi, mrdemirel9@gmail.com
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Tasarim Prensiplerinden Vurgunun Gérsel Sanatlarda Incelenmesi

GiRiS

Bircok  Universitenin  sanat ve tasarim
fakultelerinde temel tasarim veya tasarim
prensipleriseklindeteorikderslerbulunmaktadir.
Bu derslerde temel anlamda tasarim eleman ve
prensipleri islenmektedir. Fakat 6zellikle Tirkce
kaynaklarda bu derslerde islenen vurgu, denge,
ritim, bUtunlidk, oran, hareket gibi tasarim
prensiplerine ait disiplinlerarasi arastirmalar
maalesef yeterli degildir. Bu makalenin oncelikli
amaci, alandaki arastirmalara katkida bulunmak
ve ilgili konunun genislemesini saglamaktir.

Vurgu  prensibinin  sanat ve  tasarim
calismalarinda dnemlibiryerivardir.Bu prensibin
eksik oldugu bir sanat eseri veya tasarim,
seyircinin duygularini harekete gegiremeyebilir.
Bundan dolayi sanat eseriyle karsi karsiya gelen
bir izleyiciyi algisal anlamda tahrik etmenin en
glizel yollarindan biri, vurgu prensibini bilingli
olarak kullanmaktir. Sanat ve tasarimda vurgu
olusturmanin bircok yontemi vardir; kontrast
etki, gorsel izolasyon, yerlestirme ve oran-oranti
bunlardan bazilaridir. Sanat¢l veya tasarimci
calismasinda vurgulamak istedigi ©6geyi bu
yontemleri kullanarak hazirlayabilir.

Vurgu prensibi ile ilgili genel kurallarin yaninda
sanat¢inin yetenegine ve yaraticiigina bagh
olarak ¢alismanin sunuldugu ortam ve sunum
sekli de 6nemlidir. Sanal ortamda g0sterilen
bir heykelin izleyicide yarattigi etki, gercek bir
mekanda sunulan heykelden farkhdir. Louise
Bourguise’nin Maman adl eseri bu anlamda
ornek olarak incelenebilir. Vurgu nesnesi olan
orimcekoldukgabuyiik boyutlu birheykel olarak
tasarlanmistir. Gercek bir ortamda heykelle
karsilasan izleyici diger nesneler ile somut
bir karsilastirma yapma imkani elde etmekte
ve heykelin varhgini somut bir atmosferde
hissetmektedir. Bununla birlikte vurgu o6gesi
olan dev oriimcek heykeli izleyiciyi duygusal
anlamda kusatir. Devasa heykel ile karsilasan her
izleyici belli bir oranda korku ve saskinhgi icinde
yasar. Yasanan tiim yogun duygusal deneyimler
Maman isimli sanat eserinin zihinlerde yer
edinmesini saglar. O nedenle sanatgl veya
tasarimcinin - ¢alisma  asamasinda  tasarim
prensiplerinin yaninda sunum mekanina ve
sekline de dikkat etmesi gerekmektedir.
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Resim 1: Kontrast cesitleri

Ayrica bir konuyu guzel bir sekilde 6grenme
ve anlamanin yollarindan biri, konuyla ilgili
yapilmis  orneklerdir. Yeni baslayan veya
profesyonel her sanat¢i veya tasarimcinin
calismalarini gelistirmesi icin baska ornekleri
incelemesi gerekir. Bu acidan, heykeltiras Anis
Kapoor'un Monadsal Tekillik icin Kesitsel Gbvde
Hazirligi, ressam Edgar Degas'in Operada
Dans Sinifi, fotografci Alfred Eisenstaedt'in,
Atlantik ~ Uzerindeki Ucus Sirasinda  Graf
Zeppelin Gévdesinin Onarimi ve sanatgl Louise
Bourgeois'in Maman isimli eserlerini dikkatli
bir sekilde gbdzden gecirmek gerekir. Bu
sayede yapilmis 6rnekleri tekrar etme hatasina
dismeyecek ve daha iyi bir eser yaratabilecektir.

1. Gorsel Sanatlarda Tasarim Prensipleri

Tasarim kavrami bircok alanda karsimiza cikar;
ancak her alan onu kendi yapisina uygun bir
sekilde tanimlar ve gerekli aciklamalari yapar.
Bu nedenle vurgu prensibini ele aldigimiz
bu calismanin Gst kavrami tasarim olsa da,
onu gorsel sanat alani ile sinirlandirmak
durumundayiz. Gorsel sanatlarda tasarim
nedir? iki veya li¢c boyutlu bir ortamda bulunan
nesnelerin, birtakim eleman ve prensipler g6z
oniinde  bulundurularak  diizenlenmesidir.
Tasarim  eleman  ve  prensipleri,  bir
kompozisyondaki nesneler arasindaki iliskinin
hesaplanmasi sonucu dogmuslardir. Ornegin
sanatcilar hangi renklerin birbiriyle uyumlu ya
da hangi dokularin hangi sekiller Gzerinde giizel
duracagina sezgisel olarak karar veriyorlardi.
19. ylzyll Oncesi eserlerinin  bircogunda
kompozisyon ~ ve  nesneler  arasindaki



iliskilere dair hesaplamalarin yapildigi ve
uygulandigi goriilse de, tasarim prensiplerine
dayali kavramsal boyutlu bir siniflandirma
yapilmamistir. GoOrsel sanatlardaki tasarim
eleman ve prensiplerinin ilk defa diizenli bir
sekilde egitim siirecine dahil edilmesi Arthur
Wesley Dow ile olmustur (Chattin, 2010: 25).

Bunun yaninda Bauhaus, tasarim eleman ve
prensiplerinin ogretildigi bir kurum olarak 6n
plana c¢ikmaktadir. Bu okulda tasarim eleman
ve prensipleri sistemli bir sekilde ele alinmakta
ve teorik bilgi uygulamaya donlismektedir. Bu
nedenle Bauhaus, 20. ylzyll ve sonrasindaki
bircok tasarim anlayisini ve okulu etkilemistir.
Sanat egitiminde hem teoride hem uygulamada
kendine has yontemler gelistirmeyi basarmistir.
Temel tasarim dersleri bu 6zglin ¢calismalardan
biridir. Mimari ve diger tasarim okullari igin
giris niteligindeki bu derste konu olarak;
¢izginin kontrol edilmesi, doku, renk, deger,
ritim, denge, hareket ve butinlik gibi tasarim
eleman ve prensipleri islenmekteydi (P6ggeler,
2002: 34-36).

Mehmet Remzi Demirel

Tasarim eleman ve prensipleri 20. yuzyilin
baslarindan giiniimiize gelene dek gelismis
ve Ozellikle prensipler bazi eklemelerle
genisletilmistir.  Ornegin sanat teorisyeni
Batchelder'in  Tasarim Prensipleri  kitabinin
ikinci baskisinda agirlikli olarak ritim, denge,
batunlik prensipleri ele alinmakta ve cesitli
aciklamalar yapilmaktadir (Batchelder, 1906:
14-134). Diger bir sanat teorisyeni olan David
A. Lauer’in Tasarimin Temelleri isimli kitabinda
ise butlnlik, vurgu, denge, oran, ritim, deger
ve hareket seklinde ele alinmistir (Lauer, 1990:
15-213).

Prensiplere  yapilan  eklemeler  aslinda
bolimden bolime farkliik gostermektedir.
Sanat teorisyenlerinin arastirma sahalar
bunda etkili olmaktadir. Ornegin resim, grafik,
fotograf, video, ic mimarlik ve endUstri tasarimi
alanlarnindaki arastirmacilar, sadece gerekli
gordikleri tasarim prensiplerini egitim siirecine
dahil etmislerdir. O ylizden ortaya farkl sayida
tasarim prensibi ¢cikmistir.

Resim 2: Anish Kapoor, Monadsal Tekillik icin Kesitsel Govde Hazirhgi, 2015
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Tasarim Prensiplerinden Vurgunun Gérsel Sanatlarda Incelenmesi

Ayrica tasarim prensiplerinin  kullanimi
gorsel sanatlardaki dallara gore bazi ince
farkhliklar  gosterebilmektedir.  Ornegin
resim ile grafik alaninda bu prensiplerin
kullanimi birebir ortiismeyebilir. Nedeni ise
resim alaninda yapilan calismalarin grafik
alanina kiyasla daha fazla estetik kaygilari
gbzetmesindendir. Grafik alaninda genelde
musteri odakli calisilir ve yapilan calismayla
belli bir dislincenin aktarilmasi hedeflenir.
Grafik alaninda, resme gore amag oldukca
belirgindir.

2. Gorsel Tasarimda Vurgu Prensibi

Vurgu; bir tasarimda ©nemsenen herhangi
bir nesnenin kontrast etki, gorsel izolasyon,
yerlestirme ve oran ile diger nesnelerden
ayrilmasidir. Vurgu veya odak noktasinin
belirgin  oldugu  tasarimlar,  olmayan
tasarimlara nazaran, izleyicinin dikkatini
daha fazla ¢ekmeyi basarir. Bunun nedeni,
vurgu prensibini meydana getiren tasarim
elemanlarinin, belli bazi kurallar g6z 6niinde
bulundurularak diizenlenmesidir.
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Gorsel izolasyon - 1 Gorsel izolasyon - 2
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Resim 3: Gorsel izolasyon cesitleri
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Vurgu prensibi gorsel sanatlarda iki sekilde
karsimiza cikmaktadir. Bunlar; konu ve formdur.
Konu ve formun 6nem derecesi calismanin
yapilis amacina gore degismektedir. Konunun
on plana ciktigi calismalarda belli bir olay ya
da hikaye edilen bir davranis olur ve vurgu bu
olayi anlatacak sekilde kurgulanir. Gorselde yer
alan nesnelerin tamaminin odak noktasinda yer
alan nesne ile iliskili olmasi veya vurgulanan
nesneyi desteklemesi gerekmektedir. Aksi
halde vurgu prensibi konu agisindan istenilen
sekilde olusturulamamis olur.  Sozgelimi
saglikli yasam, basari, birlik olma, ¢ok calisma,
huzur gibi konularin vurgulandigi tasarimda
karmasaya yer verilemez. Cinku tasarimda
iletilmek istenen dislincenin izleyici tarafindan
ilk bakista anlasilmasi gerekmektedir.

Bir tasarimda seyirci tarafindan en hizli ve kolay
algilananvurgutiriformacisindanolusturulanidir.
Nedeni ise konu agisindan olusturulan vurgu
tlrdniin ¢cogu zaman anlasiimasi igin belli bir
zamana ihtiyac duyulmasidir. Ornegin bir sigorta
sirketi icin hazirlanmis olan reklam tasariminda
vurgulanan giiven duygusunu her izleyici dogru
algilayamayabilir; ancak glven duygusunun
form agisindan yapilan bicimlendirilmesi buytk
cogunlukla her izleyici tarafindan ayni sekilde ve
dogru algilanacaktir. Oyle ki tasarimda yer alan
yesil renkle vurgulanan bir nesneyi izleyici dogasi
geregi glvenli olarak algilar.

Gorsel tasarrmda vurgu mantigi  oldukca
belirgindir. Clinkii vurgulanan nesne tasarimda
yer alan nesneler arasinda izleyici tarafindan
kolaylikla fark edilebilmektedir. Eger tasarimda
birden ¢ok vurgulanan nesne var ise tekrar,
siralamaveya hiyerarsiye gidilmisolur.Onedenle
tasarimda birden fazla vurgunun olmasi vurgu
prensibinin etkisizlesmesine yol acar. Bu genel
olarak tasarimlarda yapilan en belirgin hatadir.
Tasarimdayeralan nesnelerintamaminin dnemli
kabuledilmesive 6nplanacikartilmayacalismasi
acitk hatadir. BUtin nesnelerin esit oranda
vurgulanmasi, biitlin nesnelerin gérsel anlamda
notrlestiriimesi demektir (Lauer, 1990: 40).



HERSE

Mehmet Remzi Demirel

Resim 4: Edgar Degas, Operadaki Dans Dersi, 1872

Tasarimda vurgu prensibi farkh sekillerde
olusturulabilir. Kontrast etki, gorsel izolasyon,
yerlestirme ve oran bunlarin  basinda
gelmektedir.

3.1. Kontrast Etki

Tasarimda herhangi bir nesneyi vurgulamanin
onemli yollarindan biri olan kontrast etki
bircok sekilde olusturulabilmektedir.
Neredeyse her kontrast tlrl, dogru
kurgulandigi  takdirde vurgu prensibini
olusturur. Resim 1'de tasarimda vurgunun
olusturulabilmesini olanakli hale getiren bazi
kontrast turlerine yer verilmistir. Sekil, doku,
hacim, pozisyon, yon ve renk ile olusturulan
farkli kontrast etkilerin oranlar ise her
calismaya gore degdisebilmektedir. Hangi
tasarim 0gesinin hangi oranda kullaniimasi
gerektigi, calismanin konusuyla iliskili olarak
tasarimci tarafindan belirlenmesi gereken bir
durumdur. Burada teknik bilgilerin 6tesinde
yetenek ve yaraticl diisiinmenin ¢ok dnemli
oldugunu vurgulamak gerekir.

Aydin Sanat Yil 5 Sayi 9 - Haziran 2019 (7-15)

Vurgu prensibinin olusturulma bicimi dogadaki
genel-geger yasalarla uyumlu oldugunda
cok daha etkili sonuclar elde edilir. Ornegin
gokylziinde Ust Uste yigilmis koyu renkli
kiimdlis bulutlarda cakan bir simsek bitin
dikkatleri Ustline ceker. Cinkiu gokyliziinde
hareket eden kara bulutlar, yeryliziindeki daglar
ve bitki ortlisii ne renk ne de isik agisindan
simsek cakmasi kadar canli ve parlak degildir.
Simsegin cakmasi kisa siireli olmasina ragmen,
bu nesneler arasinda en ilgi ¢ekici olanidir. O
nedenle dogada, vurgu prensibine verilebilecek
en glzel orneklerden biridir. Burada vurgu,
kontrast etki Gizerinden olusmaktadir.

Sanatci Anish Kapoor'un acik havada yesillerin
icinde sergiledigi Monadsal Tekillik icin Kesitsel
Govde Hazirligi (Sectional Body Preparing
for Monadic Singularity), dogadaki yesil-
kirmizi kontrast olayinin tasarim yoluyla
olusturulmasidir. Sanatcinin Resim 2'de yer alan
calismasini kirmizi degil de sar veya mavi ile
distindigimiizde, izleyici Uzerinde birakacagi
etki ayni olmayacaktir. Birbirine yakin renkler
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karsilikli olarak kaynasirlar. Bu nedenle belli
bir odak noktasi olusmaz, seyirci psikolojik
acidan yeterince uyarilmaz; ancak kontrast
etkide seyirci her defasinda yeniden uyarilr.
Refleks tiiriindeki bu uyarilmalar, insan dogasi
ile dis diinyadaki nesne ve olaylar arasindaki
bagi kurmaktadir. Ondan dolayr en etkili
tasarim veya sanat eserleri, dogada belli bir
karsihgr olanlardir. Clinki tasarimda uygulanan
yontemin dogada karsilik bulmasi, seyirciye
verilmek istenen duygu veya distincenin tekrar
ettigi halde bikkinlik yaratmamasini saglar.
Bu durum yemyesil ovalardaki kirmizi renkli
ciceklerin her yil ve her mevsim kendini tekrar
etmesine ragmen, kontrast etki sayesinde
gorsel anlamda siradanlasmamasina benzer.
Her defasinda dogayi seyreden g6z, yesillerin
icinde en 6nemli vurgu nesnesi olan kirmizi
renkli cicege yonelmektedir. Rengin kapladigi
alan karsilastinldiginda kirmizi rengin yesil
alanlar icinde cok az yer kapladigi gorilecektir.

3.2. Gérsel izolasyon

Tasarimda vurgu olusturma yollarindan bir
digeri gorsel izolasyondur. iki veya ii¢c boyutlu
ortamda, bir nesneyi diger nesnelerden ayirma
yontemiyle yapilmaktadir. Kontrast etkideki gibi
sekil, doku, hacim, pozisyon, yon ve renk gibi
O0geler gorsel izolasyonun olusturulmasinda
etkilidir.

Resim 3'te sekil ve renk ogeleri lizerinden
gorsel izolasyon ornekleri yer almaktadir.
Birinci Ornekte butin sekiller ayni ve esit
buyukliktedir. Sadece bir kip grup halinde
duran diger kiiplerden ayrilmaktadir. Ayri duran
kiipten olmasa vurgu prensibinden bahsetmek
mimkiin olmayacakti. Birinci 6rnekte vurgu
prensibinin uyum prensibi ile desteklenmis
oldugu séylenebilir. ikinci ©rnekte, gorsel
izolasyon biraz daha zenginlestirilmistir.
Sekil Gzerinden yaratilan kontrast etki, vurgu
prensibinin fark edilme 6zelligini arttirmaktadir.
Bununla birlikte burada bir tiir uyumsuzluk da
s6z konusudur. Cinkl grup halindeki sekiller
kiip, ayrn duran sekil ise dairedir. Uciinci
ornekte grup halinde duran kiplerin farkl
degerlere sahip olmasiyla bir tiir kontrast etki
elde edilmistir. Bir arada duran kiplerden ayri
duran kip ise sari renktedir ve asil vurguyu
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meydana getirmektedir. Gorsel izolasyonun
bu o6rneginde vurgunun deger kontrast
ile destekledigi gorilmektedir. Dordiinci
ornekte kupler esit degerlere sahiptir. Bu orta
degerler bir tur pasifligi simgelemektedir.
Bunlardan uzakta konumlandiriimis olan daire
ise kirmizi renktedir. Kiplerin sahip oldugu
notr degerler karsisinda kirmizi renk oldukca
gulclu gériinmektedir. Vurgu prensibi dordiincii
ornekte sekil kontrasti ve renk dedgerleri
Uzerinden kurgulanmaktadir. Goruldagu gibi
gorsel izolasyon 6rneklerindeki basit degisimler
farkh anlamlara gelmekte ve birbirinden
bagimsiz cagrisimlara yol acabilmektedir.

Edgar Degas tarafindan vyapilmis olan
Operadaki Dans Dersi isimli calismada bu
gorsel izolasyon teknigini somut bir sekilde
gormekteyiz. Vurgu 06desini gliclendirmek
icin kullanilan basit bir yontemin sanat eseri
yaratma suirecindeki islevini inceleyelim.

Calismada dans eden balerinler arasinda buitiin
vicudunu gorebildigimiz tek bir balerin vardir.
Grup halinde bir arada duran balerinlerin
c¢ogu dersin egitmeni ile birlikte yalniz duran
balerine bakmaktadir. Yalniz birakarak elde
edilen vurgu resimdeki figirlerin bakis yoni
ile desteklenmektedir. Normalde tablo ile karsi
karsiya gelen izleyicinin bu teknikten dolayi
yalniz duran balerine y&nelmesi dogaldir.
Fakat sanat¢i izolasyonla yetinmeyerek, bir de
figlirlerin bakislarini yonlendirmis ve vurguyu
guclendirmistir.

Resim 5: Alfred Eisenstaedt’in 1/3 Kurali ile
gosterilmis ornegi



3.3. Yerlestirme

Kompozisyonda yer alan dnemli bir nesnenin
nerede yer almasi gerektigiyle ilgili verilmesi
gereken bir karardir. Ornegin kompozisyonun
merkezinde konumlandirilmis olan bir nesne
g0z tarafindan odak noktasi olarak secilecektir.

Ayrica  nesnenin  genel dogasina ve
davranislarina uygun bir sekilde yerlestirme
yapildiginda tasarimdaki vurgu daha glcli
olabilmektedir. Ornek olarak ucurtma ve
demir incelenebilir. Bir kompozisyonda yer
alan ucurtmanin ufuk cizgisinin (zerine
yerlestirilmesi onun hafif ve havada hareket
edebilen bir obje oldugu dislincesini
pekistirir. Seyirci yerdeki bir ugurtmay! diger
nesnelerle olan iliskisi ylziinden dogru ve
zamaninda algilayamayabilir. Fakat ugurtma
ufuk cizgisinin Gzerinde oldugunda arkada
glines ve bulut gibi 6geler olmasa da, izleyici
onu gokyulzindeymis gibi algilar. Demir bir
cisimde durum bunun tam tersidir. Yani ufuk
¢izgisinin Uzerinde konumlandiriimis demir bir
cisim hafif bir objeymis gibi goriinebilir. Bunun
nedeni dogadaki tim agir cisimlerin bir zemin
Uzerine oturmasiyla ilgilidir. Dogadaki bu kural
genel bir dislince olarak izleyicinin bakislarini
yonlendirir. Dolayisiyla demir bir cisim veya
herhangibiragirnesne vurgulanmakisteniyorsa
ufuk ¢izgisinin altina yerlestirilmelidir. Boylelikle
izleyici, yapilan tasarimla iletilmek istenen
distinceyi daha iyi bir sekilde alabilir.

Mehmet Remzi Demirel

Ayrica vyerlestirme yoluyla olusturdugumuz
vurgu sekline yardimci baska bir yontem daha
vardir. Buna 1/3 kurali denmektedir. Dikdértgen
bir kompozisyonun yatay ve dikey olarak {i¢ esit
parcaya boliinmesiyle elde edilebilen 1/3 kurali
tasarimda vurgu prensibini gliclendiren 6nemli
O0gelerden biridir. Bakislari  kompozisyona
yonelen izleyicilerin genelde iki yatay ve iki
dikey cizginin kesisim noktalarina baktiklari
gOzlenmistir. O nedenle kompozisyonda
vurgulanmak istenen nesnenin bu hayali
noktalara denk gelecek sekilde ayarlanmasi
gerekmektedir.

Fotograf¢i  Alfred  Eisenstaedt'in  Atlantik
Uzerindeki Ugus Sirasinda  Graf  Zeppelin
Gévdesinin Onarimi isimli fotografi, 1/3 kuralina
gore c¢ekilmis ornek bir calismadir. Zeplinin
Uzerinde bes figlir gorinmektedir. Dikkat
edilirse figlirler esit olarak bolinmus hayali
cizgilerin kesisim noktalarina oldukca yakin
durmaktadir. Boylece figurler etkili bir sekilde
vurgulanmistir. Figlirlerin hareketleriyle vurgu
desteklenmektedir.

Bunun yaninda kompozisyonda vurgulanan
figlirler o6nemli bir denge unsuru olarak
karsimiza cikmaktadir. Zeplinin ana govdesi
Uzerinde bulunan (g figir sol kisimda onarim
yapan figlri gorsel anlamda dengelemektedir.

Resim 6: Alfred Eisenstaedt, Atlantik Uzerindeki
Ucus Sirasinda Graf Zeppelin Govdesinin
Onarimi, 1934

Aydin Sanat Yil 5 Sayi 9 - Haziran 2019 (7-15)

ORAN

Resim 7: Oran-oranti iliskisi
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Resim 8: Louise Bourgeois, Maman, 1999

3.4.Oran

Kompozisyonda bulunan nesnelerin birbirine
oranlarini degistiriimesiyle elde edilen bir
vurgu tlrddir. Hangi nesne daha onemliyse
digerlerine gore daha biyik bir hacme
sahiptir. Resim 7'de bir kent silueti ve kentin
Uzerinde bir kadin figlri gorilmektedir. Kadin
figliriniin boyutunun yaninda sehir ¢ok kiglik
kalmaktadir. Kadin figiiri burada vurgulanan
0ge konumundadir.

Sanat¢l Louise Bourgeois'un, Maman isimli
calismasi oran Uzerinden vurgu olusturmaya
érnek olarak verilebilir. izleyicinin calismada
goziine carpan en Onemli 6ge Orimcektir.

Normal yasamda bu bilyutklukte bir
Oorimcege rastlamak mumkin  degildir.
Sanat¢i  veya tasarimca  kompozisyondaki

O0gelerden birisini ozellikle boyut agisindan
olabildigince degistirir. Boylece olagandisi
bir gérinim elde edilmis olur. izleyici icin
bu tlirden olagandisiliklar odak noktasi veya
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ilgi merkezine donlismektedir. Resimdeki
insanlar, arabalar ve mimari yapi ilgi agisindan
arka planda kalmaktadir. Zihindeki c¢agrisim
bazen onlari minyattr gibi algilayabilmektedir.
Cunki bitln nesneler zihinde belli bir anlama
dontsmektedir. Bir kere algilandiktan sonraki
strecte nitelik ve nicelik dnemli bir yer tutar.
Buyuk bir 6rimcek ve diger kugik Ogeler.
Tasarimin 6znesi 6rimcektir. Canli olmasa
bile, tehlikeli 6riimcek tirleri ile cagrisima
actk bir yani oldugundan izleyiciye urkutiici
gelebilmektedir.

SONUC

Vurgu prensibi dogru kullanildiginda izleyicinin
dikkatini Gzerine ¢cekmektedir. Kompozisyonda
olusturulan odak noktasinin dogadaki baz
olaylar ile benzerlik icinde olmasi, izleyicinin
esere yoOnelmesini daha gliclendirmektedir.
Ornegin bir fotografta vurgulanan kirmizi buton
acil veya olumsuz bir durumu ¢agristirmaktadir.
izleyicinin onu resimde veya videoda gérmesi



arasinda fiziksel anlamda bir fark olsa da
psikolojik acidan pek yoktur. Kirmizi bir butonu
goren izleyicinin acil durumlari disinmesi
reflekse dayali bir durumdur. Bu nedenle basarili
bir calisma ortaya koymak isteyen sanatci veya
tasarimcilarin doga ve tasarimdaki eslemeyi
dogru kurgulamalari gerekir.

Eserdeki wvurgu noktasi, ayni zamanda
bakislarin  toplandigi  noktadir. Vurgulanan
bir nesne olmadigi durumlarda veya bitln
nesneler esit miktarda vurgulandiklarinda
izleyici tam olarak hangi nesneye bakacagini
bilmeyebilir. Bu nedenle vurgu nesnesi ile
izleyiciyi yonlendirmek gerekir. Makalede
yer alan ornekler incelendiginde sanatgl ve
tasarimcilarin izleyiciyi nasil yonlendirdikleri
aclk bir sekilde goriilmektedir. Bu yonlendirme
herhangi bir sekilde rastlantiya birakilmamistir.
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S. Merve ilbak Tahmaz

Stereotiplerin Moda Sektoriindeki Etkileri ve
Toplumsal Sonuclari

S. Merve ilbak Tahmaz’

0oz

Moda, rekabete bagl olarak etkili pazarlama tekniklerinin kullanildigi bir sektordir. Sektor
kiiresel pazarda 6nemli bir paya sahiptir ve hizli tiiketim anlayisini benimsemektedir. Tiketimi
hizlandirabilmenin en etkili yolu hedefi olan insan topluluklarini harekete gecirecek yontemler
kullanmasindan geger. Bu yontemlerin temelini ‘ideal insani yaratma’ olgusuna dayandirir. Kisileri
etkileyen, icglidelerini tetikleyen ‘tipler’ yaratarak, onlara benzemenin 6nemini vurgulayacak
onermelerde bulunur. Bu sistem, reklam, televizyon, sinema gibi sektorler ile birlikte calisarak
yurQtalar. Sistem pazarlama teknidi agisindan istenilen sonuglari vermekle beraber, sosyolojik
agidan toplumu yipratan, bir kisim insani 6tekilestiren, anoreksiya gibi rahatsizliklara yol agan yan
etkiler Gretmektedir. Bu calisma sektoriin stereotip Uretimini ve bu teknigin toplumsal sonuclarini
incelemeyi amaclamistir.

Anahtar Kelimeler: Moda, Moda sosyolojisi, Moda pazarlama, Popiiler kiiltir, ikonlar

Stereotypes’ Effects On Fashion Sector and its Social Structure

ABSTRACT

Fashion is a sector where effective marketing techniques are used depending on the competition.
The sector has an important share in the global market and adopts the fast consumption concept.
The most effective way to accelerate consumption is through the use of methods to mobilize the
target human communities. It bases its methods on the basis of ‘creating the ideal person’ There
are proposals that affect people, create ‘stereotypes’ that trigger their instincts, and emphasize the
importance of being similar to them. This system works by working with sectors such as advertising,
television, cinema. While the system gives the desired results in terms of marketing technique,
it produces the side effects which cause sociological problems and which alienate the society,
mislead some people and cause anorexia. This study aims to examine the sectoral stereotype
production and its social consequences.

Keywords: Fashion, Fashion sociology, Fashion marketing, Popular culture, Icons

" Doktor, Moda Tasarimcisi merveilbak@gmail.com
2 Hristiyanlikta kilise tarafindan verilen cemaatten kovma cezasi (TDK)
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Stereotiplerin Moda Sektdriindeki Etkileri ve Toplumsal Sonuclari

GiRiS

Moda kavrami popiilerite Gzerinden yonetilen
bir sistemdir. Moda, trendler olusturularak bu
trendlerin sistematik olarak yayilmasi seklinde
hareket eder. Bu organik yapi kitlesel boyutlara
vardiginda amacina ulasmis olur; déngisini
tamamlayan trendlerin yerine yenisi gelir. Bu
hareket sanayi devriminden itibaren ivme
kazanmis, gelisen teknoloji ve artan kitle
iletisim araclariyla birlikte cesitli sistemlere
oturtulmustur.

Gorsel 1: Morocco (1929), Marlene Dietrich
Erisim: 01.02.2019.
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Sterotip  kelimesi Tiurk Dil Kurumu'nun
s0zIiglinde “Sosyal bir grubun icinde olan ve
icinde bulundugu grubu en iyi temsil eden
oOzellikleri tastyan, ornek gosterilebilecek kisi”
olarak ifade edilmektedir. Moda sektori icin
bu kisiler trendlerin baslamasi agidan oldukca
onemlidir. Kitlesel boyutta yayilan her bir
moda hareketi trend olarak ifade edilirken;
sosyolojik agidan bu trendler streotip olarak
ifade edilebilir. Trendler, sezonlardaki egilimleri
ifade eder. ik bakista dénemsel olarak piyasaya
strilmis giysilerden ibaretmis gibi gorindr.
Ancak trendlerin pazarlanmasinda kullanilan
sistemler psikoloji bilim dalini son derece etkili
bir bicimde kullanan insan merkezli ydntemler
kullanir. Trendlerin tanimladigi insan tipleri,
Urtnlerin kendisinden daha onemlidir. Clinki
giysi kimligi tanimlamaktadir. Moda kavrami
yalnizca giysileri ifade etmez, aksesuarlar, sa¢
bicimi, hayat tarzini, yeme-i¢me aliskanliklarini,
tatil  secimlerini, eglence bicimlerini de
kapsamaktadir (Corner 2016:90). Kitlelerin her
bir tabakasinin kendini 0zdeslestirebilecegi
sterotipler yaratihr. Markalar bu noktada
devreye girmektedir. Her markanin hedef
kitlesi, markanin o sezonda yaratacagi yeni
kadin ya da erkek tipini merakla beklemektedir.
Bu sterotipler bir bitlin olarak olarak sunulur;
‘Bu elbiseyi giyen kadin/erkek, (...... ) bir
kafede, (...... ) icecek icer. (...... ) Ulkesinde yaz
tatili, Glkesinde kis tatili yapar. gibi genis bir
tanimi vardir trendlerin ve insanlar icin modern
kahramanlar yaratmaktadir. Herkes bu modern
kahramanlardan birine benzeyebilmek icin
trendlere bir kosesinden uyum saglamaya
calisir. Moda dulinyasinin en yaygin sterotipleri
1900'lerden bu tarafa farkl sirimler ile
yeniden sunulmaktadir. Bunlar kadinlarda;
hanimefendi, vamp, seksi, c¢ocuksu, asi,
erkeklerde de; beyefendi, seksi, serseri/asi gibi
Ozetlenebilir. Pek ¢ok trend bunlarin altinda
cesitlendirilmektedir. Sterotiplere uyma istegi,
demode olmamak ve icinde yasadigi sosyal
cevre icerisinde kabul goérmek ile dogrudan
ilgilidir. insanlar fark edilebilmek icin, gdsterisli
olmak isterler. Moda, gosterisli olabilmek icin
onemli bir aractir. Bu arzu, Maslow’un ihtiyaclar
hiyerarsisinde de bulunan ‘ait olma, kendini



gerceklestirme, bagskalarindan saygr gorme’
kriterlerini karsilayabilecek sekilde ortaya cikar.

Gosteris Kavrami

1900’10 yillardan 6nce gosteris kavrami aldatici
bir cazibeyi ifade eden, cadilik ve okultizmi
kapsayan bir ifadeydi (Dyhouse, 2015, s. 23).
Modern anlamiyla ‘gosteris’ 1900-1929 yillar
arasindasekilaldive bu siirecte kapsamioldukca
genisledi. Modern gdosteris kavrami 1920’li
yillarda; “tiyatro ve demimonde’un zenginlik
ve satafatinda, oryantalizm ve egzotizmde,
cinsel sofistikelikle gosteris yapmada” kendine
yer buldu (Dyhouse, 2015, s. 24). Kavram hem
nesnelere hem de insanlara atfedilmektedir.
Hollywood'un beyaz perdesi gosteris olgusunu
kadin temsili Uzerinde etkili bir bicimde
kullanmaya basladiktan sonra, sistem kadin
ve erkek cesitli ikonlar yaratmistir. 21. Yizyila
gelindiginde gosteris kavrami daha ¢ok kadin
izerinden yénlendirilmistir. icerigi  1920’ler
kadinve erkeginden farkhdir.Kisilerin goriintisi
yeterli degildir. Yasam tarzini (Lifestyle) da
mukemmellestirmek gerekmektedir. Frances
Corner durumu “Nerede  durdugumuzu
belirtilen 6geleri seciyoruz. (Corner, 2016:47)"
seklinde ifade etmektedir. Kisilerin gosterisli
ve ‘trendy’ olabilmesi moda akimlari icerisinde
one surllen ikonik kadin ve erkeklerin durdugu
yerdeki Ogelerle benzesmesine baglidir. 20.
Yizyilda sinema perdesinden sunulan ikonlar,
21. Yuzyillda televizyon, gazete ve dergiler,
reklam panolari ve magazin olgusunun yarattigi
popduler kisilikler Gzerinden sunulmustur.

Moda ikonlari ve Sinema lliskisi

Beyaz perde ideal kadini ve erkegi pahal
giysiler ve sasaall aksesuarlarla donatarak dev
ekranlarda kitlelere sunuyor, Marlene Dietrich,
Rita Hayworth, Ava Gardner, Audrey Hepburn
gibi ‘beyazperde tanricalar’ yaratiyordu
(Dyhouse, 2015, s.22).Sinema perdesi abartili bir
disilik teshiri ile pek cok alani icine alan yeni bir
kavram yaratiyordu. Popuilerlik, gosteris, trend
gibi kavramlarin toplami moda olarak ifade
edilecek yeni bir olgunun icinde toplaniyordu.
Ozellikle Hollywood sinemasi tiim diinyayi
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etkiledi ve ortak hayal gliciint hikayeleri, tarzi
ve yildizlaryla sekillendirdi (White ve Griffits,
2000, 5.56).

20. Yizyihn en temel kadin tipi; ev kadini,
anne, es gibi oOzellikleri olan, giyim-kusam,
hal-hareket yoninden de toplumsal ahlak
algisina uygun olmasi beklenen bir sterotiptir.
Bunun karsiti olan kadin tipleri de yine sinema
perdesinde ‘uygun olmayan/tasvip edilmeyen’
bir ornek olarak yer aliyordu. Birinci Diinya
Savasl ile beraber is hayatina girmek zorunda
kalan kadinlar ile beraber, yeni bir modern
kadini gercegdi ortaya ¢ikmis ancak dagilan aile
dizenini toparlamak adina ev kadiniimajinin da
propagandasi yapilmistir. Ozellikle feministler
tarafindan benimsenen modern kadin, caz
ve dans cilginhdginda partileyen, 6ncesinde
hafifmesrep kabul edilen gosterisli giysileri
istedigi gibi giyen, calisan hatta pantolon giyen
bir kadin tipi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu kadin
tipi pek ¢ok edebiyat eseri ve sinema filmiyle
desteklenip kadinlari daha clretkar hale getiren
bir poplleriteye kavusmustur.

Gorsel 2: Greta Garbo, Kamelyali Kadin (1936)
Erisim: 01.02.2019.
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. Dlinya Savasi sonrasi, propagandasi yapilan ev
kadini tipine karsit olarak, kadinlar oy kullanma
hakki, calisma sartlarn gibi pek ¢ok konuda
miicadele etmeye baslamistir. Kadinlarin
icki icmesi, sigara kullanmasi, glineslenmesi,
vicudu acikta birakan mayolar giymesi
dahi erkeklik 6zelliklerini benimseme olarak
gorulurken, oy kullanma hakki gibi sosyal haklar
talep etmeleri pek cok llke icin birer tehdit
olarak gorulmustur. Sinema perdesindeki cinsel
cazibe kabul edilebilir bir gosteris olurken;
sanal karakterlerin ‘evdeki kadinlar’ tarafindan
idealize edilmeye baslamasi erkekler igin
sorun teskil etmeye baslamistir. ‘Kadin' igin
yaratilan 1920lerin sterotipi erkedin tekelinden
cikabilecek bagimsiz bir kahramanda idealize
edilmis ve toplumda yer bulmustur. Ardindan
da bu kadinlar androjen bir kimlikle erkek
takim elbisesi giymis elinde sigara icen Marlene
Dietrich gibi kadinlarda (Gorsel 1), vicut
bulmustur. Biitin asirt hareketlerin merkezi
olarak gorllen Berlin, Dietrich'in anavtaniydi.
Androjen bir giyim tarzi vardi. Maskdlen cizgisi
—daha ¢ok erkekleri- rahatsiz edecek bir durus
sergiliyordu. “Avrupa’da kadin ya da erkek fark
etmez, kimi cekici bulursanizonunla sevisirsiniz”
gibi aciklamalanyla biyilk etki yaratiyordu.
Bagimsiz kadinin temsiliydi. “Yalnizca kendim
icin giyinirim. Estetik icin, halk icin, kadinlar icin
yada erkekler icin degil!” dediginde kadinlar icin
baska bir secenek oldugunu da géstermistir.

Greta Garbo Isvec aslll, glizelligiyle ses getirmis
bir kadindi. Matahari, Kamelyali Kadin gibi
filmler ile Avrupa ve Amerika'da cok hizli
tanindi. Sarisin ve glizel kadinin tanimina
donustl. Garbo'nun rolleri, daha uyumlu ve
kabul edilebilir bir kadin tipi sunuyordu (Gorsel
2)

1950'li yillarda yeni bir yildiz dogdu. Audrey
Hepburn kapri pantolonuyla boy gosterdiginde
yeni bir kadin tipi ortaya koymustu. Bu
minyon, feminen ama ¢ocuksu kadin sinema
perdesindeki tarzini ginlik hayata tasiyarak
0zgur kadinin yeni sembolu oldu. Kisa kahklli
saclari, gogus hizasina kadar diigmelerini actigi
gomlegi ile yeni bir dil olusturmustu (Gorsel 3).
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Gorsel 3: Audrey Hepburn, 1953
Erisim: 01.02.2018.

Ayni yillar Marliyn Monroe ve Bridgette
Bardot’'un da yiikselise gectigi sarisin ve son
derece disil 6zellikler tasiyan baska kadinlarin
da yukselisine ev sahipligi yapiyordu. 50'li yillar
kadinlarin tim tabular yiktigi yillardir. Giyim
kusam acisindan etek boylarinin kisaldig,
dekoltelerin oraninin arttigi, is hayatinda
gecmis yillara oranla daha fazla yer aldig yeni
bir periyottur.

Erkeklerde ise James Dean, John Wayne, Elvis
Presley gibi erkek tipleri ortaya c¢ikiyordu.
James Dean serseri, 0zgir ruhlu, eglenceli
erkek tipinin semboludiir. Asi genclik filmiyle
modaya damgasini vurmustur. Blue Jean, deri
ceket kombinasyonu geng nesil icerisinde hizla
yayllmistir. John Wayne western filmlerinin
yildizi olarak, kovboy tarzini modaya adapte
etmistir. Elvis Presley ise gosterisli erkegin
tarziydi. Zimbali ceketler, bol paca pantolonlar
donemin bir diger erkek tipi olarak moda
diinyasinda yerini almisti.



60'li yillara gelindiginde iki ayri kadin tipi 6ne
cikiyordu.Birisi Audrey Hepburn, Jackie Kennedy
gibi zarafet dolu bir stile sahip kadinlardir.
(Gorsel 4). Uzun eldivenler, inci kolyeler, d6piyes
takimlari, kalem etekleri, mini ceketleriyle yeni
bir tarzin temsilcisidir. Bir diger yikselen tarz
ise hippilerdir. Donemin ikongk isimlerinden
birsi Joni Mitchell'dir. Renkli ve desenli, mini
elbiseler ile 6zgur ve marjinal kadinin temsiliydi.
Savasma sevis sloganini benimsemis bir gruptu
hippiler ve cok eslilige inaniyorlardi. Donemin
ahlak anlayisina tamamen aykirilardi.  Bu
toplulugu 6zetleyen durum ‘aykirilikti’ Kadinlar
ve erkekler neredeyse tamamen ayni giysileri
giymeye baslamisti. Bu unisex tarz, elestrilen bir
durumdu.

70’ler arka arkaya yeni Hollywood yildizlarinin
cikis  yaptigr yillardir. Jane Fonda, Olivia
Newton-John, Farah Fawcett gibi isimler moda
diinyasina damgasini  vuruyordu. Sokaklar
bu ikonlar gibi giyinen kadinlarla dolmustu.
Kadinlar, sinema perdesinde ve televizyon
ekranin gordukleri bu kadinlarin yasam tarzini
da taklit etmeye calisiyorlardi. Donemin erkek
figlrleri ise John Travolta, David Bowie, Robert
Redford, Sid Vicious, Mick Jagger gibi isimlerdi.
Maskdlen takim elbiselerin yaninda dénemin
onemli akimlarinda Punk akimini da belirleyen
deri lizerine metal aksesuarlari olan ceketlerle
gezen yeni bir asi gencglik sembolizmi de
sokaklarda yer bulmustu.

80'lerin ikonik giyim tarzlari yine sinema
perdesinden sokaklara aktarilan bir parcalardan
olusmustur. 1986 yilindaki Top Gun filmiyle
Tom Cruise’un ‘pilot’ tarzi tiim erkek giyimine
sirayet etmistir. Pilot gozlikleri ve deri ceket
ile yaratilan yeni bir tarz sokaklara inmisti.
Ozgiir kadinin ikonik ismiyse Madonna'dir. Pop
m{izigin kralicesi olarak adlandirilan Madonna,
marjinal kadinin  sombollydi ve giyim
kusamiyla cigir agmisti. Provakatif tarziyla,
hristiyanlik sembollerini birlestirdigi icin Katolik
kilisesi tarafindan aforoz' edilmistir. Provakatif
gencligin semboliine donlsmustir.

! Hristiyanhkta kilise tarafindan verilen cemaatten kovma
cezasl (TDK)
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Gorsel 4: Jackie Kenndy, 60l yillar
Erisim: 01.02.2019.

Stereotip Kavrami

Stereotip kelimesini Tiirk Dil Kurumu, sosyal bir
grubun icinde olan ve grubu en iyi temsil eden
Ozellikleri tasiyan kisi olarak tanimlamaktadir.
Modayi ise belirli bir siire etkin olan toplumsal
begeni seklinde tanimlamaktadir. Iki kavramin
ortistigl nokta ise bireylerdir. 1830'larda,
Sanayi Devrimi sonrasi olusan/olusturalan
piyasa kavrami temel olarak ihtiyaca bagli
Uretim yapilmasi  gercekliginden c¢ikarak,
teknolojiye bagh olarak ylksek miktarda
Uretimin yapildigi bir olusuma donismustdr.
Bu yeni gerceklik ile birlikte giyimden gidaya;
kozmetikten mobilyaya kadar cok genis bir
yelpazade yliksek miktarlarda tretim
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yapilmistir. Uretim miktarinin artmasi, rekabet
olgusu icerisinde hizla tiiketilmesi gerekliligi
dogmus ve yeni bir toplumsal olusum ortaya
¢ikmistir. Roland Barthes tiketim toplumundaki
modayi tanimlarken “ Teoride herkes modayi
takip ediyor. Celiski suradadir ki, taklit edilebilir
olmamak adina, yeni olan herseyi taklit
ediyoruz.” (Barthes, 2013, 5.81) ifadesini kullanir.
Herkesin, yeni olan herseyi/herkesi taklit etmesi
durumu, tek tip insanlar yaratiimasina ve
bireysellesmenin yitirilmesine sebep olacaktir.
Moda dulnyasinin yarattigi bu tiplemeleri taklit
etmek kisinin kendisini 6zel yapan niteliklerini
yitirmesine sebep olmaktadir.

20. ylzyllda beyaz perde Uzerinden moda
ikonu Ureten sistem, 21. ylzyil tiiketim toplumu
icerisinde marka kavramina agirhk vermistir.
Marka, ticari bir niteligi olan, benzerlerinden
ayrisabilecek niteliklere sahip, nesne yada
kisiyi ifade edebilir. Marka Kkisiler, nesneler
ya da mekanlar, televizyon, sinema, basil
yayinlar gibi araclar ile parlatilarak, sezonun
modasi olarak sunulabilir. Sunum bigimleri ise
bu alanlarda profesyonel kisiler tarafindan,
stratejik bir bicimde planlanmaktadir. Kendisini
sosyal teorist olarak tanimlayan George Ritzer

bu tiketim araglarini “tiketim katedralleri”

olarak tanimlar.

Tuketim  katedralleri  buydll,  hatta
bazen kutsal ve dinsel bir karakter
sahibi olarak yapilandirilir; ¢odunlukla

da basarili olunur. Tiketiciyi kendilerine
cekmek icin  tiketim  katedrallerinin
daha da buyuld, fantastik, sihirli ortamlar
sunmalari ya da en azindan sunuyor
goriinmeleri gerekir (Ritzer, 2016, s. 31).

insanoglunun biyiili durumlara olan icgiidiisel
hayranligindan olsa gerek tiiketim dlinyasi ideal
ortami yaratmaktadir. Bu ideal ortama uymak
isteyen insanoglu tanimlanan formlara uyum
saglar ve sterotip yaratilisi bu asamada baslar.

ihtiyac, nesneler ile insanlari bulusturmanin en
temel yoludur. Moda kapsaminda satilan hig
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birsey genellikle eksiklikten ileri gelmez. Hedef
kisi yada kisiler, montu olmadigi icin mont
aliyor degilidir. Hedonist/Hazci bir yaklagimla,
sahip olma gudusu Uzerinden, ihtiyaci varmis
gibi hissettigi icin satis gerceklesmektedir.

Kozmopolit sehirler, insanlar ile bulusturulacak
tim parltinin ana vatani olmustur. Paris,
Berlin, New York ve daha fazlasi tarih boyunca,
sokaktakiinsan tipinin formile edilmis yagamini
fuarlar, panayirlar gibi pek ¢ok organizasyonla
belirlemistir. Sosyal hayatin rotasini belirleyen
yapilar siireg icerisinde panayirlar ve fuarlardan
sinema, televizyon, reklam gibi pek ¢ok araci
kullanmaya baslamistir. Moda timdini stratejik
bicimde kullanan bir sisteme dontsmistr.

Bu panayir, her ne kadar kozmik
biatunliguyle  buyuk  bir  magazanin
katalogunu andirsa da, su koca diinyanin
ucuz bir kopyasindan bagka bir sey degil.
Kisith ve kotl fotograflar gibi elde olan ne
varsa. Devrimlerin varoslarda doéllenmesi
tevekkeli degil. Sanslar da, kit duyulara
hitap eden pariltilari da... (Kraucer, 2011, s
19).

Gorsel 5: Madonna, 1980’li yillar
Erisim: 01.02.2019.



insanintoplumadahilolabilmekicincogunlugu
taklit etmesiyle, o cogunluk arasinda fark
edilme cabasindaki paradoksal durumun
kodlari yiizlerce yildir hic degismemistir. ilkel
toplumlarda da toplulukta yer alabilmenin
tek yolu gruba katki saglamaktir. Ancak
one cikmak igin belirli nitelikleri gostermek
gerekir. Bu nitelikler tamamen toplulugun
pratik fayda saglayabildigi hayatta kalma
becerilerinde basari gostermektir. Modern
diinyada ise bu durumun niteligi degismistir.
Gorinlr olmanin kodlari daha gorsel hale
gelmistir. 19. Yuzyillda romanlardaki 1siltih
hayata 6zenip, kendisini bliyik bir malikenede
verilen 1silti bir kokteylde gece elbisesi ve
kirklerle hayal eden kadin, bugilin ekranda
ya da beyaz perdede gordiigu glicli kadinla/
erkekle o6zdeslestirmektedir. Dergi kapaklari,
gazete sayfalar, reklam afisleri, ideal ve kadin
ve erkekleri her an insanlarin karsina ¢ikararak,
biling disi  bir bellek olusumuna sebep

oluyor. Tiketim caginin, insan zihinlerindeki
teknolojik gelismeler ile birlikte

yagmasi

S. Merve ilbak Tahmaz

insanlari gostergelerle dolu bir dlnyaya
konumlandiriyor.

Tiller Girls bu gostergelerin yarattigi ilk kadin
sterotipilerindendir (Gorsel 6). 1890’larda
eglence diinyasina girmis, yeni kadin tipini
fazlasiyla etkilemis bir dans toplulugudur.
Tiller Girls, John Tiller tarafinda kurulmus,
ayni fiziksel 6zelliklere sahip geng¢ kizlardan
olusturulmus bir ekiptir. Bu toplulukta yer
alan tim kadinlar, hemen hemen ayni boy ve
kilodadir. Hatta sac renklerinden, sag tiplerine
kadar benzer oOzellikler tasirlar. Bu kadinlar,
kendi donemlerinin vamp divalari olmuglardir.
Simsiki topuzlu sacglar, korseler ve son derece
muhafazakar sayilabilecek giysiler ile dolasan
kadinlari  oldugu bir c¢agda, zincirlerini
kirmak isteyen kadinlarin idoltdur. Tiller Girls
Amerika'dan Avrupa'ya hatta Hindistana kadar
¢cok genis bir cografyada kendini gosteren,
“estetik ilginin odagi"na (Kraucer, 2011, s. 50)
donlismds bir olusumdu. Kraucer bu olusumlari
“Kitle Stisi” olarak isimlendirmistir.

Gorsel 6: Tiller Girls, 1897
Erisim: 02.02.2019.
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Kraucer'e gore bu suslerin tastyicisi kitledir.
Halk degil, ¢linku halk bir figlr yarattiginda o
figlr, toplulugun icerisinde kok salar.” (Kraucer,
2011, s. 50). Kitle susleri ise, topluluktan
kopuk, yalnizca kendi varolusunu amaclayan
olusumlardir. Tiller Girls, fabrikadan ¢ikmis gibi
gorinen tek tip kadindan olusan, matematiksel
bir diizen icerisinde hareket eden, estetik bir
desendir. Slsl viicuda getiren her bir kadin,
o sUslin bir nesnesidir. Stistin tasariminda yer
almaz.

Tum sterotiplerin  olusumunda, karakterleri
nesnelestirmek ilk basamaktir. izleyici/alici
bu tiplerin gercek kisilikler olduguna dair
farkindaliginiyitirmelidir. Aksi takdirde kapitalist
sistem dogru isleyemez. Sanayi Devriminden
itibaren kapitalist ekonomik sistem, ivmesini
arttirarak ilerleyen bir yapi olmustur. Diinyevi
meselelerin tamamina mudahil olmus kilise,
monarsi, feodal yapilardan kurtulmanin bir
kaynagi olarak goriilen burjuvazi, kapitalist

sistemin temellerini atmis, insanlar bu mitolojik
baglarini  blylk bir hizla koparmiglardir.
Kapitalist distinme tarzi, insani kisilik olarak
rahat birakan bir yapida gibi goriinir. Ancak
kapitalizm insan rasyonalizminin koéreltilmesi
Uzerine kurgulanmistir. Bu sebepten 20. Yuzyil
boyunca insanlara ideal karakterler sunulmus
ve bir illuzyon yaratilmistir. “Kapitalist disiinme
tarzinin alametifarikasi soyutluktur. Bugiin bu
soyutlugun hakimiyeti altinda, butin ifade
tarzlarini kusatan manevi bir alan yaratiliyor. Bu
soyut dusiinme tarzina yoneltilen, hayatin asli
icerikleri kavramada yetersiz kaldidi, bunun igin
yerinifenomenlerin aldiginayonelik bir diistince
tarzi benimseniyor” (Kraucer, 2011, s. 55).

Tiller Girls 6nemli bir ikon olarak 60'li yillara
kadar etkisini sturdirmustir. 1k ciktiklarinda
kadin tipinin kaynadi olurken sonraki yillarda
sinemanin yarattigi kadin tiplerine uyum
saglayan kadin sterotiplerine uyum saglayan
kisileri secerek varliklarini stirdtrddiler.

Gorsel 7: Shaun Ross, 1991 dogumlu albino model. Erisim: 10.10.2018.
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Kadin hareketlerinin  tim Avrupada ve
Amerikada buyik bir hizla yikseldigi bir
donemde Garbo ya da Dietrich gibi kadinlar
onemliikonlardi.Kadinlarin korseyi cikarmasiyla
baslayan, o6zgirlik dalgalanmasinin politik
taleplere donlsebilecedi beklenen bir hamle
degildi. Korsenin cikarilmasindaki 6zgurlik
arzusunun akabinde devrimsel bir nitelige
donlsecedi erkeklerin  dinyasi tarafindan
tahmin edilevbilir bir olgu degildi. 1. Dinya
Savasi sonrasinda savasa giden erkeklerin
islerinin kadinlara kalmasi, ardindan da
erkeklere 6zgli bir giysi olan pantolonun
giyilmeye baslanmasi, giysinin devrimlere eslik
etmesinde bir gerceklik olarak tarih sayfalarinda
yer aliyordu.

Kadinin  giyiminin  rasyonellesmesi, &6zgur
kadinin temsili 6zelliklerini belirleyen pek cok
detaya sahiptir. Pantolon bu siirecin 6nemli
bir 6gesiydi. Pek ¢ok devrimsel hareket gibi
pantolonda “halk”tan baslamis bir hareketti.
1920’lerde savas sonrasi calisma hayatina giren
kadinlar bu giysiyi benimsemeye basladilar.
Birtakim tasarimcilar bu hareketin marka
degeri edinmesini saglamistir. Worth, Poiret,
Chanel gibi isimler zengin misterilerine yeni
bir kadin tipi sunmustur. Worth ve Poiret savas
sonrasi kadin giyiminde korsenin ¢ikarilmasinin
ilk sinyallerini vermislerdir. Poiret, Suzzanne
Lenglenne’e Wimbledon Tenis Turnuvasi’nda
kollari ve bacaklarini agikta birakan bir spor
kiyafet tasarladiginda Lenglenne, basarilaryla
degil, kiyafetiyle gazete mansetlerin yer almistir.
Chanelise bu durumu daha st seviyeye tasimis,
pantolon ve siyah kiicuik elbise ile kadinlara tam
Ozgurliuk vermistir. 20. ytzyilhn yeni kadin tipi,
Chanel’in cizgisini belirledigi bir hale biriinmas
ve diinyanin pek ¢ok yerinde kabul gormustdir.
“Saclarini onun gibi kisa kestirmek, glineste
yanmis kollari teshir etmek, hafta sonlarini rahat
kiyafetlerle, erkek pantolonu ve ceketi giyerek
koyde gecirmek. (Bard, 2012, s. 250)” Modern
kadinin 6zeti her durumda erkegi referans alan
bir hale buriinmistir. Chanel'in yakin dostu
Paul Morand Chanel icin “19. ylizyil Gslubunun
olim melegi” (Bard, 2012, s. 250) ifadesini
kullanmistir. Morand bu maskiilenlesmenin
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aski oldurecegini ve kadinlarin zayifliklarina
tutunmasi gerektigini 6ne strmustir. Ancak
Chanel'in actigi yol 21. yuzyll kadinin hala
strdirdigu savasinilk dnemlicephelerindendir.

Yillar icerisinde politik ve sosyal olarak diinyada
yasanan tim vakalar, cesitli sterotipler ortaya
cikardi. Her bir sterotip kadin ya da erkeklerin
Uzerinde kurgulanan ‘miikemmeliyetci’
beklentiler bir tepki olarak ortaya c¢ikiyordu.
90’lara  giyim-kusam  acisindan  ahlaki
gerekgelerle ortaya konulan kurallar, bedenler
Uzerinden sekillendirilen yeni bir forma
birindu. Sifir beden kadinlar, mikemmel
viicut Olcllerine sahip erkekler g6z onilinde
olmaya ve tim beklentiler matematiksel
oOlcller cercevesinde sekillenmeye baslamisti.
Moda diinyasinin kati tutumu pek c¢ok
hastalikli genclik ortaya ¢ikarmaya baslamisti.
Televizyon  dinyasinin  yeni  meselesi,
anoreksiya, blumiya, uyusturucu bagimliliklari
yada alkolizm gibi sorunlardi. 2000’li yillar bu
stroetipleri yikmaya calisan, gen¢ kadin ve
erkeklerin tarihi olacakti.

Gorsel 8: Winnie Harlow, 1994 dogumlu vitiligo
hastasi model.
Erisim: 10.10.2018.
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SONUC

Kiresellesmenin bir sonucu olarak tim
dinyada etkili olan enformasyon bollugu,
yerel niteliklerin  6zelligini  yitirmesine ve
bolinmis c¢oklu kimlikler olusmasina yol
acmistir. 20. ylizyila kadar global 6lcekte yayilan
moda niteligi taslyan parametreler olurken,
teknolojinin hiziyla birlikte artan cesitlilik yeni
statli gruplarinin olusmasina neden olmustur.
“Burada Stuart ve Elizabeth Ewen'in Channel of
Desire bashkli calismalarinda yer alan, tiiketim
kaltirh icerisindeki son gelismelerin araz
olarak degerlendirdikleri (¢ ibare akla geliyor:
“Bugiin moda yok, modalar var.” “Kurallar yok,
tercihler var” “Herkes istedigi gibi biri olabilir”
(Featherstone, 2013, s. 150)” Ewen’lar bunu
soylediginde yil 1982'ydi. Ancak herkesin
istedigi kisi olabilmesinde moda sektoriinln
kaliplari 2000’lere kadar cesitlensede kati
halini korumaya devam etmistir. Sinema ve
televizyon sektorl icinde bu durum benzer
devam etmistir. I[deal kahramanlar, glizel kadin
ve yakisikl erkek olgusu bicim degistirsede
standartlari oldukca genel gecer olmaya devam
etmistir.“Bedenle kurulan iliski, gitgide zorlayici
ve yabancilastirici bir sekilde kendisi icin emek
sarfedilmesini ve su buyrugu dayatiyor “Giizel
ol ya da en azindan cirkinligini bizden uzak tut”
Bu tabulari yikmaya baslayan isimler, moda
diinyasina son bes yillik periyotta etki etmeye
baslamistir. Glizelligin standartlarini esnetmeye
baslamis bu isimler, bugiin sik sik ekranlarda,
magazinlerde, reklamlarda ve popdler kiltiire
ait pek cok mecrada yer almaktadir. isimlerden
pek codu birbirinden c¢ok farkli dogum
anomalilerine sahiptir. Bu o6zelliklerini fark
yaratmak icin kullanmaktadirlar. Bu isimler,
moda ve televizyon sektoriinde siklikla yer
almaktadir. Shaun Ross (Gorsel 7) Albino
hastaligiyla dogmus olan bir modeldir.

Winnie Harlow (Gorsel 9) vitiligo hastaligiyla
dogmus, siyahi modeldir. Pek ¢ok markanin
reklam y(izi olmustur.

Viktoria Modesta (Gorsel 12), dogustan gelen
genetik bir rahatsizhk yuziinden bacagini
ampute ettirmek zorunda kalmistir. Kullandig
farkl  tasarimlardaki  protezler sebebiyle
kendisine ‘Bionic women’denmektedir.
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Gorsel 9: Viktoria Modesta, 1988 dogumlu
ampute sarkici-model.
Erisim: 10.10.2018.

Madeliene Staurt (Gorsel 13) down sendromlu
fotomodel olarak moda sektoriinde pek cok
katalog cekiminde yer almistir.

Bu isimler fizyolojik anomali olarak gorilen
ozelliklerini avantaja donlstliirmis ve sektorde
onemli bir yer edinmigslerdir. Bu kisilerin
sektordeki varlig, kiiresel capta, tim insanlari
ilgilendiren bir olusum olan moda diinyasinin,
ylzyillar stren elitist ve aynimar yaklasimina
net bir tavir niteligindedir. Moda dinyasi
incelikle kurguladigi sterotiplerin yikilmasini
ve sinirlarini genisletme kararini benimsemek
zorunda kalmistir.

Sistemin  getirdigi  sinirlamalar, zamanla
sistemin kendisini yok eden, tepki almasina
sebep olan bir yapiya dontusmustir. Markalar,
belirli bedenlerin lizerinde giysi tasarlamamak,
kendilerine uygun gordikleri insanin tanimini
net yapmak, insanlari siniflandirmak yoluyla
hedef kitlesini belirlerken, Griin  bandini
genisletmese dahi, daha kapsayici sdylemler
gelistirmek durumunda kalmislardir.

Kiresel dilinya, farkli insanlara tahammiil
etme zorunlulugunu beraberinde getirmistir.



Kitlelerin kozmopolit sehirlerde bir arada
yasadigi bir yasam modeli gelismistir. 21. Yizyil
tim onyargilarin kirilabilmesi icin hdmanist
temellibirséylemdebulunmaktadir.Soylemlerin
ne kadar islevsel oldugu tartigilabilir ancak
gosteri dlinyasinin bu sdylemleri desteklemesi,
daha fazla insana ulasabilmek icin 6nemli bir
aractir.

Sektoriin her tiirll insana yer vermesi kapitalist
yaklasimlar baglaminda da degerlendirilebilir.
Moda tarihi boyunca tasanimcilar ve
ikonlarin  toplum {izerinde etkili oldugu
ornekler ¢ogunluktaysa da etek boylarinin
kisalmasindan, kadinlarin mayo giymesine
kadar pek ¢cok ikonik moda olayinda tasarimcilar
toplumsal doénlisiimlere cevap vermeslerdir.
Cesitli gerekgelerle toplumun genel geger
¢ogunlugundan ayrisan bu insanlar, kapitalist
gerekgelerle ile slirece dahil edilmisse de; bir
yonlyle toplumsal dontisiimden payini almistir.
Moda diinyasinda soylemler fiziksel goérinim
Uzerinden ilerlemektedir. Bu sebepten, gorinti
olarak cogunluktan farkli goriinen insanlarin,
bu sektorde yer almasi olduk¢a 6nemli bir rol
teskil etmektedir.

Gorsel 10: Madeline Stuart, 1996 dogumlu
Down sendromlu model.
Erisim: 10.10.2018.
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Resim 8: Daphne Selfe, 1928 dogumlu diinyanin
en yasli modeli.
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Dafne-Self
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story/diandra-forrest-beauty
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Temel Gida Ambalaj Tasariminda illiistrasyon

Suieda Satir’

0z

Bumakalede, temel gidalardaki triinlerin ambalajtasarimlarinin diizeltilmesine yonelik bir arastirma
ve uygulama tizerinde durulacaktir. Temel gida triinleri, temel besin olarak kullandigimiz gidalar un,
sUt, yumurta, seker, makarna vb. Griinleri icermektedir. Glndelik kullanim olarak ise gazli icecekler,
krakerler, cips, cikolata vb. Urlinleri icermektedir. Tiketicinin un veya siit alirken gosterdigi davranis
bicimiyle, bir cips ya da gazli icecek alirken gosterdigi davranis bicimi farklidir. Tiiketiciler temel
gida sinifinda degerlendirilebilecek ilk grup Grlnleri satin alirken daha siradan olan tasarimlar;
eglencelik yan Grlnler olarak degerlendirebilecek ikinci tip Grlnleri satin alirken ise daha sira disl,
renkli ve dikkat cekici yansitan ambalajlari tercih etmektedirler. Ozellikle yumurta, un, seker gibi
temel gida Urlinlerinin ambalaj tasarimina yonelik tlketici davranisi olarak duragan ve sade bir
yaklasim gozlenmekte; bu tir Griinlerin ambalaj tasarimlarinin da uzun yillar boyunca degismedigi
gorilmektedir. Tirkiye'deki tasarimcilarin temel gida Grinlerinin ambalajlarinin  tasariminda
cogunlukla degisim ve yenilige uzak durmalarindan, degisimin sinirl oldugu goriilmektedir. Bu
makalede, temel gida ambalajlarinin tasarimlarinda toplumun tiketim tercihleri temel alinarak
hazirlanmis tipografik ve illiistratif yaklasimlar ve tasarim onerileri degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ambalaj Tasarimy, illistrasyon, Gida Uriinleri
Illustration in Basic Food Packaging Design

ABSTRACT

This article dwells on a research and application for correcting the design of the products in
basic foods. Basic food products include flour, milk, eggs, sugar, pasta, etc. as basic nourishments.
They also include fizzy drinks, crackers, chips, chocolate, etc. as daily use. The behavior of the
consumer when buying flour or milk is different from each other when buying chips or carbonated
beverages. Consumer sees first group’s (basic food etc.) packaging design to buy them. While they
make a packaging design selection, they prefer the usual one. Consumers prefer designs that are
more common when purchasing the first group of products (basic food, etc.), as for purchasing
the second type of products (junk food, etc.) they prefer packaging that reflects more individual
and free behavior. A preference for consumer behavior, particularly in the packaging design of
basic food products such as eggs, flour and sugar, is observed. The design of the packaging of such
products also appears to be unchanged for many years. Generally, it is seen that the attitudes of the
designers in Turkey are conservative and the change of packaging design of basic food products
have limits because these designers perceive variance and innovation in the packaging design
of basic food products as a risk. In that regard, this research evaluates the change of packaging
design of basic food products and presents illustration and design suggestions based on public
consumption selection.

Keywords: Packaging Design, Illustration, Food Products

' Arastirma  Gérevlisi, Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarimi  Bolim,
suedasatir@aydin.edu.tr
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Temel Gida Ambalaj Tasariminda illiistrasyon

GiRiS

Uluslararasi gida kuruluslari, kendiliginden
denilebilecekbiryaklasimlaambalajtasariminda
ortak 6zellikleri yansitmaktadir. A. Can Ozcan'in
gorisline gore “Ambalaji Tasarlamak Uzmanlik
istiyor” (Sdylesi-2012-2013, Diinya Gida, Kasim
2012, 2012/11 pp. 14-16), gida alanindaki
diinya ¢apinda buyiik firmalar, ambalaj tasarimi
konusunda, benzer Urlinlerin neredeyse taklidi
olarak nitelendirilebilecek tavirlarindan kolay
kolay vazgecememektedir.

Bugilin temel gida iceren bir ambalajin tasarim
Ozellikleri aslinda hukuktan mikrobiyolojiye,
tiptan ticarete dek, toplumsal 06zelliklerini
yansitmaktadir. icerisindeki gidalardan daha
¢ok ambalajlar ve ambalaj tasarimlari zamanin
ruhunu vyansitan 6dgeler icermektedir. Bu
sebepten dolayl gida ambalaji sadece uriini
paketlemeyen, aligveris sirasinda bilgiileiletisim
kurup bir cazibe yaratan, marketten eve gelince
dec¢opeatilanbiririnolarakdegerlendirmemek
gerekir.Eglenceligida tirlinlerinde (cips, cikolata
vb.) farkli illistrasyonlarla birlikte 6zellikle
temel gida Urdnlerinin (un, stit vb.) gorsel olarak
zenginlesmesi gerekmektedir.

Ambalajin Tanimi

Ambalaj; renk, fotograf, illiistrasyon ve tipografi
ile birlikte, G¢ boyutlu forma sahip binlerce
Urindn paketlenmesindeki ilk ve en 6nemli
tanritim aracidr.

“Ambalaj, UrlinG dis etkilerden koruyan,
Urinle ve icerigiyle ilgili kullaniciyi
bilgilendiren kagit, karton, cam, plastik,
teneke, kumas, ahsap, strafor vb.
malzemelerin bir araya gelmesi olarak
tanimlanabilir. Uriinii iceren plastik, cam
ya da metal tasiyicilari, bu tasiyicilarin
konuldugu karton kutularn ve bu kutular
icine alarak tek birim haline getiren bulyik
paket ya da mukavva kutular kapsayan
genel bir terimdir” (Becer, 2009: 206).

Ambalajlarin  tasarim sureci ¢ok 6nemlidir.
Tasarimda gerekli butlinltiglin olmast ile birlikte
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okunabilir ve kendini gorsel olarak gosterebilen
bir tipografi, illistrasyon, renk olmasi gerekir.
Bu sekilde tlketiciyi cezbederek alma istegi
uyandirabilmektedir. “Bu slirecte tasarim ne
kadar yenilikgi ve farkli olursa; ambalaj, raflarda
daha fazla merak uyandirarak ve dikkat cekerek
tiketiciye alma istegi saglamaktadir. Ambalaj
tasarimi insan hayatindaki 6zel yeri nedeniyle
kiltlrel, sosyal ve teknolojik gelismelerden
tlketiciler ile beraber etkilenmekte ve tarihsel
slirec icerisinde hem estetik hem islevsel agcidan
degisimler gostermektedir” (Durmaz, 2006: 24).
Bu degisimlerle birlikte samimiyet hisseden ve
memnun olan bir tiiketici hem verdigi paranin
dederini hem ambalajin tasarimina bakarak
icindeki Grlinin de kaliteli olacagini diistinebilir.
Bu sekilde cezbeden bir tiiketici memnuniyetle
glven hissi uyandirilarak ambalaj sayesinde
Urdnu satin alabilir. Ayrica strekli aldigi bir Griin
yerine baska bir trlin almasi icin, 6zellikle temel
gida Urilnlerinde, degisik bir tasarimi olan
ambalaj gordiginde merak uyandirma hissi ile
satin alabilme ihtiyaci duyabilir.

Ambalajda Malzeme Se¢imi

Ambalaj, malzemesi ile birlikte bir bdtin
halinde degerlendirilmelidir. Ambalajin fark
edilebilir olmasi icin malzemenin kullanimina
elverigli, kullanilan malzeme acisindan kaliteli
ve tasarim unsurlarinin dogru ve yerinde
kullaniimis olmasi gerekmektedir.

Resim 1: Barone Food AG “Eicare Eggs”
ambalajindan bir gorinti
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Resim 2: Hale Moana deniz tuzu ambalajlarindan bir goriinti

“Ambalaj tasariminda dikkat edilmesi
gereken bir diger faktdr, malzeme ve
Uretim teknikleridir. Tasarimcilarin 6zgiin ve
gercekci ambalajlar tasarlayabilmeleri icin
ambalaj malzemesi, tiretim yontemi ve yapi
bilgilerinin ¢agdas olmasi gerekmektedir.
Ambalaj sisteminde dort ana grup malzeme
mevcuttur; kagit/karton, plastik, cam ve
metaldir. Bu malzemeler esnek, yari sert, kap
seklinde olup canta, karton kutular, siseler,
variller ytizeysel levhalar gibi formlar alir.
Malzeme seciminde dikkat edilmesi gereken
konular; Uretim teknigi, ambalaj islev
iliskisi, ambalajin yasam omriinl artiracak
yaklagsimlar, malzeme geri doénlsimin
ne kadar olasi oldugu ve gerceklesmesi
icin gerekli karakteristik taleplerinin tespit
edilmesi ve bunun icin farkli bircok ¢c6zimuin
uygunlugunun arastiriimasidir” (Goktepe,
2007).

Ambalaj tasarimi, malzeme seciminden baski
asamasina kadar birbirini tamamlayan bir suireg
gerektirir. Bu stirecte malzeme secildikten sonra,
renklerin belirlenmesi daha az renk kaybini
saglar ve daha kusursuz bir tasarim ortaya ¢ikar.

“Ambalaj malzemesi secimi yapilirken dikkat
edilmesi gereken diger bir konu, tasarimin
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teknik olarak secilen malzeme Uzerine baski
yapilip yapilamayacadidir. Tasarimcinin bu
noktada matbaa ile strekli iletisim halinde
olmasi gerekmektedir. Ornegin malzemesi
oluklu mukavva olan bir ambalaj Uzerine
dort renk (trichromacy) baski yapilmasi veya
bir fotografin basilmasi durumunda yiizey
dokusu nedeniyle renk kayiplari yasanirken,
tek renk baski yapilmasi daha iyi sonuclar
verebilmektedir” (ilisulu, 2008: 10).

Resim 1de gorildiglu Uzere yumurta
ambalaj tasariminda, tercih edilen formun
ve kullanilan malzemenin Griin &zelliklerini
yansittigi séylenebilir. Ambalajin gorsel acidan
zenginlesmesi icin renk ve tipografi uyumlariyla
birlikte karakter tasarimi ile butinlesebilir.
Mdusteri acisindan dikkat c¢ekici bir ambalaj
paketi olarak gozukebilmektedir.

Ambalajda Grafik Tasarim Ogeleri ve ilkeleri
Ambalaj tasariminin  sade, memnuniyet
verici, kolay fark edilir, yoruma dayal, yalin
ve anlagilabilir olmasi gerekmektedir. lyi
bir tasarim, tasarim ilkelerinin yardimiyla,
tasarim 6gelerinin  dogru ve bilingli bir
sekilde kullanilmasiyla meydana gelir. ifadeyi
somutlastiran bu tasarim 6geleri:
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Resim 3: Billur Tuz ambalajindan bir goriinti

e Nokta,
o (Cizgi,
o Leke (Deger),
e YOn,
e Form (Sekil-Bigim),
e Olcii-Oran-Aralik,
e Doku,
e Renkten olusur (Dlz, 2012: 24) (Bkz. Resim
3).
“insanlar ambalajin  kendilerine yardim

edecedini umarlar ve bu ylzden hangi
faktorlerin kararlarini etkileyecegini bilmek
ve bu kararlari dncelik sirasina sokabilmek
onemlidir. Bu nedenle tasarimci, temel ve
ikincil mesajlari belirledikten sonratipografik
secim, format, tipografik agirlik ve renk gibi
grafik ©6gelerin kullanimina yogunlasarak
tiketicinin bakisini ilgili konu ya da bilgiye
yoneltmeyi amacglamalidir” (Calver, 2007).

Resim 3'te goruldigl Uzere satisa yonelim
saglayacak farkl bir tasarim yerine, uzun sireli
degisim icermeyen bir tasarim icermektedir.
Resim 2'deki gibi dikkat cekici olmali, kilguk
capli bir afis islevi gormeli, géz alicihgiyla
tlketiciyi durdurup ilgisini cekebilmelidir.
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Resim 4: NIKKO COFFEE ambalajindan bir
goruntu

Omer Durmaz'a gére Thomas Hine, Toplam
Ambalaj (The Total Packaging, 1997) adl
kitabinda, “insanlar, ambalajlardan bilincli
olarak, ama farkinda olmadan etkilenirler”
demistir (Durmaz, 2009: 37).

Genel olarak temel gida ambalaj Urtnleri
etkilenebilecektiirdentasarimlariolmamaktadir.
Aslinda en fazla tiiketilen ambalajlarinin temel
gida ambalajlari oldugundan dolayl ¢cok daha
farkh ve yenilik gosteren tasarimlar olmasi
gerekmektedir (Bkz. Resim 4).

Ambalajlar Gizerindekibilgiler, mantik seviyesine
seslenen sozcikler ve sayilardan olusurken,
renklerden, sekillerden ve grafik yorumlardan
gecen diger boyut, mantik dizeyini atlayarak
dogrudan duygulara hitap etmektedir (Meyers
ve Lubliner, 2004). Bu duygularn ise tulketici
tasarimin butlnluglyle saglayabilir. Tiketici
arind alma isteginde bulunarak marka
Uzerinde kisisel bir bag kurabilir. Bu kurdugu
bag ile marka, temel gida Griini oldugu igin
tiketicinin devamli olarak musterisi haline
gelebilmektedir.



Temel Gida Ambalajlarinin illiistrasyon
incelemesi

Temel gida drlnlerinin, temel besin olarak
kullanilan gidalar; un, sut, yumurta, seker,
makarna vb. Urlnleri icermektedir. Tliketicinin
bir un veya sit alirken gosterdigi davranis
bicimi farkhdir. Tiketicilerin bu tir Grinleri
alirken tercihlerine dayali olarak daha siradan
ve daha kapali bir davranis sergilemektedir.
“Tlketici; ambalajin seklini, markayi, renkleri,
sozcikleri, grafik tarzi ve bicimleri gorir ve
tepki verir. Sonra da icgudusel olarak bir imaj
hayal eder” (Meyers ve Lubliner, 2004, s. 21).
Dolayisiyla, “Ambalaj (tasarimi), tuketicinin
drtinle ilk gorsel temasidir. Markalarin artmasi
ve imal edilen drlinlerin goreceli olarak benzer
ambalaj tasarimlarini kullanmasi durumunda,
bu bir rekabet Ustlinligu yaratir” (De Mozota,
2005: 13).

Resim 5: Creamy Sugar Powder“ Cardi Original
Able "ambalajindan bir gérinti
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Tasarimcilarin ~ temel gida  Grilinlerindeki
ambalaj tasarimi degisimlerini ve yeniligi risk
olarak gormemesi gerekmektedir. Temel gida
icerikli seker ambalaji tasarimi (Creamy Sugar
Powder) gibi ambalajin sekli, markasi, renkleri,
sozcikleri, grafik tarzi ve bigimleri bakimindan
sadeligi uygun goziikmelidir (Bkz. Resim 5).

Tasarim, marka algisinin ambalaj Uzerinden
yansitilmasinda onemli bir rol oynamaktadir.
Tuketiciler bir GriinG alirken ayni zamanda bir
markayl ve imgeyi satin almaktadir (Calver,
2007). Bu nedenle markanin ambalaj tasarimi
sade ve anlasilabilir olmasi gerekebilir. Fakat
Resim 6'da gorildigli Uzere temel gida
icerikli un ambalaji tasarimi; markasi, renkleri,
sozclikleri, grafik tarzi ve bicimleri bakimindan
karisik goziikmektedir.

Pektas'a gore ambalajda kullanilan Grinin
tasariminin, renginin, tiketicinin duygu ve
duslncelerini etkilemesi, Grint almak Uzere
tiketiciyi harekete gecirmesi gerekmektedir
(1993: 23). Harekete gecirilen tiketici ise
ambalaj kutulari vb. materyalleri kapsayan
ambalaj tasarimi ile kimligini olusturarak hem
bilgilendirme hem gorsel bir bitinliikle aliciyi
cezbedebilir. Cezbedilen alici ise ambalajin
dis goriintlisini begenerek 6nem verdidi icin
sahiplenme gidust ile harekete gegmis olur.

”

Resim 6: Soke “Geleneksel Bugday Unu
ambalajindan bir goriinti
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Temel gida Urinlerinin ahsilmis bir tasarimin
disinda bir tasarim olmasi, hem uzun sireli
kullanacak olan tiketicinin mutfaginda hem
market raflarinda gorsel butlnlik agisindan
onemli bir boyut kazandirmaktadir. Uyumlu
renkler ve renk secimi ile sembolize edilmek
istenen tasarim mesajlari, kilturel ve psikolojik
bir sinirlamaya tabidir (Bahattin, 2013: 45).

Ambalajda Kullanilacak Rengin Secimi

Temel gida ambalaj Urlnlerinin  tasarim
acgisindan renkleri ¢ok ©onemli bir boyuta
sahiptir. Degisikligin ve fark edilebilirligin en
onemli 6gesi renktir. Renklerin canh ve fark
edilir olmasi tiiketici acisindan satin alma istegi
uyandirabilecek bir etkendir (Bkz. Resim 7).

Renk, gorsel iletisimin temel 6gelerindendir.
Birey, satin aldigy, tlikettigi her Girlinl ve yasadigi
her mekani; kim oldugunu, ne diistindiigunu ve
ne hissettigini yansitan bir renkle 6zdeslestirilir.
Bu nedenle renk, tiiketicilerle duyular tizerinden
iletisim kuran tasarimcilar icin 6nemli bir arag
rolinu Ustlenmistir (Durmaz, 2006: 44). Temel
gida ambalaj tasarimlarinda renk butlinligi
ile birlikte tasarimlarin 6zginligu ve gorsel
zenginligi ambalaji ortaya cikaracak markanin
raflarda fark edilebilirligini olusturabilir.
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Resim 7: Kosh Premium Oat Grain “Oats Atta”
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“Renk; satis yapilabilirlik ve fark edilebilirlik
gibi 6zellikler de dahil her markanin ‘raf etkisi’
Uzerinde dogrudan bir etki yapmaktadir. Fark
edilirlik agisindan PRS Géz izleme (PRS Eye-
Tracking) calismalari, rengin, siirekli ve belirli
kullanim yoluyla ‘marka bloklama’nin (brand
blocking) raf etkisini iyilestirdigini ortaya
koymaktadir. Bu durum hem goériindrlik hem
gériilme hizi icin ayni dlciide gecerlidir. Ote
yandan genel gorisiin aksine tek tek hicbir
renk, yapisi geregi rafta diger renklerden
daha fark edilebilir 6zellik tasimaz. Bu durum
fark edilebilmenin bir renk kontrast islevi
olmasindan ileri gelir. Ornegin Tylenol parlak
kirmiziambalajrengi, Advil'inmavirengiyanina
yerlestirildiginde  daginikligin  igerisinden
atihm yapip kendini gosterebilecektir. Yine
de ayni kirmizi renk, Motrin'in parlak turuncu
rengine (ya da benzer renk dizenindeki
diger markalarin  ambalajlarina)  yakin
konumlandiginda ikinci planda kalacaktir.
Baska deyisle raf etkisi agisindan ‘dogru’
secilen renk, ayni zamanda farkli durumlara
gore farkh algilar tasir. Sirecleri daha da
karmasiklastiracak olursak; bir markanin raf
algisini arttirabilen renk uyumu, o Uriinln
farkhlasmasi  ve satin alimini  azaltabilir
de” (Klimchuk ve Krasovec, 2006: 118).

Resim 8: Suitas Sut ambalajindan bir gorinti



Renklerin meydana getirdigi ve aksettirdigi
degisik havadan, insan ruhu cesitli sekillerde
etkilenebilmektedir. Bu nedenle ambalaj
Uzerindeki renk uyumu 6nemlidir. Alinacak olan
temel gida UGriininin renk uyumu ile olmasi
tiiketicinin icindeki gidanin da daha guvenilir
oldugunu distnebilir.

“Renk ayni zamanda bir tasarim 6gesidir.
Renk ve ton degerleri sayesinde bicimleri,
tipografiyi, 6n plani gorindr kilar veya arka
plana iteriz. Renk, gorsel hiyerarsiyi organize
etme asamasinda 6nemli bir etkendir” (Ucar,
2004: 74).

Ambalajda Tipografi Kullanimi

insanlarin ilgisini cekmeyen bir ambalaji, dogru
bir tipografi tasarimi ile daha dikkat cekici
yapilabilmektedir. Dogru bir tipografi ise font,
punto, renk uyumlarinin olmasi demektir.

“Tipografi; harf, s6zciik ve satirlarla ve bosluk
icin gereksinen diger 6gelerle belirlenmis
bir sayfa lzerinde yapilan gorsel ve islevsel
diizenlemelerdir” (Sarikavak, 1997: 1). Temel
gida Uritinlerinden olan siit, ambalaj tasariminda
tipografi diizenlemesi agisindan dikkat edilmesi
gereken bir gorsel 6gedir. Resim 8'de goruldigii
Uzere hem egik bir “siit dogal lezzet” yazisi,
hem diz bir “sttas” amblemi kullaniimistir.
Tuketicinin algisi agisindan goz yorabilecek
ve okunabilirligi zorlastirabilecek bir tasarim
olarak goziikebilir.

“Tipografi, tasarimi  tamamlayan ve
bitlinligu saglayan en o©nemli gorsel
dgelerden biridir. Uriiniin logosu, adi ve
niteligine uygun tipografik karakter ve
punto secimi, ylizeyin genisligi, form, zemin
rengi gibi pek ¢ok unsur etkili bir hiyerarsik
dizenleme icinde kurgulanir. Bloklarin ve
bosluklarin hizasi, metindeki bilginin 6nem
sirasina gore punto secimi, tipografinin
basarisinda 6nemlidir” (Dliz, 2012: 26).
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Stieda Satir

Resim 9: S6ke Deniz Tuzu ambalajindan bir
gorintd, (Tasarim: Stieda Satir)

Ambalajda Onemsiz ve gerekli olmayan bir
yazi icin punto bulyUklugu olursa, tiketici
ambalajin gida urlinG bile olup olmadigini
anlamayabilir. Bu nedenle dogru bir hiyerarsik
diizenleme, Girlinlin hangi kategoride oldugunu
okunabilir bir yazi ve sade ve yalin bir tasarim,
Uriinu dikkatsizlikle veya aceleyle yanlis alip
almamasinidaengelleyebilmektedir.Temel gida
Urtinlerinde ise tipografi tasariminda ozellikle
bilinen bir gida Grtinleri oldugundan, ¢ok fazla
yaziya ve ayrintiya gerek yoktur. Onemli olan
tasarim batinligudir ve asil vurgulanacak
yazinin  tasarimin  icinde  kaybolmamasi
gerekmektedir.

SONUC

Genel olarak temel gida ambalaj Grinleri
etkilenebilecek tlrden tasarimlar olmasi
gerekebilir. En fazla tiketilen ambalajlarinin
temel gida ambalajlari oldugundan dolayi ¢ok
daha farkl ve yenilik gosterebilen tasarimlar
olmasi gerekmektedir.
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Temel Gida Ambalaj Tasariminda illiistrasyon

Makalede gorildigu lizere temel gida ambalaj
tasarimlarinin farkli bakis acilari olmasi gerektigi
ile ilgili bir konu Uzerinde durulmustur. Bu
konu (izerinde vyapilan c¢ahsmalarla birlikte
kendi olusturulan “S6ke” markasinin tuz, un
ve st ambalajinin, Tirkiye'nin ilcesi Soke'nin
meshur olan mekanlar, tarihi, muzeleri,
yoresel lezzetleri ele alinarak tasarlanmistir.
illiistrasyon tarzi ile birlikte marker ve suluboya
etkili kalemlerle tasarimin yeni olusmus etkisi,
Urtine tazelik kazandirdigi ham haliyle ¢izim
ve boya ile ambalaj tasarimi olusturulmustur.
Ayrica ambalajin paket halini Grin bittiginde
¢Ope atmak yerine tarif yazmak icin bos bir alan
birakilarak, not kagidi gibi kullanilmasi icin bir
tasarim olusturulmustur ( Bkz. Resim 9).

“Coklu ve uzun sireli strdarilebilir kullanim,
gida ambalajlann  tasarlanirken  mutlaka
degerlendirilmelidir. Uriin hakkinda dogru,
yeterli ve faydali bilgilerin yer almasi, etkili
bir marka kimligi icermesi, farkli kullanim
asamalarina uyum saglamasi, satin alacak ya
da kullanacak kisilere yasatacadi deneyim
ve ekonomik kriterler de gida ambalajinin
dnemli kriterleri arasindadir” (Ozcan, Ambalaji
Tasarlamak Uzmanlik istiyor. Séylesi, 2012-2013,
Diinya Gida, Kasim 2012, 2012/ 11 pp. 14-16).

Gida Urind insanlarin  besin degerlerinde
onemli bir etkendir. Bu nedenle ambalajin
acik ve net bir bilgilendirme icinde, tiketiciye
okutabilecek bir bicimde tasarim olmasi gerekir.

“Tuketiciler  alternatifleri ~ degerlendirirken
Uriniin ~ fiyati, markasi, ambalaji, kalitesi
gibi konulari g6z ©6ninde tuttugu icin,
ambalaj  tuketicilerin bu alternatifleri
degerlendirmesinde onemli bir rol
oynamaktadir. Ambalajlarin dikkat cekici ve
hedef kitlenin ilgisine ve ihtiyacina yonelik
ustaca secilmis renklerle hazirlanmis olmasi,
satinalmakarariniolumluydnde etkilemektedir”
(Bahattin, 2013: 61).

Temel gida ambalajlarindaki degisimlerin
olusabilecegi  tasarimlar ve  toplumun
tiketim tercihleri temel alinarak hazirlanmis
illistrasyonlar ve tasarimlar bulundurulmasi,
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ambalaj tasarimlarinin ¢esitliligini ve yeniligini
artirarak tlketici acisindan da markanin
ilerlemesinde katkida bulunmus olacaktir.
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Resim 1: Barone Food AG “Eicare Eggs”
ambalajindan bir gorintu.

Erisim:  01.01.2018,  (http://www.beetroot.
gr/549-eicare-eggs.html).

Resim 2: “Hale Moana” deniz tuzu

ambalajlarindan bir goriint.

Erisim: 10.01.2018, (https://www.behance.net/
gallery/31239361/Hale-Moana).

Resim 3:“Billur Tuz” ambalajindan bir gérintd.

Erisim: 10.01.2018, (http://www.billurtuz.com.
tr/urun_detay.php?product=rafine_iyotlu_
sofra_tuzu_poset).
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Stieda Satir

Resim 4: “NIKKO COFFEE” ambalajindan bir
goruntu.

Erisim: 04.12.2017, (https://review.rakuten.
co.jp/item/1/295909_10000179/1.1/).

Resim 5: Creamy Sugar Powder“Cardi Original
Able” ambalajindan bir goriintd.

Erisim: 01.12.2017, (https://kaldi-online.com/
item/4515996904424.html).

Resim 6: Soke “Geleneksel Bugday Unu”
ambalajindan bir gorintd.

Erisim: 01.12.2017, (http://www.sokeun.com.
tr/default.asp?L=TR&mid=219&cat_id=193).

Resim 7: Kosh Premium Oat Grain “Oats Atta".

Erisim: 01.01.2018, (https://www.amazon.in/
Kosh-Oats-Atta-1kg/dp/BOTNAGFPCV).

Resim 8: “Sutas Sut” ambalajindan  bir
goruntu.

Erisim:  03.01.2018, (https://images2cdn.
sanalmarket.com.tr/images/1000/urun//
large/11010001_large.jpg).

Resim 9: “S6ke Deniz Tuzu” ambalajindan bir
goruntu. Erisim: Satir, 15.01.2018.
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Duygu Kartal

Foucault’nun Etik Ozne Kavrami Baglaminda Sarah
Kane'in Blasted Oyunu

Duygu Kartal’

0oz

Foucault, Modernite sonrasi 20. ylzyilin en ¢ok konusulan filozoflarindan biri olarak Aydinlanma
distncesini elestirmis, 6zne ve iktidar kavramlari Gizerine vurgu yapmistir. Bu baglamda toplumsal
alanda etik 6znenin kurulumunu irdelemistir. Bununla birlikte Foucault’nun ¢alismalari sanat ve
edebiyat alaninda da yansimalar gdstermistir. Foucault’nun toplumun ahlaki deger yargilarinda
yaptigi sorgulamadan hareketle, calismalarinin cagdas tiyatrodaki yansimasinin en bliylik 6rnegi
olarak, cagdas ingiliz tiyatrosunun énemli isimlerinden Sarah Kane'in Blasted oyunu gésterilebilir.
Bu calismanin ele aldigi temel sorunsal, Foucault'nun etik 6znenin kurulumu lizerine sdéylemleri
dogrultusunda, Sarah Kane'in Blasted oyununda vurgulanan kavramlarin incelenmesidir. S6z
konusu oyunda, toplumsal normlarin uzaginda kalan bireyler olarak oyun kisilerinin psiko-
sosyal durumlari ¢arpici bir anlatimla yansitilmistir. Topluma ve bireye yansiyan bu durumun,
postmodernite ile birlikte postdramatik yapitlardaki etkisini arastirmak adina, Foucault’nun ‘etik
0zne’ kavrami baglaminda bireylerin bu dislanmisliklari travmatik yasantilariyla ele alindiginda,
Foucault’'nun ve Sarah Kane'in modern toplum elestirisi paralellik kazanir.

Anahtar Kelimeler: Michel Foucault, Sarah Kane, Etik Ozne, In-Yer-Face, Blasted.
Foucault’s Ethics of the Concern for Self Concept: The Play of Blasted by Sarah Kane

ABSTRACT

Foucault, as one of the most talked-about philosophers of the 20th Century after modernity
criticized the idea of enlightenment and emphasized the concepts of subject and power. In this
context, in the social field he has examined the establishment of ethical concern. Foucault’s work,
however, was also reflected in the field of art and literature. Based on the questioning of the moral
values of Foucault’s society, the play of Blasted by Sarah Kane, one of the most important names
in the contemporary British theatre, is one of the greatest examples of the reflections of Foucault’s
work in contemporary theatre. The main problem that this work deals with is the examination
of the concepts emphasized in Sarah Kane’s play Blasted in the direction of Foucault’s discourse
on the establishment of an ethical subject. In this play, the psychosocial situations of the players
as individuals who are far from social norms are reflected in a striking expression. Foucault’s and
Sarah Kane’s critique of modern society is paralleled when individuals are treated with traumatic
experiences in the context of Foucault’s concept of ethical subject in order to investigate the effect
of postmodernity and postmodernism on this reflected situation.

Keywords: Michel Foucault, Sarah Kane, Ethical Subject, In-Yer-Face, Blasted.

! Yaratici Drama Lideri, duygu-kartal@hotmail.com
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Foucault'nun Etik Ozne Kavrami Baglaminda Sarah Kane'in Blasted Oyunu

GiRis

20. yizyihn en 6nemli distnurlerinden biri
olarak Foucault, séylemlerinde glic, iktidar ve
ozne iliskisini farkl bir boyutuyla yorumlamistir.
Ozellikle bireyin tarihsel gelisimini ve
iktidar odaklarinca bireyin nasil ‘6zne’ haline
getirildigini sorgulayan Foucault, bireyin iktidar
iliskileri baglaminda direnme problemini esas
almistir. insanin dogaca ve toplumsal normlar
tarafindan belirlenmis zorunluluklarini ve bu
zorunluluklar karsisinda direnebilmek adina
yasadigi kaotik siireci buyuteg altina almis olan
Foucault, bu anlamda birtakim saptamalarda
bulunmustur. Bu saptamalari yaparken delilige,
cinsellige, siddete, hapsolmaya Ozellikle
deginmis, bu dogrultuda insanla ilgili hemen
hemen her kavrami yeniden gdzden gecirmistir.
Onun igin esas sorun, insanin birtakim sirecler
karsisindaki davranigsal tutumudur.

Toplumun zaman ilerledikce gegirdigi devinim
ile birlikte bircok yeni olgu ortaya ¢ikar. Kabul
goren bu olgular normatif deger kazanir ve
bireyi bu deger ile birlikte var olmaya zorlar.
Foucault'ya gore bu zorlayis iktidarin eseridir.
iktidar bunu bircok iliski gliciinii barindirarak

yapar.

“Iktidar, ekonomik iliskiler, cinsel iliskiler ve bilgi
iliskileri gibi iliskilere dissal olmayip, bu iliskilere
icseldir. Basta klasik Marksist teori olmak (izere
bircok teorinin iddia ettiginin aksine, iktidar bu
iliskileri dissal olarak belirlemez; iktidar bir yandan
bu iliskileri lretirken 6te yandan da kendisinin
ickin oldugu bu karmasik iliskiler dolayimiyla
yayilir ve islerlik kazanir” (Alatas, 2012: 16).

Bununla birlikte etik 6znenin kurulumunda
iktidarin etkisi buyuktir ve bunu hegemonya
kurarak basarir. Bu asamada cinselligi, siddeti
veya deliligi kendi normatif bakis acisiyla
tanimlar. Ayrica bu tanimlamayi yaparken,
rasyonaliteyi kullandigini iddia ederek sinirlari
belirler. Foucault bu baglamda rasyonalizmi de
reddeder. Aydinlanmaci diistincenin gerekleri
olan ilerlemecilik ve himanizm gibi kavramlara
da karsi cikar. Modernite ve Aydinlanmanin
ideallerini elestirir. Clnki tim bu kavramlar
ve idealler  birtakim  siniflandirmalara
gore diizenlenmistir. Burada s6z konusu
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dizenlemeler, toplum yapisini ve bireyi
dogrudan etkileyerek denetim altina almaya
odaklanmistir. Foucault'ya gore bu denetimin
kurulumu yalnizca devletin ideolojik aygitlariyla
olmaz.

“Foucault cinsellik, psikiyatri, kriminoloji gibi
alanlarin var olma kosulunda ve toplumsal
zeminde yayiliminda rasyonellesmenin egemenlik
ve gli¢ iliskilerini icerdigini dlsliniir. Modern
toplumun normal-anormal, masum-suclu vs. gibi
toplumu siniflandiran yapisina, Aydinlanmanin
akil-akil digi iliskisi kaynaklik etmistir. Akil kendi
disinda kalani disladigi andan itibaren iktidar
aracina dénismistiir” (Bozdogan, 2013: 22).

Burada bireyin dislince ve davranis bicimi
belirli soylemler aracihgiyla denetlenmeye
cahsilmistir.  Boylelikle toplumsal bir biling
olusumu hedeflenmistir. Foucault'ya gore
disipline ediciiktidar, toplumsal kurallar aracihgi
ile kendini gosterir. Bu disiplinin uygulanisi
‘etik O6zne'nin  kurulumuna zemin hazirlar.
‘Etik Ozne, toplum icindeki diger bireylerle
Ozdestir. Modern toplumun kurulumu bu
Ozdeslige baghdir ve boylelikle toplum hizaya
sokulmus olur. Eger birey bu kurallar silsilesine
gerekli uyumu gostermezse, birtakim denetim
araclariyla toplumdan izole edilir.

“Oznenin ya da ézne (iretiminin modern bilimin
bicimsel bilgi sekillerinden nasil etkilendigini
detayl olarak incelemeye ¢alisan Foucault, diger
postmodern dlistindirlerle birlikte bu modern
nitelik ve temellendirmeler altinda modern 6zne
tasarimina mesruluk kazandirma ¢abalarini
etkisizlestirmeye cahsir. Clinkii Foucault’'ya gore
Ozne, dtekiler tarafindan kontrol edilen ve ayrica
kendi bilgi ve bilinci araciligiyla bir kimlige
baglanmis olandir” (Coskun, 2010: 6).

Foucault, tarihsel sire¢ icerisinde 0Oznenin
modern bireye donlsiinceye dek gecirdigi
donlisimi incelemis ve onun distnsel etkisi
pek cok alanda oldugu gibi sanat alaninda da
dusincelerinin yansimalarini gdstermistir. Bu
baglamda bir yeniden yaratim araci olarak
tiyatro, toplumsal katmanda daha etkili bir
duruma gelmistir. Bu calismada Foucault'nun
etik 6zne kavrami ve bu noktada olusturdugu



teoriler ile birlikte bu teorilerin tiyatrodaki
etkisini irdelemek adina “In-Yer-Face” tiyatro
ele alinarak, bu dogrultuda cagdas Ingiliz
tiyatrosunun en c¢ok konusulan isimlerinden
Sarah Kane'in Blasted oyunu incelenecektir.
Modern toplumlarda bireyin ice donus surecini,
bu siirecin yarattigi sancilari ve psikolojik
travmalar vurguladigi Blasted oyunundaki
gostergeler Foucault'nun ‘etik 6zne'si hakkinda
oldukga carpici bagintilar ortaya koyacaktir.

“In-Yer-Face” tiyatro, oyun metnini arka plana
atan, “suratina tiyatro” olarak da adlandirilan
farkli bir Gslup yaratmistir. Bu Uslupta soz
konusu olan seyirciyi dramatik bir yapinin icine
cekmek degil, anlik duygulanimlar yaratmaktir.
Tam da bu noktada Sarah Kane devreye girer
ki, onun tiyatrosunun “vahset tiyatrosu” diye
anilmasi biraktigi etkiden ileri gelir.

“Postdramatik tiyatroda, yénetmenin yani sira
ona eslik eden her bir sanatcinin, dansginin,
mdizisyenin, oyuncunun kendine ait, 6zglir bir
‘alani’ vardir. Beden, bir karakteri canlandirmak
yerine ses, ritim ve ahengi arayan bir nesneye
déniismsttir” (Demirkol, 2013: 4).

Burada bedenin nesneye donlsimi ya da
0znenin nesneye donlsiimu, Foucault'nun
‘etik 6zne'si ile bagintihdir. Foucault'nun 6ne
strdigi boyutta bir dontsiimiin nasil ortaya
¢iktigi ve bu donlsiimde hangi kavramlarin
onem kazandigi bir metin olan “Blasted”, tiim
sahneler g6z 6niine alindiginda bicim olarak
dramatik bir yapr ve anlatim s6z konusu
degildir. Yalnizca imgelemler vyaratilmis ve
bilissel anlamda duygu uyarimlari yapilmaya
calisiimistir. Birtakim toplumsal gerceklikler
hikaye yaratilarak degil, gostergelerle (cinsellik,
siddet, silah, asker, insan bedeni, aclik, savas...)
ele ahinmistir.

Bu calismanin ik boliminde Michel
Foucault'nun duslinsel etkisi, ‘etik 6zne’ ve
glic ve iktidar kavramlari anlatilacaktir. Bu
baglamda insanin farkli bir kavramsal boyut
kazanmasi ve ‘etik 6zne'ye donistirilmesinde
modern toplum elestirileri g6z Onlinde
bulundurularak, 6zne-iktidar iliskileri ele
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alinacaktir. Ayrica bu iliskiler bittiniinde, baski
unsurlart ve normatif 6geler irdelenecektir.
ikinci bélimde postmodern sanat akimi ile
birlikte postdramatik ve “In-Yer-Face” tiyatronun
dogusundan bahsedilecek ve Sarah Kane'in
bu olusumdaki yeri sorgulanacaktir. Uciincii
bolimde ise Sarah Kane'in Blasted oyununda
metin incelemesi yapilacak ve son olarak sonug
kisminda, oyunda Foucault'nun ‘etik 6zne’
kavraminin yansimalarina deginilecektir. Bu
yansimalarin, oyun metinlerinde gegen hangi
unsurlar Gzerinden ortaya ciktigi belirlenecek
ve bu noktada metinlerde ifade edilen
gostergelerden yararlanilacaktir.

I. Foucault'nun Diisiinsel Etkisi Altinda Etik
Ozne ve Gii¢/iktidar Kavramlarina Genel Bir
Bakis

Klasik felsefenin  Avrupa'daki  dustindrleri
calismalarina devam ederken bundan etkilenen
ve bu anlamda birtakim karsitliklar yaratan Gnli
Fransiz dislinir Michel Foucault, Aydinlanma
duslincesinin dnemini kaybetmeye basladigi
yillarda modern zamanin iktidar iliskilerinin
toplumu ve bu etkiyle birlikte bireyi nasil
donlisime  ugrattigini  oldukca  carpici
bir bicimde dile getirmistir. “...Foucault,
modernligin 6znelligi olusturma pratiklerinin
cok yonli bir elestirisini yapmayi hedeflemistir”
(Istk, 2014:103).

Foucault’nun 6zne felsefesini anlayabilmek icin,
onun tarihsel gecisleri nasil degerlendirdigini
kavramak gerekir. Foucault bu dogrultuda,
bireyin nesnellesme sireciyle disipline edici
iktidar sistemi olusumu arasinda bir kopri kurar.
Bu kopriiniin temelinde ise modern toplumun
oldugundan so6z eder. Peki, modern toplum
durumu, ortaya cikisi ve stiregelmesiyle birlikte
bireyi hangi yolla birtakim normlar bittiniine
Uye yapar? Paras’a gore:

“lktidarin  hastaneler, okullar ve ordular gibi
disipliner sistemleri, bu sistemlerin icinde yer
alan insanlan inceleme nesnesi hadline getirerek,
kabiliyetlerini sinayip normlarla kiyaslayarak ve
incelemeye tabi tutulmus insanlari tespit edilmis
becerilerine uygun bicimde géreviendirerek etkin
bir sekilde islemekteydi” (Paras, 2016: 109).
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Bu yaklasim, modern toplumun bireyin
oznelligini yok edisine bir aciklik getirebilir.
Clnkl bahsi gegen disipline edici sistem,
Foucault’'nuntamdaanlatmakistedigisistemdir.
Onun bahsettigi bu kokli bir sistemden
soz ederken gug/iktidar kavrami elbette es
gecilemez. Tim iktidar organlari (hastane, okul,
ordu...), Foucault tarafindan tanimlanirken
diger soylemlerden farkli konumlandiriimustir.

Foucault'da iktidar, normlarini bireyin tzerinde
baski kurarak degil, hegemonya olusturarak
kabul ettirir. Gller'e gore bu asamada baski
yerine her ne kadar yarar soéylemleri kullanilsa
da, gOzetleme sistemleri olusturulmustur.
Bu sistemler sayesinde bireyin davraniglari
sekil alir (Guler,2016: 23). Gller'in bahsettigi
goOzetleme kuleleri davraniglari sekillendirmede
hegemonya kurmak kadar basari saglayabilir
mi, bu tartisihr. Clnk{ yarar soylemleri ile
inan¢ saglanmasi ve bu dogrultuda bireyin
davraniglarinin disipline edilmesi daha etkin bir
yol olabilir.

Foucault, insanin modern zamanin getirileri
olan birtakim norm sistemlerine diretebildigini
de ifade etmistir. Peki, onun tarafindan, iktidar
yapilanmasinin ve modern toplum sisteminin
sonucu olarak nitelenen birey s6z konusu
normlara nasil direnis gosterebilir? Bu noktada
oncelikle bireyin direnis gosterdigi iktidari
kavramak gerekir. Ancak iktidar tek bir odakta
mi  toplanmistir? Erol'a gore Foucault'nun
iktidar goriintr degildir ve tek elde toplanmis,
belli bir ahlak sistemi ile yonetilen gti¢ olarak
da tanimlanamaz. (Erol, 2014: 3) Bu baglamda
iktidarin farkli alanlara yayilmis bir iliskiler
yumagi oldugu soylenebilir.

“Iktidar iliskileri, toplumsal agda derinlemesine
Oyle k6k salmistir ki oradan ¢ikarilip atilamazlar.
Bu bakima toplum icinde yasamak daima
iktidar iliskileri icinde olmak demektir. Toplum
icinde yasamak, baskalarinin eylemleri (izerinde
eylemde bulunmanin miimkiin oldugu bir fiili
stireklilik icinde yasamaktir” (Yicel, 2016: 83).

Bununla birlikte, toplum icinde yasamak icin

uyulmasi gerekenlere uyulmazsa soyutlanma
s6z konusudur ve bu soyutlanma belli isimler
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verilerek kahplastinimistir. Bu kaliplasmalar
toplumsal olarak kabul géren ya da bir baska
deyisle hos karsilanan ya da karsilanmayan
birtakim 6l¢ttlere dayanmaktadir. Davranissal
olarak belli noktaya kadar normal karsilanan,
bu sinirin korunmadigi durumlarda ise etik
olmayan tutumu ile nitelenen birey, daha
sonrasinda yeniden disipline edilmeye calsihr.
Disiplin sistemlerinin hem kullanilma siirecinde
hem de sonrasinda iktidarca belirlenen ve
toplumsal olarak kabul edilen 6l¢itlerin
tasiyici konumunda olan bireyin, bireysellesme
strecinde edindigi bu konum onu modern
O6zne yapar. Modern 6zne olarak birey, kendi
kendini denetleyen ve bu durumu “etik” olarak
adlandiran bir varlik haline déntismustdr.

Foucault'da birey, modern 6zneye donusurken,
belirli bir kimligin dayatiimasi yoluyla toplumsal
bir manipilasyon aracina burindurilir.

“Ozneler séylemin noktalama isareti gibidir ve
sdyleme lizerinde ya da araciligiyla isleyebilecegi
bedenleri saglar. Buna gbre hatta diyebiliriz ki
Ozneler bilginin bazi kosullarini bicimlendirir.
Foucault'ya gére dzne, kuvvetin kendi (lzerinde
katlanmasi,  kendilige  dikkat  verilmesiyle
dgretilir.  Oznelligin dretimi  biitin diizeylerde
-beden diizeyinde, kuvvetler diizeyinde veya
bilgi diizeyinde- daima kendinin kendi lizerine
katlanmasiyla cereyan eder” (Kendall ve
Wickham, 2016: 125).

Buradan anliyoruz ki iktidar iliskileri
baglaminda, bireyin toplumca desteklenen ve
kendisi tarafindan da kabul géren kimliginin
olusum siireci, sdylem dengesine ve iktidar
araclarina gore sekillenir. Bununla birlikte “...
Kimlik olusturma sirecinde iktidar; ozelikle
bireyleri 6znelestirmek icin sug, cinsellik, akil
hastaligi gibi deneyimleri kullanarak, suca
egimlilik, cinsel sapkinlik, akil hastahdi gibi
kimlikleri olusturur” (Aslan, 2012: 84). Bu
kimlikler, bireyin kendi icinde yasadigi durumu
herkesce kabul goren bicimleriyle tanimlamis
ve bu tanimlamada “etik” kavraminin icinde
ya da disinda olmak bireyin 6znelesmesi icin
onemlidir. Bu kavramin icinde olmakicin bireyin
kendi kendini denetlemesi, onun manipiile
edildiginin bir gostergesidir. Bununla birlikte bu



kavramin icinde olusu, bireyin birtakim deger
yargilarina uyumu ya da yasak ve yasaklanan
olgulardan uzak durusu ile agiklanabilir mi?

Foucault'ya gore yasadisi olmak da yasam
kosullarindan biri olarak tanimlanabilirdi.
Fakat iktidarin disinda olan bir seylerin
varligini da gosteriyordu. Bu varlik ya da
baska bir deyisle iktidardaki bosluklar, kitlesel
olarak denetlenmek yerine her bireyin kendi
kendini denetlemesi ile bireylestirici bir iktidar
mekanizmasi gerektiriyordu (Foucault, 2016:
148). iste bu mekanizmanin birey tarafindan
kabul goérmemis hali su¢ unsurlarini ortaya
cikariyordu. Modern hayatin yerlesmesi ile
birlikte su¢ unsurlarinin olusumu, daha 6nce
de bahsettigim kimlik olusumlariyla paraleldi.
Bu baglamda bireyler ve niifus olusumu ve bu
olusumun denetlenmesinin ortaya cikisindan
bahsetmek gerekir.

“Hayat iktidarin alanina giriyor: Bu, insan
toplumlarinin tarihinde en temel, hi¢ kuskusuz
en 6nemli degisimlerden biridir ve bu dénemden
itibaren, yani tam olarak on sekizinci ylizyildan
itibaren cinselligin nasil kesinlikle temel bir parca
hdline geldiginin gortilebilecegi apacik ortadadir;
¢linkd ashnda cinsellik cok kesin olarak bedenin
bireysel disiplinleri ile niifusun diizenlenmesi
arasindaki  eklem  noktasina  yerlesmistir”
(Foucault, 2016: 153).

Bu sdylemle birlikte Foucault, cinselligi yasamin
temeline oturtmustur. Bireyin denetlenmesi,
bireyin  cinselliginin  denetlenmesi ile
gerceklesebilir. Dolayisiyla iktidar kendini
gerceklestirmis olur ve iktidarin 6znesi yaratim
strecini bu sekilde tamamlar.

Foucault cinsellik Uzerine soylenen tarihsel
soylemlere  karsi cikmustir.  Ozellikle de
cinselligin insan icin sakli bir gidi olarak
kabul gormesi fikri bash basina yanlis bir
teoremdir. Cinsellik sdylemi Foucault icin arzu
kuramiyla bagintilidir. Cinselligin saklanan ve
yasaklanan bir sey olmasinin nedeni budur.
Bu anlamda Foucault'nun baski ve dirtulere
yonelik sdylemlerine bakmak gerekir. Burada
Foucault'nun bahsettigi icglidlyle simgelenen
bir cinsellik séylemi degildir.
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“Iktidar iliskisi ~zaten —arzunun bulundudu
yerde olacaktir; dolayisiyla bu iliskiyi sonradan
devreye girecek bir baski cercevesinde suclamak
yanilsamadir; ayni sekilde iktidar disinda yer
alacak bir arzuyu aramaya kalkismak da bos bir
cabadir” (Foucault, 2017a: 62).

Foucault'nun anlatmaya calistigi, cinselligin
insani bir icglidu degil, iktidarin dayatarak
manipule ettigi ve arzu kuramiyla birlikte
tanimlanan bir kavram olmasidir. iktidar, bir
iliskiler butlini olarak bireyi yonetir ve onun
hegemonik olarak farkh algiladigi cinsellik
kavramiyla toplumsal normlarini olusturur. Bu
normlar hem bireyin kendi kendini tanimladigi
kimlikle, hem de cinsel deneyimin icerdigi
arzuyla bitisik olmalidir. Aksi takdirde kisi
farkli bir kimlige birinerek yine iktidarin
Oznesi olacaktir. Bireyin bu kez o6tekilesmesi
ve soyutlanmasi s6z konusudur ve gecirmis
oldugu donlstiimle birlikte burlindigu kimlik
“sapkin” ya da “akil disi” olarak nitelenen bir
yapidir.

Modern toplumun 6znesinin  nitelendigi
bu kimlikler hangi Olcutlerle belirlenir?
Foucault'nun arastirdigi sorunsal bu noktaya
dikkat cekmektedir. Bu olcltler belirlenirken
aklin taniminin nasil yapilacagi ya da baska bir
deyisle varhiginin neye goére kanitlanacagi bir
baska 6nemli noktadir.

Foucault'da akil, kendini karsitiyla birlikte
var eder. Cunki akil disiik ancak aklin var
olmasiyla aciklanabilir. Bununla dogrultuda
Foucault'ya gore, “Delilik her hallikarda ancak
bizzat aklin alani icinde anlam ve degere sahip
olabilmektedir” (Foucault, 2017b: 68). Oyleyse
toplumsal hayatin strekliligi icin akil da akil
disilik da bir gerekliliktir. Bu gereklilik bir gti¢/
iktidar unsuru sayilabilir. Bireyin bu anlamda
“sapkin” ya da “akil disi” olarak bir kimlige
birlinmesi iktidarin gerekli kildigi ve onun
yarattigi bir gti¢ alanidir. Bununla birlikte cinsel
kimlik ile akil arasinda nasil bir baginti olabilir
ve iktidarin bu baglamdaki konumlandirdig
birey icin neler sdylenebilir? Foucault bu iligki
agini haz duygusuyla ve bu anlamda ortaya
cikabilecek sapkinhk nitelemesiyle baglantih
olarak aciklamaya calismistir.
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“Cinsel icgliddi, bzerk bir biyolojik ve psisik icglid(i
olarak tecrit edildi; bu icgtidiiyle etkileyebilecek
tim tuhaflik bigimlerinin klinik analizi yapildi;
ona, tlim davranis bicimleri (izerinde bir
normallestirme  ve  patolojiklestirme  rolii
yakistinldi; nihayet bu tuhafliklari diizeltebilecek
bir teknoloji arastirildi” (Foucault, 2017a: 77).

Foucault’nun burada bahsettigi
patolojiklestirme durumu, sapkinhigin bir baska
yorumudur. icglidiisel olarak ortaya ciktigi
varsayllan ve insana haz veren bu durum yine
dizeltilmesi gereken bir tuhaflik durumudur
ve bu durumu duzeltebilecek teknolojilerin
varhgi s6z konusudur. Bu teknolojiler bireyin
davraniglari  lzerinde disiplin  saglamaya
yonelik teknolojilerdir ve disipline edici iktidar
sisteminin araclarindandir. Bu dogrultuda
disipline edici iktidar birtakim araclari
kullanirken nasil bir yol izler? Bu soru temel
alindiginda go6zetim/gbzetleme konusu akla
gelmektedir ve burada 6nemli olan iktidarin
teknigidir. iktidarin stratejisi her ne kadar
hastaneleri ve hapishaneleri kullanmak lizerine
gelismis olsa da, daha dnce bahsi gegen bireyin
kendi kendini denetlemesi yoluyla da bir
disiplin saglanabilir.

Foucault iktidar analizinde Gretken olmayan bir
gurubu 6zellikle inceler. Bu grup akil hastalari,
sapkinlar, suclulardir ve Uretken degildir. Oyle
ya da boyle mutlak bir tretkenlik durumunda
olmasi gereken 6zne, Foucault'nun iktidar
analizinde eger bu Uretkenligin disindaysa
soyutlanir.  Clinkii  davranigsal  anlamda
marjinaldir ve Uretemez. Bununla birlikte
disipline olmasi gerekir (Utkan, 2014: 43).

Bu yaklasim oldukca énemli bir noktaya temas
etmektedir ve en basindan beri sOylemeye
calistigimiz  seyi Ozetler. Clnki modern
toplumun ‘etik 6zne’si her durumda var olmaya
zorlanan, normal olan ya da olmayan, fakat
disipline edilmis olandr.

Il. Postmodernite Olgusunda Foucaultcu
Yaklagim

Cagdas olma bilinci ve bununla birlikte
toplumsal deger yargilarinin kabulli, modern
kaltirdn baslangic noktasini  olusturmustur.
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Elbette bu kiilturel olusum, birtakim ekonomik,
siyasal ve toplumsal degisikliklerin sonrasinda
ortaya cikmistir. Ozellikle sanayi devrimi sonrasi
s6z konusu degisiklikler, bireyin ve toplumun
Uzerinde belirgin sekilde etki gOstermistir.
Oncelikli olarak toplumsal alanda sinifsal
olusum ve bu siniflar arasindaki ayrim modern
kiltirdn bireye olan etkisi bakimindan oldukca
onemlidir. Her ne kadar bireyin sosyal statUsii
bu siniflandirmalara goére deder kazansa da
buna karsi ¢cikan fikirler de ortaya ¢cikmistir. Bu
fikirlerin Aydinlanma disiincesi catisi altinda
toplandigi kabul edildiginde Modernite, 18.
ylzyilda Aydinlanma duslincesiyle birlikte
rasyonelligin ve ¢agdas dislince sisteminin 6n
planda oldugu bir kavram olarak tanimlanabilir.

“Modernite, éziinde Aydinlanmanin ¢ocugu ve
bir uzantisidir. Aydinlanma felsefesinin temelinde
modernlesme ve daha ¢cok modern dlisiince istegi
egemendir. Her ikisi de ilerleme fikrini esas alr,
ilerleme mutlak anlamda benimsenir” (Bostan,
2013:19).

Modernite ve Aydinlanma dustlincesi arasindaki
bu yakin iliski diinya tzerindeki tim kdlttrleri
etkilerken UnlG dustnUrleri de harekete
gecirmisti. Bu anlamda Foucault da sessiz
kalmamis ve Aydinlanma gelenegine karsi yeni
disunce odaklar yaratmisti. Modern dénemin
egemen gorisu olarak Aydinlanma dustincesini,
Modernitenin ardili olarak postmodernite
kavramiyla yakinlasarak elestiren Foucault,
modern insanin yasam seklini de tim
yonleriyle tartisma alani olarak 6ne stirmustur.
Aydinlanmanin direttigi aklin 6ncilligi, baslh
basina yikilmasi gereken bir tabudur.

Foucault insani yeniden tanimlamistir. insan,
o6zne-nesne olarak yeniden kurulmus, bir tir
metafizik imge olarak yeniden dogmustur. “Eski
caglarin tanr merkezli metafiziginde tanridan
bosalan tahta oturmak tzere kurgulanmistir”
(Erol, 2014: 15).

Bu yaklasim Foucault'nun, akli taglandiran
modern dislnce sistemine nasil karsi ¢iktiginin
gucli bir destekleyicisidir. Clinkl insanin akil
yoluyla her seyi yonetebilecegi dislincesi ve bu
dogrultuda iktidarin bir parcasi olmasi, Foucault



icin desteklenmeyen biryasam bigcimiydi. Bunun
nedeniyse insanin kendinden uzaklasmasi,
bireysellesme olarak yansitilan seyin aslinda
normlara 0zgulik ve ayniik oldugunu
anlatmaya calismasiydi. Bununla birlikte akil
hastaligini ve sapkinlidi, baska bir degisle
normal davranmayi ya da davranmamayi bu
duruma 6zgu iki soruyla irdelemistir.

“Kiltirimiz  hastalhiga  sapkinhik — anlami
ylikleyecek ve hastaya, kendisini diglayan bir
statti verecek hale nasil geldi? Ve buna ragmen,
toplumumuz, icinde kendisini bulmayi reddettigi

bu marazi bicimlerde, kendini nasil ifade
edebiliyor” (Foucault, 2017c: 81).
Burada  Foucaulthun  bahsettigi  kdltir

kavrami hangi sekliyle toplumu ve sapkinligi
sorgulamistir? Oncelikle bahsedilen kiiltiiriin
kapsadigi alani tanimlamak gerekir. Bu anlamda
Foucault'nun irdeledigi alana, yani modern
toplum kiltiriine bakmak gerekir ki bu da
bizi beraberinde yine postmodern olusuma
goturecek yolu olusturacaktir.

Modernite sonrasi zamanin devinimi slrerken,
yeni olusumlar da hiz kesmeden toplumsal
kilttr alanina eklemlenmeye devam etmistir.
Boylece Modernite ve onun ardili sayilan
postmodernite kiltir kavraminda yenibir boyut
kazanmistir. Daha 6nce bahsi gegen sapkinligin
dislanan bir stati olmasi ve bu durumda
toplumsal bir varlik olarak insanin modern bir
O0znedense postmodern kiiltiirle kendini ifade
bicimleri yaratmasi s6z konusudur.

“Post” on eki ozelligi baglaminda 6ncesinin
ardilini ifade eder. Bununla birlikte; “Bir yandan,
kendini“post” bir sey olarak tasarlamak, belli bir
tikenisi, eksilisi ya da cirimeyi kabullenmek
demektir” (Connor, 2005: 107). Ashnda bir
seyin ardindan gelen bagka bir sey genellikle
yeniligi ifade ediyor gibi goriinse de bu
yaklagim zaman baglaminda dustnildiginde
dogru bir yaklasimdir. Clinkli modern hayatin
getirdigi sirekli ve her defasinda daha hizl
tiiketme olgusu, zamanla birlikte eklemlenince
¢lrimuslige ve hatta yok olmusluga goétiiren
bir boyutu ifade eder. Yeni daha yenisiyle degil,
bir dncekinin eskisiyle degismistir. Bu noktada
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toplumsal donisiimiin en kapsamli gostergesi
sanatsal alanda ortaya cikmistir ve kiltar
kavrami kendini sanatla yonlendirmistir.

1ll. Postmodern Yasamdan Tiyatroda
Postdramatige

Yasam  bicimi ve kiltir  bicimlerinin
degismesiyle birlikte postmodern anlayista,
sanat bicimleri de degisim gostermistir.
Sureklilik gdsteren tiiketim ve yok edis olgusunu
dile getiren eserler, sanatin ana arterlerinden
biri olarak estetik alglyr da bu tiiketimin bir
baska unsuru olarak farklilastirmak istemistir.
Bu nedenle sanatin her alanina yansiyan
s6z konusu farkhlasma hareketi tiyatroda
da kendini gostermistir. Sahnelemede 6ne
cikan anlam dizgeleri artik anlamsizlasmis
ve anlam baska formlara ylklenmistir. Bu
formlar oyun metinlerinde de 6ne ¢ikmaktadir.
Oyun metinlerinde ortaya c¢ikan bu vyeni
yaplya “postdramatik yapi” olarak adlandirma
yapilmistir.

“Postdramatik tiyatro 1990'larda Ingiltere'de 6ne
¢tkan ve adeta saldirgan, izleyicinin gérmezden
gelemeyecedi sekilde onu rahatsiz edici olaylar,
siddet ve miistehcenlik iceren bir dil kullanimiyla
karsi karsiya birakan “In-Yer-Face Theatre’] yani
“Suratina Tiyatro”-baska birifadeyle Yiizevurumcu
Tiyatro- ile benzesen yénleri olmasina ragmen,
metin odakli olmak yerine performansi énceleyen
yeni bir tiyatro estetigidir” (Bozer vd., 2016: 9).

Performansin esas alinmasi, metinde eski
yapinin  parcalanmasina neden olmustur.
Dramatik yapinin olmazsa olmasi birtakim
unsurlar, yerleri bir baskasiyla doldurulmadan
ortadan kaldinlmistir. Bu baglamda dramatik
yapidaki metinde oncelikli olarak 6ne c¢ikan
unsur oyunun Oykulstyken, postdramatik
yapida onceden belirlenmis arketiplerin oldugu
bir 6ykl yoktur. Korukcu'ya gore, “Postdramatik
metinler ¢ogunlukla temel izleklerin kirildigi
metinlerdir. Bu izlek kimi zaman 06yki
olabilecegi gibi, kimi zaman analitik ve
mantiksal gelisim cizgisi ya da ana aksiyon
plani da olabilir. Bu nedenle kimi postdramatik
metinler bir performans metni gibi sadece ana
akisi belirtirken, kimi metinler daha parcali bir
yapi gOsterirler” (Korukgu, 2016: 36-37).
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Buradan anhyoruz ki postdramatik yapi, basli
basina tek bir ifade tarziyla butlnlesmemis
ve tanimlamasi tartisma gotliren bir yapidir.
Dramatik yapinin Otesinde konumlandirilan
postdramatik yapi tanimlanmasi dogrultusunda
zaman ve uzam kavramlariyla birlikte
degerlendirilmelidir. Ote yandan postdramatik
metinlerde seyirci zamandan uzaklasarak,
duygu ve disliince boyutunda kendini var
eder. Fakat bu noktada oyuna hem uzak hem
yakindir. Bu anlamda konumlanan uzaklk,
seyircinin kendi ile oyun kahramanlarinin
O0zdeslemedigi yerdedir. Ayni zamanda kurulan
yakinliksa oyunda anlam olarak ortaya c¢ikan
gostergelerle saglanir. Bu gostergeler kavramsal
olarak herkesce kabul gérmus ve algilandiginda
seyircide duygulanim yaratan unsurlardir.
Yasanilan bu duygulanim kisi icin yeniden
degerlendirme yapabilecedi ve distinsel olarak
farkh bir boyutla gercekligi sorgulayabilecegi
bir alan olusturur. Sorgulanan gerceklik ve
toplumsal edinimler kisiyi rahatsiz ederek
yasadigi duygulanimi doruk noktasina cikarir.
Boylece postdramatik Uslup emeline ulasmis
olur ki bu da postdramatik metnin icerigini
anlamlandirir.

Tiyatronun  gercedi yansitma formunun
degismesi ile postdramatik metnin icerdigi
gerceklik de genel anlamda algilanan diinya
icin yeni bir anlayis yaratmistir. Celik’e gore,
“... cagdas diinyada, ‘gercekligin kaydi degil
insasl’ s0z konusudur ve ‘dnceden formatlanmis’
suretlere kosullanan bir algi bicimine baglanmis
bir diinyada, gerceklik ve kurmaca iliskisindeki
bu belirsizlik temsil krizinin temelidir” (Celik,
2003: 43-44). iste bu noktada temsil edilen
kavramlarin secimi oldukca degerlidir. Clinki
secilen kavramlarin bireyin ya da toplumun
hangi gercekligini vurguladigi sorusu sanatsal
alanda yuklenilen misyon icin belirleyici
nitelik tasir. Bu misyonu anlamlandiran ve s6z
konusu gercekligin gostergeleri postdramatik
yapida oncelikli olarak ele alinmaldir. Diger
yandan “In-Yer-Face” tiyatro, goériinen diinyanin
kaniksanmis yapisini  postdramatik metnin
gerceklik yorumuyla birlikte ele alir. Bu anlamda
ikisini birbirinden ¢ok da ayri disiinmemek
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yerinde olacaktir. Her ikisinin de kdkeni
Britanya'ya uzanir ve bizi elestirel seslerin
yukseldigi bir tiyatro estetigine gotuirdr.

“In-Yer-Face”  tiyatro  elbette = bulundugu
cografyanin hdkim estetik anlayisindan, yani
performans  sanatinin  mazosist ~ bedensel
vurgusundan  etkilendi.  Mark  Ravenhill'in,
Shopping and Fucking (Alisveris ve Sikis, 1996)
oyununda, oyun kisileri heniiz resit olmamis
bir oglana bigcakla anlisiinden tecaviiz ederek
oOldiirtiyorlar, Sarah Kane'in Blasted adli oyununda
tecaviiz, anal tecaviiz ve yamyamlik 6n plana
geciyor; yazarin Phaedra’s Love [Fedra'nin Aski,
1996] adli oyununda sahne (izerinde oral seks ve
parcalanan bedenler gésteriliyor; Anthony Neilson
The Censor [Sanstirci, 1997] adli oyununda porno
filmlerin inceligini tartistyor ve Normal [1991] adli
oyununda bir cinayet sahnesini seyirciyi sarsacak
kadar uzun bir siire isliyordu” (Buglalilar, 2008:
91).

Cagdas ortamda yeniden dUretilen ve hatta
tiiketilen gerceklik algisi, birtakim kavramlarin
ozellikle vurgulanmasina neden olmustur. In-
Yer-Face tiyatroda 6ne ¢ikan kavramlar anlatisal
olarakincelendiginde siddet, cinsellik, akil disilik
veya sapkinlik basat konumda islenmistir. Ote
yandan bu kavramlar godstergeler boyutunda
incelendiginde, Oncelikli olarak Sarah Kane
tiyatrosu goze carpmaktadir. Her ne kadar In-
Yer-Face tiyatro Sarah Kane ile birlikte anilsa
da yazarin oyun metinleri postdramatik cabaya
yon vermektedir. Bu c¢aba, daha Onceden
degdinildigi gibi, postdramatik yapinin emelini
one ¢ikarmistir ve Kane bu cabayi oyunlarinda
siddeti, cinselligi ve sapkinhgi kullanarak
seyirciye yansitmayi basarmistir.

Sarah Kane oyunlarinda 6ne c¢ikan kavramlar,
Foucault'nun  dislinsel  etkisiyle birlikte
incelendiginde, 06zellikle ‘etik 6zne’ kavrami
kendini gostergeler boyutunda belli eder.
Cunkl yazarin toplumun ve bireyin dikkatini
cekmek istedigi nokta bu kavramin modern
hayattaki kapsadigi alandir. Bu anlamda bireyin
‘etik 6zne’ olarak toplumsal durusunu siddetle
bagdastirir.



“Toplumu  olusturan  bireylerin,  siddetle
ilgilenmelerinin ~ yasamsal ~ 6nemine  ve
gerekliligine vurgu yapan yazar, izleyicilere,
hicbir zaman kendi gériislerini benimsetmek gibi
bir kaygi giitmez. Yazarin tek eregi, toplumda
var olan carpikliklari ve her anlamda yasanan
siddeti, oyunlari araciligiyla gézler éniine sermek
ve ¢ozlime giden yolda yapilacak olasi girisimleri
izleyicilere birakmaktir” (Ada, 2010: 8).

Kane'in bu dogrultuda ilk girisimi Blasted
(Harap) oyunuyla ortaya koydugu gostergeler
olmustur.  Oyunun  kurgusal bilesenleri,
sahnelemeye yonelik metaforlar, kullanilan
dil, modern diinyanin temel sancisini seyirciye
aktarmaktadir. Oyunun ayni zamanda Sarah
Kane'in yazarlik icin ilk deneyimi olmasi ve onun
bu anlamdaki birikimini ilk kez ortaya koymasi
acisindan In-Yer-Face tiyatro ve postdramatik
yapisal nemi oldukca buyuktr.

IV. Blasted Oyun Ozeti
lan ve Cate bir otel odasinda bulusmus iki eski
sevgilidir. lan akciger kanseridir.

Birincisahnedelansiksik Cate’e onunlasevismek
istedigini soyler. Cate bunu istemedigini
soylemesine ragmen lan israrina devam
eder. Daha sonra lan ve Cate daha yakinlasir.
Sevismeye  bagslarlar, lan  mastlrbasyon
yapmaya baslar, Cate onu iter. Sonra tekrar lan'i
tahrik eder. Fakat yine vazgecer. lan isyan eder.
Sevismezler. lan, Cate’e masadaki ¢icek buketini
verir ve sahne biter.

ikinci sahnede lan oksiiriik nébetleri gecirir.
Nobet gectikten sonra Cate, lan’in ¢ikardigi
seslere uyanir ve kifreder. lan'in kaba tavirlarina
alismis ve o da bu sekilde davranmaya
baslamistir. Bir stire sonra lan'in ortaliga biraktig
silahi eline alir ve inceler. Daha sonra aralarinda
tartismaya baslarlar. Bu sirada lan, Cate’e daha
once birini 6ldirdiginu itiraf eder. Sonrasinda
kapi calinir ve lan korkuyla kapiya yonelir. Gelen
bir askerdir.

Bir sonraki sahnede otel havan topu ile
vurulmustur. Asker ve lan yerde yatmaktadir.
Birer sigara yakip sohbet etmeye baslarlar.
Asker, lan’a onunla sevismek istedigini soyler. Bir
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an eskiyi hatirlarken bir eve baskina gittiklerini
ve orada kiiclik kiz ¢ocuklarina ve kadinlara
tecaviz ettiginden bahseder.

Tum bunlara karsin, lan bir iskenceci ya da
asker degil yazar oldugundan bahseder. Asker,
yasadigi travma sonrasi tim bunlari yapmasinin
olagan oldugunu vurgular ve eski sevgilisinin
oldirildiguni anlatir. Bu sirada lan'in kafasina
silah dayayip ona tecaviiz eder.

Sonraki sahnede asker, elinde silahi lan’a yakin
yatmakta, kendi beynini dagitmistir. Cate banyo
kapisindan iceri girer. Uzerinden sular akmakta
ve bir bebek tasimaktadir.

Cate, lan'a askerlerin kenti ele gecirdiginden
bahseder. Disarida insanlarin aclikla savastigini
anlatir ve bir kadinin bebegini kendisine
verdigini soyler. lan ise 6lmek istedigini soyler.
Cate bunakarsicikar. lan silahla kendinivurmaya
kalkar. Fakat silahta mermi kalmamistir. Bu
sirada Cate bebege bakar. Bebek olmistdir.
Daha sonra Cate bebegi zeminin altina gomer.
Bebegi gomdikten sonra disariya yemek
bulmak icin gidecegini sdyler ve cikar.

lann kendini bogmaya calisarak sinir krizi
gecirdigi, kanh goézyaslariyla agladigi, askere
sarildigr goralar. Acliktan halsiz dismustir.
Bebegin cesedini yer. Daha sonra oliir. Kafasi
disarida kalacak sekilde kendini gomer. Cate
gelir. Bacaklarinin arasindan kan damliyordur.
Sonrasinda lan'a yemek yedirir. lanin tesekkdir
etmesiyle sahne biter.

V. Blasted Oyun icerigi ve Postdramatik
Unsurlarda Foucault’nun ‘Etik Ozne’sinin
Yansimalan

“Aslinda bir otel odasinda, aralarinda glic
bakimindan ¢ok fark olan bir kadin ve ona tecaviiz
eden bir adami yaziyordum. Sonra beklenmedik
bir sey oldu: Mart 1993'te daha oyunu yazmaya
basladigim ilk haftalarda televizyonu agtim.
Srebrenica kusatma altindaydi. Yash bir kadin
kamera karsisinda aglyordu. Liitfen birileri
bir seyler yapsin diyordu. Kimsenin bir sey
yapamayacadgini iyi  biliyordum.  Birdenbire
yazmakta oldugum oyuna olan ilgimi tamamen
kaybettim. Televizyonda gérdiigiim sey tam da
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yazmak istedigimdi. Bu nedenle sorun suydu:
Daha ilgi c¢ekici oldugunu diislindiigim bir
konuya yoénelerek oyunu biraksam nasil olurdu?
Yavas yavas yazmakta oldugum oyunun tam da
bu konu oldugunu anladim. Siddetle, tecaviizle
birbirlerini gériintiste seven ve taniyan iki kisi
arasinda gegen olaylari anlatiyordu. Bdylece
Leeds>teki bir otel odasindaki bir tecaviiz ile
Bosnarda olanlar arasindaki olasi iliski ne olur
diye dtistiniiyordum. Ve ansizin bende jeton d(istui.
Birisi tohum iken 6teki agacti. Savas tohumlarinin
baris  dbnemlerindeki  sézde  uygarlikta
bulunabilecegini disiintiyorum. Ve Avrupanin
gobeginde meydana gelen seyin cok ince oldugu
ve her an kinanabilecedi diistincesindeyim”
(danrebellato.co.uk/sarah-kane-interview/).

Sarah Kanein Blasted icin soyledikleri,
onun aslinda bu oyunla izleyiciye tasimak
istediklerinin bir 6zetini olusturuyor. Bununla
birlikte daha 6nce de belirtildigi gibi, diinyanin
vahset iceren dengesini oyunla birlikte bir
kez daha deneyimleyen izleyici, oyunda
Foucault’'nun dislinsel etkisiyle de karsi karsiya
kalmis olur.

[l. Dinya Savasl sonrasi Avrupa, siddetin bir
baska boyutuyla tanismistir. Toplumun her
kosesinde siddet unsurlar farkl birimlerle
kendini belli ederken, bir seri etnik ¢atisma ve
insanin her alanda suren hayatta kalma savasi
da devam etmistir. Bu nokta da Foucault’nun
‘etik 6zne’si Sarah Kane'in dedigi gibi “sézde
uygarlik” durumunda yeniden dogmustur.
1992-1995 yillari arasinda Avrupa’nin en vahset
dolu ortaminin yasandigi Bosna Savasi’'ndan ve
modern hayatin yarattigi bireyin sancilarindan
etkilenen Sarah Kane, Blasted'da siddetin
insanin her hucresine ve ruhuna nasil etki
ettigini vurgulamaya calismistir. Bu baglamda
oyun metnindeki postdramatik 6gelerin her
birinin ayri ayri islevi vardir.

lan 45 yasinda bir erkek, Cate 21 yasinda bir
kadindir. Eskiden birliktelik yasamis ve bir otel
odasindatekrarbulusmuslardir.Buotelodasinda
aralarinda gegcen konusmalarda birtakim
postdramatik 6geler dikkat cekmektedir. lan
akciger kanseridir. Buna ragmen aci ¢ekerek
sigara icmeye devam eder. Sik sik Oksurik
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nobetleri gecirir. Acisini hafifletmek icin alkol
alir. Oyunun siddet ve aci iceren gostergeler
kullanarak ilerledigi ilk vurgu burada yapilmistir
ve bu bir duygulanim ile kirilma yaratir.

Kapi calinip oda servisi geldiginde lan garsonu
“wag” diye nitelendirir. Bu isim Ulkenin orta
dogulu insanlarina verilen irk¢i bir soylemdir.
Ayrica lan Cate'e Zencileri seksi bulup
bulmadigiyla ilgili sorular da sorar. Burada
da seks, erkeksilik, siddet ve irkcilik ile ilgili
bir cagrisim s6z konusudur. Bu baglamda
oncelikle Foucault’nun cinsellik ve insan
Uzerine sOylemlerine bakmak gerekir. Foucault
cinselligi bireye yilklenen ahlak ve kendilik
etigiyle bagdastirir. Cinselligin Tarihi'nde ahlak
kavrami icin sunlari séylemistir:

“Bir davranis ilkesine tamamen ya da kismen
uyma bicimleri, bir yasaga ya da buyruga
itaat etme ya da direnme bicimleri, bir
degerler biitiiniinli sayma ya da ihmal etme
bicimleri de bu sekilde anlatilir; ahlakin bu
yénliniin incelenmesi, kisilerin ya da gruplarin,
klilttirlerinde kendilerine acik ya da gizli olarak
verilmis olup az ya da c¢ok bilincinde olduklar
buyurucu bir sistem uyarinca nasil ve hangi
oynaklik ya da karsi gelme paylari cercevesinde
davrandiklarini  saptamaldir. Olaylarin  bu
diizlemini  ‘davranislarin  ahlaksalligi’  diye
adlandiralim” (Foucault, 2017a: 133).

Oyunda lan ve Cate arasinda gecen
konusmalarda Foucault'nun bahsettigi “itaat
etme ya da direnme bicimleri” irk, cinsiyet ve
yasam sekli baglaminda dile getirilmistir. lanin
Cate’e Zencileri seksi bulup bulmadigiyla ilgili
sorular sormasi, Foucault'nun dikkat cektigi
“davranislarin ahlaksalligi” olaylar dizlemine
eklemlenebilir. Bireylerin kendi kultlrlerinde
edindikleri  sistemsel etik, karsi ¢ikma
bicimleriyle birlikte dustnuldigiinde belli bir
kesimle ayrisma ve o kesime duyulan siddet
algisiyla bir cerceve olusturur.

“lan: Nefret ediyorum bu sehirden. Kokusmus.
Zenciler ve Pakiler her seyi ele geciriyor.

Cate: Onlara éyle dememelisin.
lan: Neden?



Cate: Hi¢ hos dedil.
lan: Sen zencilere bayiliyor musun?
Cate: lan bayilmiyorum.

lan: Sen bizim bu renkli kardeslik cemiyetimizden
hoslaniyor musun?

Cate: Onlari dert etmiyorum.
lan: Biiyii biraz.

Cate: Kardesimin gittigi bakim merkezinde
Hintliler var. Cok kibarlar.

lan: Oyle olmak zorundalar zaten” (nakostrait.
blogspot.com, 2018).

Burada iki sevgili arasinda gecen konusmada
lan'in Zencilerden ve Pakilerden nefret ettigini
soylemesi lizerine Cate’in bu sdylemin hos
olmadigini  sdylemesi davranigsal anlamda
bir cerceve yaratmaktadir. Sonrasinda Cate'in
Hintlilerin kibar oldugunu sdylemesi Uzerine
lan'in bunun bir zorunluluk oldugunu séylemesi
de uyulmasi gereken davranis kurallarinin
bir elestirisidir. Bununla birlikte ehli olanin
ehli olmayanla karsi karsiya kaldigindaki tavri
nefretle dile gelmistir.

Daha sonra tekrar kapi calindiginda lan kapiya
silahi ile yonelir ve korkuyla yaklasir. Fakat
kapida kimse yoktur ve salaml sandvicler bir
tepsi ile birakilmistir. “wag” olarak isim takilan
gorevli sadece soyut bir cagrisim olarak
kalmistir. Bu sirada Cate et yemek istemedigini
soylerken, “0lu eti” diyerek vurgu yapar. Bu da
yine siddete yapilmis bir vurgu olarak dikkat
cekmektedir.

lan sik sik Cate’e onunla sevismek istedigini
soyler. Cate bunu istemedigini sOylemesine
ragmen lan israrina devam eder. Burada da
eril bir karakterin cinsellige achgi ve tecaviize
yeltenmesine iliskin cagrisimlar s6z konusudur.
lan israrini strdiriirken Cate'e lezbiyen olup
olmadigini da sorar. Bu sekilde siirekli olarak
reddedilmeyi kabullenmeyerek bir sebep
aramaya calismaktadir. Konusmalar devam
ederken lanin kifirli ve argo konusmalari
da slUrmektedir. Cate zaman zaman sefkat
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gOstermeye calisir, Opusirler. Ardindan Cate
onu Opmekten vazgecer ve mide bulantilari
yasar. lan'in reddedilmesi 6zbenligine olan
saygisini, erkeklik algisini yerle bir ederken, etik
Ozne olarak onu ataerkil diizenin ilkel yasalarina
referans veren bir kisiye donistiirmektedir.

Sahne devam ederken lan bir gazete bulur ve
tecaviize ugramis ve oldirilmus kadin haberleri
okur. lan'in siddetli cinsel arzularinin yani sira
bu haberlerin onun tarafindan okunmasi da
yine bir gostergedir.

Daha sonra lan ve Cate daha yakinlagir.
Sevismeye baslarlar, lan  mastlirbasyon
yapmaya baslar, Cate onu iter. Sonra tekrar lan'i
tahrik eder. Fakat yine vazgecer. lan isyan eder.
Sevismezler. lan, Cate’e masadaki cicek buketini
verir ve sahne biter. Boylelikle lan romantizme
teslim olmustur. Bir buket cicekle, icindeki tim
siddet duygusunu godlgelemis olur. Burada
ciceklerin bir toplumsal kod olarak, kadin
erkek arasindaki anlami simgelenmistir. Tim
maskilen tavirlarina ve ileri boyuttaki kaba
davranislarina bir ortu olarak bir buket cicek
kullanilmistir. Boylece goriiniiste sehvetin yerini
romantizm, siddetin yerini nezaket almistir.

Bir kadinla bir erkek arasindaki tim kavramlari
yeniden go6zden gecirmemizi saglayan bu
sahne cinselligi ve siddeti, yasamin temeliyle
insani guduler arasindaki bagi, dolayisiyla
da kabul goérmis normlari sorgulamistir. Bu
noktada Foucault cinsel etkinlik bicimi igin
sunlari sdylemistir:

“Kisi kendisindeki arzunun karanlik yolunu
kesfetmek durumunda degildir; onun yapmasi
gereken, haz edimlerini tehlikesiz ve hasarsiz
olarak uygun bicimde yerine getirmek icin bir
araya getirilmesi gereken ¢ok sayida ve karmasik
kosulu kabul etmektir” (Foucault, 2017a: 405).

Bir baska deyisle insanin i¢sel hareketliliginin
karsit kavramlarla temsili, siddetin sénmis ve
her an yeniden alev almaya hazir ve denetim
altinda tutulan duygu bicimine isaret eder.
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Resim1: Blasted, Erisim: 30.07.2019

ikinci sahnede parcalanmis ve odaya
dadilmis ciceklerin goriintisi ile bir dnceki
sahnede bir 6rtli olarak kullanilmaya calisilan
ciceklerin, aslinda yetersiz kalisi ve siddeti
perdeleyemedigi vurgulanmistir.

lan Oksurik nobetleri gecgirir. Aa icinde
kivranir. Nobet gectikten sonra Cate, lan'In
cikardigi seslere uyanir ve kiifreder. lan'in
kaba tavirlarina alismis ve o da bu sekilde
davranmaya baslamistir. Bir stire sonra lan’in
ortaliga biraktigi silahi eline alir ve inceler.
Ona (Urkutlici gelen nesneye yakinlastikca,
bu nesneye olan igrenme hissi de azalmistir.
Daha sonra lan ile bakisirlar ve Cate birden
bire lan'a tokat atmaya, iteklemeye baslar.
Herhangi bir sebep olmaksizin ortaya ¢ikan bu
tablo, dramatik dykiileme yapisinin bozuldugu
anlardan biridir ve bir kirnlma olgusudur.
Sonrasinda Cate, silahi lan’in penisine dogrultur.
Burada da yine Cate’in icinde bulundugu siddet
ortamina uyum sagladigi gorilir. Fakat tam bu
anda Cate’in bayilmasi, yarattigi duygulanim
acisindan, bu uyumun sanildigi kadar kolay
olmadigina iliskin bir goOstergedir. Cate, bir
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direnme odagdi olarak insanin dayanma glicing,
bir ruhsal ¢okintlyle bayilarak goOstermistir.
Bununla birlikte Cate’in lant bir erkegdin bir
kadin tarafindan taklit edilmesine bir 6rnek
olusturdugu da soylenebilir. Bir baska deyisle
erkegin icgldisel siddetine kadinin uyumu
onu taklit ederek saglanmistir. Bu durum ayni
zamanda erkek ve kadin baglaminda cinselligin
nasil algilandigiyla da ilgilidir. Foucault bu
dizlemde Freud'a ve psikanalitik gelenege ilgi
duymustur. Foucault'ya gore:

“Travmalan ve savunma mekanizmalariyla,
ozellikle de pesini bir tiirlii birakmayan kaygiyla
birlikte bireysel tarih, hastalgin psikolojik
boyutlarindan bagka bir tanesini olusturur
goriinmdistiir.  Psikanaliz,  bu  ¢atismalarin
kokenine,  mitolojinin  sinirlarindaki ~ (Freud,
‘legiidiiler,  mitlerimizdir’  diyordu)  bir
‘metapsikolojik’ tartismayi, yasam i¢glidisiiyle
6liim i¢glidlisii, zevk ve tekrar, Eros ve Thanatos
arasindaki tartismayi yerlestirmistir. Ancak bu,
sorunun icinde birbirleriyle miicadele halinde
olanlan, ¢6ziim olarak ortaya koymak anlamina
geliyor” (Foucault, 2017¢: 101-102).



Resim 2: Blasted, Erisim: 30.07.2019

Dolayisiyla oyunda Cate’in lan’l taklit etmesi ve
siddet ortamina uyum saglayarak tabancayi
penisine dogrultmasi, icgtdilerle ya da Eros ve
Thanatos mitleriyle agiklanabilir. Eros kadinin
libidosunu nitelerken Thanatos dldiirme ve yok
etme Uzerine bir icglidiiyli isaret eder. Yasam ve
olimiin dualist bir sekilde i¢ ice var oldugu, haz
almak ve yasama tutunmak kadar kendine zarar
vermek ve 6liime yaklasmakta yasamsal stirecin
bir parcasidir.

Cate'in  aylldiginda, isterik kahkahalarla
guldiigl gorilar. Sonrasinda lan, birdenbire
Catei Opmeye baslar. Cate yine sevismek
istememektedir ve gitmek istedigini soyler.
lan gitmesine izin vermez. Bu sirada lan,
oldirileceginden korkmaktadir. Cate'e daha
once birini 6ldirdigind itiraf eder. Bu sirada
sevismeye bagslarlar. Cate, lan'a oral seks
yapar. lan, “Ben bir katilim” dedigi an bosalir.
Bu gosterge ile siddet ve cinsellik arasindaki
bag gosterilmeye calisiimis ve siddetin insan
psikolojisindeki doyurucu yani ile kurulan
fantazi duyumsatiimaya calisiimistir. Daha 6nce
de deginildigi gibi erkegin cinselligi siddetle
ve yok etmeyle bitlnlestirmesi, lanin katil
oldugunuiitiraf etmesi sonrasi orgazm olmasiyla
vurgulanmistir.

lan bosaldigi an, Cate'in agzindaki penisi
Isirmasl, yine kadinin erkegin siddetini taklit
etmesinin bir gostergesidir.

Bir siire sonra lan resepsiyonu arar ve ingiliz

kahvaltisi ister. Daha sonra yine Cate’in
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sevmedigi salam ve pastirmalardan gelir.
Cate, et kokusundan midesinin bulandigini
soyler ve banyoya gider. Daha sonra dis
kapinin kapanma sesi duyulur. Cate gitmistir.
lan tepsiyi yatadin altina iter. Sonrasinda
odanin kapisi calinir ve lan korkuyla kapiya
yonelir. Gelen bir askerdir. Asker odadan
iceri girip, a¢ oldugunu soyler. lan'in elindeki
pastirma dilimine bakar. lan, yatagin altina
ittigi tepsiyi tekrar disari ¢ikarir ve yemekleri
gostererek askere verir. Asker, hizla tim etleri
yer. Burada da savasa, acliga ve et yiyen
asker simgesiyle katliama vurgu yapilmistir.
Ayrica bir gosterge olarak et, Cate’in midesini
bulandirmasina ragmen askerin istahini
acmistir. Bunun yani sira asker odanin seks
koktugunu ve bu kokuya asina oldugunu
soyler. Boylelikle savasin yasandigi stireg
icerisinde en yikici durumlardan birine,
tecaviizlere de gonderme yapilmistir. Boylece
daha once de et gostergesiyle anlatiimaya
calisilan sey; yani siddet ve yok etme vurgusu
ortaya ¢ikmaktadir.

Uclinci  sahnede otel havan topu ile
vurulmustur. lan hareketsiz yatmaktadir. Ve
gOzleri aciktir. lan ve asker birer sigara yakip
sohbet etmeye baslarlar. Bu sahnenin en carpici
bolimd, askerin daha 6nce bir aileye yasattig
vahseti anlatmasidir.

“Kentin disinda bir eve gittim. Hepsi gitmislerdi.
Hepsi gitmislerdi. Bir késede saklanmis olan
kti¢tik bir oglan ¢ocugu disinda. Digerlerinden biri
onu disari ¢ikardl. Onu yere yatirip bacaklarinin
arasindan vurdular. Bodrumdan gelen bir aglama
sesi duydum. Asagi indim. U¢ kadin ve dért adam.
Obiirlerini ¢agirdim. Onlar adamlan tutarken
kadinlan siktim. En genci oniki yasindaydi. Hi¢
bagirmadi, yalnizca éyle yatiyordu. Onu ters
cevirdim ve o zaman bagirdi. Beni iyice yalayip
temizlemesini sagladim. Gozlerimi yumup onu
diistindiim. Babasinin agzina vurdum. Kardesleri
bagirdilar. Onlari testislerinden astim tavana”
(nakostrait.blogspot.com, 2018).

Burada askerin anlattiklarinin icerdigi vahset,
Foucault'nun anlatmaya calistigi ve bireye
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dayatilan ahlak anlayisini reddedisinin siddetle
drtiisen yanini olusturmaktadir. Oliimle yasam
arasinda tiim hislerin doruk noktasina ulastig
arzu durumu, duygu durumlari arasinda
en ulasilmaz noktasini siddetle birlikte disa
vurmustur. iste bu disavurum, Foucault’nun
anlatmaya calistigi “sapkinlik” kavraminin
toplum tarafindan algilanan ve kabul goren
boyutudur. Bununla birlikte sapkinligin akil
disilik ve hastalik durumlariyla baglantisi da
bu anlamda kabul gérmektedir. Ayrica akil
disilik, tim ahlak yargilarina hikmeder ve
yok sayar. Boylelikle ahlak disi olanin akil
disi olarak da nitelenmesi, yeni bir kimlik
olusumunu saglamaktadir. Foucault Deliligin
Tarihi'nde, cinsellik ve akil disilikla ilgili sunlari
sOylemistir:

“Psikanaliz safliginin 151g1 icinde, her deliligin
koklerini huzursuz ~ bir  cinselligin  icine
saldigini iyi gérmdistiir, ama bu, ancak bizim
kiltirimdizin  klasisizmini  belirleyen  bir
tercihle cinselligi akil bozuklugu ile olan ayirnm
hattinin lzerine yerlestirmis olmasi dlglisiinde
bir anlam tasimaktadir. Cinsellik her zaman
ve muhtemelen biitiin kiiltiirlerde bir zorlama
sistemiyle blitiinlestirilmistir; ama yalnizca bizim
ktiltiiriimiizde ve oldukc¢a yakin tarihlerde, Akil ile
Akil bozuklugu arasinda ve bundan kisa bir siire
sonra da, sonuc¢ olarak ve yozlasma yoluyla saglk
ile hastalik, normal ile anormal arasinda, ¢ok kati
bir sekilde paylastinlmistir” (Foucault, 2017b:
150).

Resim 3: Blasted, Erisim: 30.07.2019
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Boylelikle Foucault, modern cagda cinselligin
bireyin icinde bulundugu ruhsal durumla
ve karsi karsiya kaldigi etkenlerle de
iliskilendirilerek, ahlak yargisiyla catistig
noktada bir bozukluk olarak tanimlandigini
dile getirmistir. Ayrica Foucault'nun bahsettigi
zorlama sistemi, normal ile anormal olani bu
noktada ayirmistir. Bu, bir kiiltir meselesidir ve
bireyin tercihi her dogrultuda ya normale ya da
anormal olana isaret eder.

Asker, bu sahnede tiim bunlari sogukkanlilikla
anlatir ve siradanlastirir. Hatta lana hig¢ boyle bir
sey yapip yapmadigini sorar. Onceki sahnelerde
lanin siddeti normallestirdigini gordlysek de
burada daha fazla siddet vurgusu yapilmasi
ve lanin bile bunu garipsemesi bir baska
duygulanim yaratma aracidir. Daha sonra asker,
lan'a hi¢ boyle bir sey yapip yapmadigini sorar.
lan saskindir.

“lan: Sen bir seferde dért kisiyi becermissin. Ben
simdiye kadar bir seferde yalnizca birini.

Asker: Onu 6ldiirdiin mi” (nakostrait.blogspot.
com, 2018).

Bu konusmada askerin lan'a sevistigi kisiyi
oldirip oldirmedigini sormasi, yine erkegin

cinselliginin  siddetle bagdasmasinin  bir
gostergesidir. Bununla birlikte asker, ge¢cmisi
hatirlayip  bir kadinin  boynunu  kirdigini,

bacaklarinin arasini bicakladigini, omurlarini
kirdigini anlatarak bilissel bir gerginlik ve
duygulanim yaratmaya devam etmistir.

Tum bunlara karsin, lan bir iskenceci ya da asker
degil, yazar oldugundan bahseder. Daha kisisel
seylerle ugrastigini, 6yki yazmanin kisisel bir
sey oldugunu anlatir. Askerse buna karsilik
savunmaya gecer. Yasadigi travma sonrasi, tim
bunlari yapmasinin olagan oldugunu vurgular
ve eski sevgilisinin oldiruldigini anlatir.
Oyunun bu kismi da yine baska bir imgelem

yaratilarak duyumsanmaya calisiimistir.
Sonrasinda asker yasadigi savas deneyimlerini,
tecaviizleri, iskenceleri ve aclikla sinanan

insanlari anlatmayi surdirir. Bu sirada, lan'in



kafasina silah dayayip ona tecaviiz eder ve bu
sirada lan'in saclarini koklar. Yine bu kisimda
da siddete ve siddetle kurulan fantezinin
icerigindeki sefkat duygusuna vurgu yapilan bir
gosterge verilmistir. Askerin, daha 6nce yaptigi
iskenceleri normallestirmeye calismasi ve
sonrasinda lan’a tecaviiz ederken ayni zamanda
sefkat gostermesi, Foucault'nun modern ¢agin
insaninin direnme bicimlerine yaptigi analizi
akla getirmektedir. Foucault'ya gore, bireyin sug
isleme arzusu da bu noktada ortaya cikmaktadir.
Ayrica bu arzunun cinsel haz rejimiyle ortadan
kalktigindan da bahseder:

“Eger haz rejimi bu denli dnemliyse, bu
yalnizca asiriligin  hastaliga yol acabilecek
olmasindan degil, genel olarak cinsel etkinlik
baglaminda insanin hdkimiyetinin, gticiiniin
ve yasaminin s6z konusu olmasindandir. Bu
etkinlige bir rejimin enderlestirilmis ve stilize
edilmis bicimini vermek, insanin kendini
gelecekteki kotliliiklere karsi korumasi anlamini
tasir. Cinsel etkinligin boyle ele alinmasi, ayni
zamanda kisinin kendisini, siddetini denetleyip
onu uygun sinirlar icinde kullanabilecek,
enerjisinin éziindeki kaynadi koruyabilecek
ve cocuklarinin dogumunu éngdérerek kendi
oliimiini  kabullenebilecek bir birey olarak
egitmesi, alistirmasi ve sisnamasi anlamina da
gelir” (Foucault, 2017a: 206).

Foucault'nun da dedigi gibi, kisinin kendisini
denetleme durumu aslinda siddeti denetleme
durumudur. Oyunda, askerin lan’a tecaviiz
ederken gosterdigi sefkat de kendini denetleme
¢abasinin ruhsal yansimasidir. Diger yandan
korunma icgiidiisiiniin haz istegine gore baskin
tarafta olmasi, aklin isbirligini icermektedir ve
ayni zamanda iktidar iliskileri icerisinde de ‘etik
0zne'yi surekli kilar.

Sahnenin devaminda asker, lan'in gozlerini
yerinden cikarip yemeye calisir, ona kuftrler
savurur ve sahne biter. Sahnenin boyle
bir sonla bitmesi, Foucault'nun bahsettigi
enerjinin 6ztindeki kaynagin ortaya cikisinin bir
gostergesidir.
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Resim 4: Blasted, Erisim: 30.07.2019

Dordiinci sahnede asker, elinde silahi lan'a
yakin yatmaktadir ve kendi beynini dagitmistir.
Cate, banyo kapisindan iceri girer. Uzerinden
sular akmakta ve bir bebek tasimaktadir. Bu
bebek savasin yarattigi sancilarla ilgili bir
goOsterge niteligindedir. Sonrasinda bir anlik
bakis firlatarak askerin Uzerinden atlar. Daha
sonra lan't gorr. lan, Cate’e sunlari sdyler,

“Cat,e benim icin mi geldin? Beni cezalandirmak
yadakurtarmak arasinda fark yok. Seni seviyorum
Cate” (nakostrait.blogspot.com, 2018).

lan'in  soylediklerinde, siddeti ne kadar
icsellestirdigigorilur.Kendisinicezalandirmanin
ya da kurtarmanin farkli olmadigini soylerken,
askerin kendisine tecaviizu sirasinda gosterdigi
sefkatle yasadiklari arasindaki zithgr kabul
etmistir. Cate, lan’a askerlerin kenti ele
gecirdiginden bahseder. Disarida insanlarin
aclikla savastigini anlatir ve bir kadinin bebegini
kendisine verdigini soyler. lan aci ¢ektigini ve
O0lmek istedigini soyler. Cate buna karsi cikar.
lan silahla kendini vurmaya kalkar. Fakat silahta
mermi kalmamistir. Bu sirada Cate bebege
bakar. Bebek 6lmiuistiir. Daha sonra birdenbire
anlamsizca giilmeye baslar. isterik bir sekilde
gllme krizine girer. Cate’in bu durumu oyunun
onceki sahneleri dislndldiginde, lan'in
penisine tabanca dogrulttugunda bayildig
ana paralel bir durumdur. Yine siddete ve yok
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olmaya teslimiyet s6z konusudur, fakat 6lu bir
bebege bakarken kahkahalaratmasiCate'inigsel
tepkisinin disavurumudur. Olimun kol gezdigi
ortamda ozellikle bir bebedin kullanilmasi, en
masum olana en carpici yakistirmanin yapildigi
bir olguyu sorgulatirken, Cate'in verdigi tepki
Foucault'nun modern c¢agin insaninin akil
bozukluguna yonelik sdylemlerini hakli ¢ikarir.
Bu anlamda Foucault psikanalizle ilgili sunlari
soylemistir:

“Psikanalizde s6éz konusu olan hi¢ de psikoloji
degildir; bunun tamamen tersine, psikolojinin
modern diinyada maskeleme gdrevine sahip
oldugu bir akil bozuklugu deneyi séz konusudur”
(Foucault, 2017b: 493).

Foucault burada bir deney cabasindan so6z
ederken, Oznenin bir deney unsuru olarak
nesneye  donudsiminid  dile  getirmeye
calismistir. Bu da gosteriyor ki, oyunun bu

sahnesinde bir bebegin 6limu karsisinda insan
aklinin normatif sinir zorlayisi, modern insanin
yeni bir kimlige buriinmesinin gerekcesi olarak
kabul gormektedir.

Besinci sahnede Cate, bebedi zeminin altina
gommektedir. Cevresine bakar ve iki parca
tahta gorir. lan'in ceketinin astarini sdker ve
tahtalari birbirine hac seklinde baglar ve onu
zemine sikistinr. Odadaki ciceklerden birkag
tanesini de bu hacin altina yerlestirir. Bu sirada
lan ile sohbet etmeye baslarlar.

“lan: Ne yapiyorsun?

Cate: Dua ediyorum. Ne olur, ne olmaz.
lan: Benim i¢in de dua edecek misin?
Cate: Hayir.

lan: Oldiigiim zaman yani.

Cate: Oldiigiinde bir anlami yok.

lan: Onun icin dua ediyorsun ama.

Resim 5: Blasted, Erisim: 30.07.2019
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Cate: O bebek.

lan: Eee?
Cate: O masum” (nakostrait.blogspot.com,
2018).
Cate'in  olen bebek icin duasini anlamli
kilmasinin bebegin masumiyetiyle

bagdastiriimasi, lan'in bir suglu ya da glinahkar
olarak cezalandirilmasi gerektigine isaret eder.
Suc olarak kabul gorilenle, birlikte suclu olarak
kabul goriilen anlamini béylece kazanmis olur.
Foucault bunu sucluya karsi olusturulan siyasi
stratejiyle aciklar:

“S6z konusu olan siyasi stratejinin, sucluluga
belli bir konum verirken, belli bilgi bicimleri ile
belli ahlaki tavirlara basvurabilmis olacagini
gormek; ayni zamanda, bu bilgi kiplikleri ile
ahlak bicimlerinin disiplinci teknikler tarafindan
nasil yansitilip degistirilmis olabilecegini anlama
sorunuydu” (Foucault, 2016: 284).

Foucault'nun dedigi gibi, siyasi strateji
suclulugu  konumlandirmistir.  Dolayisiyla
masumiyet ve sucluluk birbirinden ayriimis ve
iki gruba karsi davranis bicimleri bilgi kiplikleri
ile belirlenmistir. Oyunda Cate'in masum bir
bebek icin dua ederken lant “suclu” kimligiyle
ayristirmasi  da siyasi stratejinin  disiplinci
tekniklerinden bir yansimadir.

Cate bebegi gomdukten sonra, disariya yemek
bulmak icin gidecegini, a¢ oldugunu soyler. lan
ise bunun tehlikeli oldugunu soyler. Cate, bir
asker bulup yardim isteyecegini soyler ve cikar.
lan mastlrbasyon yapar. Burada, bir olinin
gomiulmesinin ardindan lan’in mastirbasyon
yapmasl, onun cinsel kimligine bir génderme
olarak yeniden karsimiza c¢ikmistir. Bu kez,
siddeti kendi kimligiyle ve kendi kendine ortaya
¢ikarmistir. Cinsel anlamda bir baskasina ihtiyag
duymayisi, tim haz bicimlerini 6z benligiyle
yasamasinin kanitidir. Foucault'ya gore, “Arzu
ruhun basit bir hareketi, haz da sonradan
eklenmis bir 6dul degildir. Bunlar baskinin ve
ani disa atimin sonugclaridir” (Foucault, 2017a:
379). lan'in, bir oliiden tahrik olusu da icindeki
siddet olgusunu baskilamasindan dogmustur.
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Resim 6: Blasted, Erisim: 30.07.2019

Sonrasinda lan’in kendini bogmaya calisarak
sinir krizi gecirdigi, kanli gozyaslariyla agladig,
askere sarildigi gorilir. Daha sonra yerdeki hagl
cekip cikarir, bebedin cesedini disari ¢ikarir.
Achktan halsiz dismustlr. Bebegin cesedini
yer. Bu gosterge, tim oyun agisindan en carpici
sahnedir. lan’in kimligi, en basindan beri 6limle
ve yok olmayla bitlinlesmisken, 6limiinden
tahrik oldugu bir bebegi yemesi 6ne ¢ikan en
dikkat cekici siddet unsurudur. Artik aciya karsl
verilen tepki, tam anlamiyla haz duygusudur.
Daha 6nce de belirtildigi gibi, Foucault'nun
haz duygusuna iliskin distincesi, bu tepkinin
anlamini ifade eder. Clinkli burada da baskinin
ani disa atimi s6z konusudur.

Daha sonra lan olir. Kafasi disarida kalacak
sekilde kendini gdmer. Cate gelir. Elinde ekmek
ve sosis vardir. Bacaklarinin arasindan kan
damliyordur. lan'a tavandan yagan yagmurla
islandigini séyler ve ona getirdigi yemegi
yedir. Cate parmadini emer ve lan'in tesekkir
etmesiyle sahne biter.

SONUC

Blasted (Harap) oyunu tiim sahneler g6z 6niine
alindiginda, bicim olarak dramatik bir yapi ve
anlatim s6z konusu degildir. Baslangictan sona
olay dizisi ve catismalar ile ilerleyen ve katarsis
yaratan bir oyki yoktur. Yalnizca imgelemler
yaratilmis  ve  bilissel anlamda  duygu
uyarimlari yapilmaya calisiimistir. Ozdeslesme
yapilabilecek kahraman yoktur. Birtakim
toplumsal gerceklikler, hikaye yaratilarak dedgil,
gostergelerle (cinsellik, siddet, silah, asker, insan
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bedeni, aglik, savas...) ele alinmistir. Oyunun
yapisl itibari ile yazarin dikkat ¢cekmek istedigi
kavramlar, dramatik yapida bir oyuna gore daha
etkili bir bicimde seyirciye ulagsmistir. Bununla
birlikte, Michel Foucaulthun Sarah Kane'in
one cikardigl kavramlarla olan distinsel iliskisi
g6z ardi edilemez. Foucault'nun Aydinlanma
distincesine bakisi ve modern toplum elestirisi
Sarah Kane'in yarattigi karakterlerle insan
ruhu boyutuna indirgenmistir. Ozellikle kadin
erkek iliskisi ve ahlak kavramina yogunlasan
Kane, akhn algilanan ve nesnellesen
boyutunu elestirmistir. Ote yandan oyundaki
karakterlerin bireysellesme baglaminda
yasamsal deneyimlerinin Foucault'nun
‘etik 6zne'siyle bitiinlesmesi de oyuna dair
bir baska cikarim saglar. Bu anlamda lan'in
deneyimledigi anlar ‘etik 6znenin’ kurulum
surecini yansitmistir. lan'in bedensel ihtiyaglar,
duygu durumundaki degisimler, arzu ve haz
kavramlarina iliskin gostergelerle anlatiimistir.
Ozne, kendi konumunda siddetin uygulandig
taraf olurken, ayni zamanda siddet uygulayan
taraf olarak da bir deneyim ve denetim
nesnesine donusturilmustir. Cate bir kadin
olarak erkegin siddetine uyum saglarken, bir
bebege yaklasimiyla icinde barindirdigr zithgi
gOstermistir. Oyunda, acinin ve vahsetin simgesi
konumunda olan askerse bireyin nesnel ifadesi
olmustur.

Foucault, modernlesme sorununu gli¢/
iktidar iliskileriyle aciklarken  geleneksel
gorislere karsit tavirlariyla dikkat ¢ekmis bir
dusiinirdir. Bununla birlikte Sarah Kane, ingiliz
Tiyatrosu'nda yeni bir Gslup yaratmis bir yazardir.
Her ikisinin de ortak noktasi, modern c¢ag
insaninin konumu ve yasam disiplini olmustur.
Foucault'nun ‘etik 6zne'sinin Blasted (Harap)
oyununda incelenmesi, postmodernite sonrasi
postdramatik Gslubun sanatsal etkisinin tartimi
anlaminda bizi olduk¢a ©6nemli bir noktaya
getirmistir. Etik kavrami, bir kultur politikasi
olarak bir iktidar aracidir ve 6znenin konumunu
direnilmesi giic bir yere tasimistir. insan
tim bedeniyle ve ruhuyla direnme bigimleri
yaratirken, nesnel bir odaga donismekten
kurtulamamustir.

56

KAYNAKCA

Ada, U. (2010). Sarah Kane'in Blasted Oyununda
Siddet Ogesi, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum:
Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi.

Alatas, B. (2012). Foucault: Etik Oznenin
Kurulumu, Doktora Tezi, istanbul: istanbul Bilgi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi.

Aslan, T. (2012). Foucault'da Ozne ve Iktidar,
Yiiksek Lisans Tezi, Diyarbakir: Dicle Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisa.

Bostan, D. (2013).  Aydinlanma ve
Postmodernizm, Yuksek Lisans Tezi, Sivas:
Cumbhuriyet  Universitesi, Sosyal  Bilimler
Enstitusa.

Bozdogan, E. (2013). Foucault'da Soylem, Bilgi
ve iktidar iliskisi, Yiiksek Lisans Tezi, Denizli:
Pamukkale  Universitesi, Sosyal  Bilimler
Enstitusa.

Bozer, A. D,, Bal, M., izmir, S., inan, D,, Sayin, G.,
Bicer, A. G., (2016). Postdramatik Tiyatro ve Ingiliz
Tiyatrosu, istanbul: Mitos Boyut Yayinlari.

Buglahlar, E. (2008). In-Yer-Face: Tarihsel ve
Teorik Bir inceleme, Tiyatro Arastirmalari
Dergisi, (25): 75-99.

Connor, S. (2005). Postmodernist Kiiltiir. (Cev.
Dogan Sahiner), istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Coskun, C. (2010). Michel Foucault: Ozne ve
iktidar, Yuksek Lisans Tezi, Erzurum: Atatiirk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Celik, S. K. (2003). Modern Sonrasinda Dramatik
Metinler, Tiyatro Arastirmalari Dergisi, (15): 36-
95.

Demirkol, Y. (2013). Robert Wilson Oyunlarinda
Postdramatik Anlati Teknikleri, Yiiksek Lisans
Tezi, istanbul: istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitlisu.

Erol, F. O. (2014). Michel Foucault'da iktidar
Analitigi ve Direnme Problemleri, Yiiksek Lisans
Tezi, istanbul: istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitlisu.



Foucault, M. (2017c¢). Akil Hastaligi ve Psikoloji,
(Gev. Emre Bayoglu), istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Foucault, M. (2017a). Cinselligin Tarihi, (Cev.
Hilya Ugur Tanridver), istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Foucault, M. (2017b). Deliligin Tarihi, (Cev.
Mehmet Ali Kiligbay), Ankara: imge Kitabevi
Yayinlari.

Foucault, M. (2016). Ozne ve iktidar, (Cev. Isik
Ergiiden, Osman Akinhay), istanbul: Ayrinti
Yayinlari.

Giiler, O. (2016). M. Foucaultnun Biyo-Politika
Gorlsliniin M. Hardt ve A. Negri>nin Siyaset
Felsefesine Etkileri, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara:
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi.

Isik, S. (2014). Foucault'da Kendilik Etigi ve Sanat
Yapiti Olarak Yasam, Felsefe ve Sosyal Bilimler
Dergisi, (17): 101-116.

Kendal, G., Wickham, G., (2017). Foucault'nun
Yéntemlerini Kullanmak, (Cev. Umut Yener Kara,
Turgay Sivrikaya), istanbul: Islik Yayinlari.

Korukcu, M. M. (2016). Oyun Analizi, istanbul:
Mitos Boyut Yayinlari.

Paras, E. (2016). Foucault Oznenin Yitiminden
Yeniden Dogusuna, (Cev. Yunus Cetin), istanbul:
Kolektif Yayinlari.

Utkan, T. (2014). Michel Foucault: Gozetlemenin
iktidadi ve Kamerali Takip Sistemi, Yiiksek Lisans
Tezi, Kars: Kafkas Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitlsu.

Aydin Sanat Yil 5 Say1 9 - Haziran 2019 (39-57)

Duygu Kartal

Yiicel, B. (2016). Zorunluluk ve Olumsallik
Baglaminda insan Dogasi Uzerine Bir
Sorusturma: Spinoza, Marx, Foucault, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisu.

INTERNET KAYNAKLARI
http://nakostrait.blogspot.com/2013/01/
sarah-kane-ilk-metin-blasted.html
Erisim:18.06.2018.

http://www.danrebellato.co.uk/sarah-kane-
interview/ Erisim: 08.06.2018.

GORSEL KAYNAKLAR

Gorsel 1: https://www.smh.com.au/
entertainment/theatre/a-shockingly-brutal-
play-you-won-t-soon-forget-20180830-
p500sp.html Erisim: 30.07.2019.

Gorsel  2:  https://www.pitheatre.com/
blasted Erisim: 30.07.2019.

Gorsel 3: http://richardwolfe.ca/portfolio/
blasted-by-sarah-kane/websm_pi-theatre-
blasted-2/

Erisim: 30.07.2019.

Gorsel  4:  https://www.thetimes.co.uk/
article/blasted-lyricchammersmith-w6-
7wl5ghkcgbj

Erisim: 30.07.2019.

Gorsel  5:  https://www.stagemagazine.
org/2011/02/blasted-not-for-everyonebut-
if-you-are-brave-enough/

Erisim: 30.07.2019.

57






Aydin Sanat’a Katkilar






A. Miimtaz Saglam

Yiitksek Ogretimde Resim Egitimi Firsati ve

Buca Egitim Enstitiisii Resim-is Boliimii

o0 ¥

A. Miimtaz Saglam’

izmir'de plastik sanatlar ortami, 1950'li yillara
kadarHalkevleriblinyesinde gelisimini stirdtrdr.
1950’lerden sonra Tirkiye'nin sosyal ve siyasal
dizenini yeniden organize eden degisimler
paralelinde arttk merkezden yd&nlendirilen
sanat projelerinin yerini, egitim kurumlariyla
baglantili bireysel cikislar, cagdas sanati bilen
ve uygulayan cabalar alir. Ozellikle Bauhaus
orneginden hareketle, yeni sanat kavrayislarina
yonelik egitim talebini karsilayan Devlet
Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksek Okulu ve Gazi
Egitim Enstitiisii Resim-is Bolimi gibi; sanat-
modernizm iligkileri baglaminda yapilanan
kurumlar hizmete acilir.

izmir'de buna benzer birihtiyaci karsilama adina
glindeme gelen Buca Egitim Enstitlst, 30 Kasim
1959 tarihinde kurulur. Karsiyaka Lisesi Mid{iri
Resat Postacioglu; kurucu midiir olarakatandigi
bu egitim ortaminin gelismesinde biiylk caba
harcamistir. Ortadgretim kurumlarinda gorev
yapacak degisik branslardaki 6gretmenlerin
yetistirilmesi amaciyla hizmet veren bu okulda,
Ankara'da basarili bir model olarak yasanan Gazi
Egitim Enstitlisi ornek alinmistir. 1980 yilinda
izmir Yiksek Ogretmen Okulu adini alan ve
dort yilhk egitim sistemine gecen kurum, 1982
yilinda yeni kurulan Dokuz Eylil Universitesi
biinyesine dahil edilerek Buca Egitim Fakdiltesi
adiyla hizmetine devam etmektedir.

Resim 1: Seref Bigali (http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_

artistDetaillD=574)

*[zmirli Ressamlar Ansiklopedisi, izmir Bliyliksehir Belediyesi Kent Kitaphgi Dizisi 13, izmir, 2001, s. 24,25
' Profesér, Dokuz Eyliil Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bliimi, mumtazsaglam@gmail.com
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Yiiksek Ogretimde Resim Egitimi Firsati ve Buca Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliim(i

Enstiti binyesinde, kurucu kadroda yer alan
ressam Seref Bigal'nin da calismalari sonucu
ancak 1963 yilinda Resim-is BSlimii hizmete
acilabilir. Genis calisma mekanlariyla, donanimli
resim ve baski resim atdlyeleriyle cok sayida
dgrenciye egitim firsati veren Resim-is Balimi,
kisa siirede izmir'in vazgecilmez kurumlarindan
biri olur. Baslangic doéneminde Seref Bigali
(1978'de emekli olmustur) ve Cavit Atmaca
(1981'de emekli olmustur) gibi degerli sanatci/
ogretmenlerin  yonlendirdigi  bolim, 1980'li
yillarda yeni isimlerle kadrosunu yenileyerek
sanat ortamindaki etkisini sirdlrmustr.

”

Ancak Ankara'da gerceklesen “Gazili Ressamlar
olgusunun bir benzeri, degisen toplumsal/
siyasal kosullar ve egitim kalitesiyleilgilisorunlar
nedeniyle izmir'de bir tiirli yasanamamustir. Her

seye karsin 1980’li yillarda Bilal Erdogan, Fevzi
Saydam, Kadir Ata, Cuma Ocakh, Atilla Atar,
Umur Tlrker ve Fahri Stimer gibi etkili ressam/
egitimcilerin blylk katkilaryla bir degisim
ruhu yakalanmis, siirekli sanat Uretiminde
bulunan ¢ok sayida genc sanat¢inin yetismesine
olanak saglanmistir. 1990'li yillarda ise atolye
derslerinde yapilan yeni diizenlemeler sonucu,
ogrencilerin egitimci nosyonlarinin gelisimi,
oncelikli hedef haline getirilmistir. Kurumun
amaclarina uygun disse de, sanatci kimliginin
gelisimini geciktiren bu sistem degisikligi, yeni
¢Ozllmelerin baslangici gibi goriinmektedir.
Ayrica  Resim-is  (Egitimi)  B&limi’niin
sanatsal anlamda kendini yenileme ve vizyon
belirlemede ya da kadrosunu genglestirme gibi
hususlarda belirli sorunlarla yiiz yiize geldigi de
ayr bir gercektir.

Resim 2: Cavit Atmaca (http://artshopgaleri.com/portfolio/hayvanlar-karnavali-cavit-atmaca/)
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M. Resat Basar

Sanat Egitiminde Bir Darbe Kusagi: 80’li Bucalilar

M. Resat Basar’

Turkiye'de sanat egitimi 1980'li yillara kadar
sinirli sayida kurum tarafindan yarattlmastar.
1980’lere gelinceye kadar, 1883'te akademi ile
baslayan kurumsal sanat egitimi slreci, aradan
gecenyaklasik yuz yilicinde bir elin parmaklarini
gecmeyecek sayida sanat egitimi  kurumu
Uretebilmistir. Tarkiye'deki ilk Gulzel Sanatlar
Fakiltesi olarak 1976 yilinda kurulan, daha
sonra Dokuz Eyliil Universitesi'ne baglanan, Ege
Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi disinda,
bu kurumlarin neredeyse tamami Ogretmen
yetistirmek amaciyla kurulmustur. Ankara'da
kurulan Gazi Muallim Mektebi (Gazi Egitim
Enstitlisi), ayni zamanda orta 6gretime sanat
egitimcisi yetistiren ilk kurumdur. Daha sonra
sirasiyla Istanbul'da Atatiirk Egitim Enstitiisd,

Buca Egitim Enstitisi, Samsun Egitim
Enstitlisi ve Bursa Egitim Enstitlisii Resim-is
Bollimleri acilarak dlkenin resim 6gretmeni
acigi giderilmeye cahisilmistir. Trkiye'nin sanat
egitimine ve sanat ortamina katki saglamak
amaciyla dordinct sirada kurulan Buca
Egitim Enstitlisl, Glkenin icinde bulundugu
siyasal kosullarin zorlamasiyla 1978'de egitim
suresi diger egitim enstitileriyle birlikte (¢
yildan doért yila cikarilarak Yiksek Ogretmen
Okulu adiyla yeniden yapilandiriimistir. 1980
darbesinin ardindan 1982'de merkeziyetci
bir akademik yapinin temeli sayilan Yiiksek
Ogretim Kuruluyla birlikte kurulan Dokuz Eyliil
Universitesi biinyesine aktarilarak, Buca Egitim
Fakiltesi adini almistir.

Resim 1: izmir Yiiksek Ogretmen Okulu, 1980 (https://www.pinterest.com/

pin/351984527117591393/Erisim: 23 Mayis 2019)

" Profesér, Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim Béliimii, mresatbasar@aydin.edu.tr
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Sanat Egitiminde Bir Darbe Kusadi: 80’li Bucalilar

Kurumun glincel web sitesine gore 1968'de
yatili kiz EGitim Enstitisi’'nin bir bdlimu
olarak kurulan Resim-is Bélimi (http://bef.
deu.edu.tr), izmirin ve Tirkiyenin kiltir
sanat ve egitim hayatina katki saglamasi
acisindan ¢ok énemli bir gorevi Ustlenmistir.
Ancak 1970li yillarin siyasi ve toplumsal
buhraninin en ¢ok etkiledigi ylksekdgretim
kurumlari olan tim egitim enstitlilerinde
oldugu gibi, Buca Egitim Enstitisi de
egitim-6gretim  faaliyetlerini  kesintilerle
stirdiirmis, ne yazik ki Resim-is Bolimi de
verimli bir egitim slreci gecgirememistir.
Dolayisiyla istanbul, Bursa ve Samsun gibi
Buca'da da, sanat egitiminde Gazi benzeri bir
gelenegin olusmasi imkansiz hale gelmistir.
Seref Bigali'nin cabalariyla glcli baslangi¢
olusturmaya calisan Buca Egitim Fakiiltesi
Resim-is Egitimi Bolimi, 1980 darbesinin
baskici tutumu nedeniyle kendi misyonuna
sahip ¢itkamamis, sanat egitiminde Ulkenin
dordiincii  kurumu  olmanin  avantajini
stirdirememistir.

Darbenin hemen ardindan yaklasik iki ay
gecikmeli olarak egitimine baslayan 1984
mezunlari, sanat egitimine, darbe kurallarinin
gecerli oldugu, ice donlik ve kapali bir ortamda
baslamislardir. 12 Eylil'tin baskici politikalarina
dogrudan maruz kalan 1980 girisli Resim-is
Bolimi ogrencileri, kravat ve ceket olmadan
okula giremeyen, kantine giderken bolim
binasinin girisini tutan askerden izin almak
zorunda kalan, hatta izin dahi alamayan,
atolyede calismasi Uzerinde tomsonlu askerin
yaptigi elestirilere sesini ¢ikaramayan, surekli
baskialtindatutulanbirkusaktir.1980darbesinin
dayattigi degerlerle apolitiklestirilmeye
calisilan; sokakta, otobiiste, neredeyse tim
kamusal alanlarda darbe teroriine maruz kalan,
her zaman go6zalti korkusu yasayan, kendi
yaslarinda, hatta daha kiiclik olanlarin bile
iskence ve idam haberleriyle sarsilan 18-19
yaslarindaki bu kusak, ne yazik ki sanat, estetik
gibi yaraticihga dayanan bir diinyanin disina
savrulmak durumunda kalmistir. Bu gerekcelere
ekolarak herbiribiryana strgtin edilmis 6gretim

Resim 2: 80’li Bucalilar Mezuniyet Giiniinde, 1984 (Resat Basar arsivi)
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elemanlarinin biraktigr bosluktan dolayr bélim
icinde bir turlG kurulamayan sanatsal diyalog
ortaminin eksikligi de, 80’li Bucalilarin Glkenin
genel sanat glindemine dahil olmasinda ciddi
bir engel olusturmustur.

Bu kosullarda yetisen 80’li Bucahlar, yurdun
dort bir yanina dadilarak sanat egitimciligi
gorevlerine siki sikiya sarilmislar ve 6zveriyle
gorevlerini yerine getirmislerdir. 90’li yillardan
itibaren sayilari bir cirpida sdylenemeyecek
kadar bol miktarda acilan yeni kurumlarla
sanat egitimi yayginlasmis, ancak bu durumu
dengeleyebilecek sanat egitimi talebi bilingli bir
sekilde azaltilmistir. Bir bakima enflasyon olarak
degerlendirilebilecek bu kurumsal artis, nitelik
sorunlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmus,
80'li Bucalilar aktif calisma yasamlari boyunca
sanat egitimi sistemine yiklenen nitelik
sorunlariyla bas etmek zorunda kalmislardir.

Tum bu sire¢ esnasinda mimkin oldugu
kadar sanatsal Uretimden oOdin vermeyen
bu kusak, bireysel cabalariyla siirdirdukleri

M. Resat Basar

sanatsal Uretimleriyle, sanatsal ve yasamsal
deneyimlerini paylasmak Uzere yillar sonra ilk
kez bir araya geldiler. Hem kendileriyle hem
de sanat dinyasiyla bulusmanin heyecanini
iclerinde tastyan 80’li Bucallar, tanigi olduklar
siyasal, kiltlrel ve sanatsal tiim sireclerin
izleriyle birbirlerini yurekten kucakladilar.

1980 yilinda Buca Egitim Fakiltesinde sanat
yasamlarina baslamis olan bir grup sanatginin
calismalarindanolusan,“84”adlisergi, istanbul’'un
kiltur ve sanat ortamina sade bir sanatci atolyesi
olarak 2015 yili Temmuz ayindan itibaren
katki saglamaya baslayan Galeri Mod'da, 2-21
Mart 2019 tarihleri arasinda gerceklesti. Sanat
egitiminin Tirkiye strecinde olduk¢a ©nemli
bir yere sahip olan Buca Egitim Fakiiltesi'nin
onemini vurgulamayi, biling olusturmayr ve
o doénemin oOdrencilerini yeniden bir araya
getirmeyi amaclayan sergi, ayni zamanda
80 darbe doneminde sanat ve sanat egitimi
konularinda yasananlari ve tanikliklar yeniden
gozler 6niline sermesi acisindan dnem tasiyordu.
Sergide calismalari bulunan, 80 darbesinin

Resim 3: 80’li Bucalilar Bir Odiil Téreninde (Resat Basar arsivi)
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Sanat Egitiminde Bir Darbe Kusadi: 80’li Bucalilar

gOlgesinde sanat egitimlerini tamamlamak
zorunda kalan bu kusak, yurdun doért bir yaninda
resim 6gretmeni olarak gorev yapmis, sanatgl
olarak Ulke sanat ortamina eserler vererek
katkida bulunmus; 6gretim Gyesi, tasarimci veya
isinsani olarak c¢esitli alanlarda c¢alismalarini
strdlrmis bir kusak olan sanatcilarin, mezun
olduklari 1984 yilindan bu yana ulkede yasanan
degisim ve donlislimler paralelinde her zaman
kendilerini yenilemeye calisarak toplumun
yaratici potansiyeline dinamizm getirdikleri
sOylenebilir.  “84” adini  taslyan sergide

sanatcilar tarafindan aciklanan gorlsler ve
aktarilan anilardan da grubun sanat yasaminin

baslangicindan bu giline kadar aradan gecen
yaklasik kirk yillik stirede tim bu deneyimler
acik bicimde paylasildi ve izleyicilere yansitildi.

KAYNAKCA

Saglam, M. (2001). izmirli Ressamlar
Ansiklopedisi, izmir: izmir Blytiksehir Belediyesi
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Esra Demir

Alternatif Bir Mekan Alternatif Bir Sergi: 84

Esra Demir’

0oz
Sanat, ge¢misten giinimiize toplumdan beslenmis ve etkilenmistir. Bu baglamda sanat Ureticisi
icin, stirec ve kosullar dnemli etkenlerdir. Stire¢ bakimindan sanat egitimi de sanatgi icin ayni
oneme sahiptir. Tlrkiye'de geg baslayan ve bir siire yavas ilerleyen sanat egitimi, zaman zaman
zorlu siireclerden geg¢mistir. Bu siireclerden biri 1980 darbesi ve sonrasini kapsayan dénemdir.
Donemin dgrencileri dncelikle darbe ile sarsilmis ve sonrasinda darbenin getirdigi kosullar altinda
egitimlerini tamamlamislardir. Buca Egitim Fakdiltesi Resim-is Egitimi Bélimi dgrencileri de ayni
zor kosullarda sanat egitimini tamamlayan béliimlerden biridir. Bu calismada 1960’ yillarda sayili
sanat egitimi kurumlarindan biri olan Buca Egitim Fakiiltesi Resim-is Egitimi Bolimi'niin kurulusu,
1980 darbesinin sanat egitimine etkisi ve darbe doneminde sanat egitimlerini Buca'da tamamlayan
1984 mezunlarinin yillar sonra bir araya gelerek actiklari sergi hakkinda bilgi vermek amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Buca Egitim Fakdiltesi, 1980 Darbesi, Sanat Egitimine Etkileri, 1984 Mezunlari

GIRIiS

Sanat Egitimi Turkiyede ge¢ baslayan
streclerden biridir. Yavas ilerleyen ve gitgide
saglam bir zemine oturtulmaya calisilan bu
streclerde, zaman zaman sanat egitimini ve
sanat Ureticilerini engelleyen ya da olumsuz
yonde etkileyen olaylar olmustur. Bu olaylardan
biri de 1980 askeri darbesidir. Darbe ve sonrasi
dénemde egitim go6ren bdltin dniversite
ogrencileri  darbenin  getirdigi  kosullarda
egitimini tamamlamaya calismistir. Ayni siirecte
sanat egitimi alan 6grenciler, sanat egitimin geg
basladig bir ortamda, bir de darbe godlgesinde
egitimlerini strdlrmuslerdir. Sanat egitiminde
onemli unsurlardan olan ortam ve kosullar,
o donem o&grenciler icin daha zorlu bir hal
almistir. S6z konusu calismamizda Buca Guizel
Sanatlar Egitimi Bolimi'nin kisaca kurulusu,

1980 darbesinin sanat egitimine etkileri ve
84'te Buca Egitim Fakultesi Resim Bolim{’'nden
mezun olan 6grencilerin yillar sonra bir araya
gelerek actiklari sergi ele alinmistir.

Buca Egitim Fakiiltesi Resim-is Boliimii
Turkiyede sanat egitiminin adimlari 1883'te
Sanayi-i  Nefise  Mektebi'nin  acgilmasiyla
atilsa da, bu slrecten sonra uzun yillar sanat
egitiminde ileri gidilememistir. Cumhuriyet'in
ilanindan sonra ilk olarak 1932'de Gazi Egitim
Enstitiisi’nde  Resim-is  Bolumi  acilmistir
(Altunya, 2004). Daha sonra Tatbiki Guzel
Sanatlar Yiiksek Okulu, Ege Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi kurulmustur. Atattirk Egitim
Enstitisu, Buca Egitim Enstitiist, Samsun Egitim
Enstitlisi ve Bursa Egitim Enstitlisi’'nde Resim-
Is bolumleri acilmistir.

' Resim Ogretmeni, Sanlurfa Ozel ilgi Okullari, desra063@gmail.com
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Resim1: Buca Egitim Fakdiltesi (https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Buca_
Egitim_Fakdltesi_Dekanlik_Karsisi_Havuz_-_
panoramio.jpg)

Buca Egitim Fakiltesi Resim-is Bolimii
dncelikle,1968 yilinda izmir (Kiz) Egitim
Enstitiisi'nde  Resim-is  Bolimii  olarak
kurulmustur. Daha sonra Enstiti 1978'de

izmir (Buca) Yiiksek Ogretmen Okulu'na,
1982 yilinda Dokuz Eyliil Universitesine bagli
Buca Egitim Fakiltesi'ne dontstiralmustir.
Bolim, 1998 yilina kadar faaliyetlerini Resim-is
Egitimi Bolimi olarak sirdiirmis, 1998 yilinda
Fakiltenin yeniden yapilanmasi sonucunda
Guizel Sanatlar Egitimi Bolimi'ne Anabilim Dali
olarak baglanmistir.

1980 Darbesinin Sanat Egitimine Etkisi

Sanat egitimi, genellikle atdlye ortaminda,
gerekli malzeme ve arag-gere¢ ile uygun
kosullarda ilerleyen bir sirectir. Bu silrecte
sanat Ureticileri, toplum ve ortamdan her tirli
etkilenmektedir. Boyle bir alanda egitim goren
ogrenciler icin 1980 darbesi oldukca sarsici ve
yer edici olmustur. 12 Eyltl 1980 askeri darbesi
sonras! askerler, devleti ve egitim kurumlarini
otoriter bir sekilde denetim altina almistir.
Bu donemde egitimlerine gecikmeli olarak
baslayan Buca Egitim 6grencileri en basta kilik
kiyafet zorunlulugu ile karsilasmislardir. Sonraki
surecte baski altinda, okulun her alaninda
bulunan askerlerin golgesinde ve darbenin
getirdigi korkular ile egitimlerine devam
etmistir. Bunlarin yani sira okul icerisinde bir
bolimden baska bir bolime giderken bile izin

68

almak zorunda kalan 6grenciler, bu kadar kaygi
ve baski dolu bir ortamda, sanati ve estetigi
ikinci planda diisiinmek ve yasamak zorunda
kalmistir. Bu streclerden gecen 6grenciler tiim
zor kosullara ragmen egitimlerini tamamlamis
ve sanat egiticisi olarak  gorevlerine
baslamiglardir.

Sanat Egitiminde Bir Darbe Kusagi: 84
Mezunu Bucalilar Sergisi

1980 yilinda darbe ile birlikte egitime baslayan
Buca Resim-is Bélimi 6grencileri, iz birakan
bir donemde egitimlerini tamamlamislar, otuz
bes yil aradan sonra bir sergi ile tekrar bir araya
gelmistir. 1984 yilinda Buca Egitim Fakdiltesi
Resim-is Egitimi Blimii'nden mezun olan Prof.
Resat BASAR kiratorligiinde diizenlenen sergi
ile kurulus sirasi itibariyla Turkiyede besinci
sirada olan Buca Egitim Fakdltesi Resim-is
Egitimi BOlIUmU'nin 6neminin vurgulanmasi
ve biling olusturulmasi amaclamistir. Sergide
calismalari bulunan, 80 darbesinin gblgesinde
sanat egitimlerini tamamlamak zorunda
kalan bu kusak, yurdun doért bir yaninda resim
ogretmeni olarak gorev yapmis, sanatci olarak
Ulke sanat ortamina eserler vererek katkida
bulunmus, 6gretim lyesi, tasarimci veyaisinsani
olarak cesitli alanlarda ¢alismalarini stirdiirms
bir kusak olarak 6onem tasimaktadir. Mezun
olduklari 1984 yilindan bu yana lilkede yasanan
degisim ve donusimler paralelinde her zaman
kendilerini yenilemeye calisarak toplumun
yaratici potansiyeline dinamizm getirmislerdir.
Moda'da bulunan Galeri Mod'da gerceklesen
sergiye 84te mezun olanlar arasindan 23
sanatcl katilmistir. Berin Tankut, Betll Seker,
Figen Oztiirk, Canan Baydemir, Fisun Dehmen
Sisman, Hanife Donmez, Hikmet Serdaroglu,
Koncagiil Timer, Leman Karadere, Liitfiye ince,
Melek Eren Ozderici, Naile Rengin Oyman,
Nehir Oven Karabécek, Nilgiin Hazar, Ramazan
Kogyigit, Rasim Sohodglu, Resat Basar, Serap
Cengiz, Sermin imre, Tirkan Hasbay, Ufuk
Uzman Yilmaz, Yesim Onde, Zeynep Goérgec
eserlerinin bulundugu ve sicak bir ortama sahip
olan sergide cesitli teknik ve tarzda eserler yer
almustir.



Esra Demir

Resim 2: “84" sergisi (Galeri Mod arsivi)

Genel anlamda egitim dénemleri zor bir siirecte
baslayan ve devam eden “80’li Bucalilar” kusadi,
sanat egitimlerini tamamlayarak ve yillar siiren
meslek hayatlarina atilmalaryla baslayan
uzun bir sirecte mimkin oldugu kadar
sanatsal Uretimden 6dun vermemisler, bireysel
cabalariyla stirdlrdikleri sanatsal Gretimleriyle,
sanatsal ve yasamsal deneyimlerini paylasmak
Uzere yillar sonra tekrar bir araya gelmislerdir.

Serginin gerceklestirildigi mekan olan Galeri
Mod, 2015 yi Temmuz ayindan itibaren
istanbul’'un kiltiir ve sanat ortamina sanatcl
atolyesi olarak katki saglamaya baslamistir.
Baslarda kisiye 6zel bir mekan olarak varlik
goOsteren mekan, daha sonra paylasima acilarak
amator bir yaklasimla sergileme mekanina
déniismistir. Ozellikle gen¢ sanatcilar icin
bir sanat mekani alternatifi olmayr amaclayan
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Galeri Mod, 2016 yilinin son aylarinda baslayan
paylasmaya dayali etkinliklerini yogun bir
sekilde surdirmektedir. istanbul'un Anadolu
yakasinda sosyal yasamin en dinamik sekilde
surdurtldigi Moda'da yer alan Galeri Mod,
hem bulundugu boélgenin hem de kentin kiltdr-
sanat yasamina katki saglayan bir merkezdir.

KAYNAKCA

Altunya, N. (2004, Adustos). Gazi Egitim
Enstitiisti. Temmuz 30, 2019 tarihinde https://
www.ykked.org.tr/index.php/yazi-ve-makale/
makaleler/126-gazi-egitim-enstitusu-1926-
80-niyazi-altunya-yeniden-imece-4-sayi-
agustos-2004 adresinden alindi.

Galeri Mod. (tarih yok). Temmuz 30, 2019
tarihinde https://galerimod.com/hakkimizda/
adresinden alind.
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Alternatif Bir Mekan Alternatif Bir Sergi: 84

Hakkinda. (tarih yok). Temmuz 30, 2019
tarihinde Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim
Fakiltesi Resim-is Egitimi: http://bef.deu.edu.tr/
rsm/?page_id=1277 adresinden alindi.

GORSELLER
https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Buca_Egitim_Fakultesi_Dekanlk_Karsisi_
Havuz_-_panoramio.jpg Galeri Mod arsivi

70



Yazar Kilavuzu

Asagida belirtilen yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale
sunum formu”ile birlikte e-posta yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Gevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zglin metinlerin ve makale
sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistiriimek ve/veya diizeltiimek
Uzere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay icinde
tekrar dergiye ulastirilir.

Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uyulmadigd tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin
yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Yayin ilkeleri

AYDIN SANAT, tum bilim insani ve sanatcilarin, sanatla dogrudan ya da dolayli ilgisi olan
bilimsel calismalariniilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki sayi ve basili olarak yayimlanan
ulusal hakemli bir dergidir.

AYDIN SANAT, agirlikli olarak Guizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla birlikte,
Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Miizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil
Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antropoloji gibi Sosyal ve Beseri
Bilimlerin diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kultlrel ve toplumsal problemleri konu
edinen yazilara da yer verilir.

Dergiye gonderilecek yazilarda dncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte bir ‘arastirma
makale’ veya daha 6nce yayimlanmis calismalari degerlendiren, bu konuda yeni ve dikkate
deger gorisler ortaya koyan bir ‘derleme makale’ olmasi sarti aranir. Ayrica, ilgili alanlarda
yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale formatindaki degerlendirme yazilariile kitap elestirileri
de derginin yayin kapsami icindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkisi oldugu diistiniilen yabanci dilden 6zgiin makalelerin
ingilizce veya Tiirkce cevirilerine de derginin licte birini gecmemek kaydi ile yer verilebilir.
Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgiin makalenin yazarindan
ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da génderilmesi zorunludur.

Makalelerin dergide yayimlanabilmesi icin, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya
yayimlanmak uzere kabul edilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak
basilmamis bildirilerden Uretilmis makaleler, bu durum dipnotta acgikca belirtiimek kosuluyla
kabul edilebilir.

Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci
Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bilimsel nitelik en dnemli 6lclttir.
Dergiye gonderilen tim makaleler, Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik



bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, génderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama ve
gerekli gordiigu durumlarda makale Gzerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n
inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale, degerlendirme siirecine alinmayarak
yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa dizeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki (i hakeme
gonderilir. Hakemler, gonderilen makaleleri yontem, icerik ve 6zglinlik agisindan inceleyerek
yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Belirlenen sure icinde gelen hakem raporlari
g6z onilinde bulundurularak, makalenin yayinlanip yayinlanmamasina karar yetkisi yayin
kurulundadir. Makaleler, Yayin Kurulu tarafindan uygun gorilen bir sayida yayimlanmak lizere
programa alinir ve yazar bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar besyil siire
ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan bir ay icinde yazarina makalenin yer aldig
sayidan 3 adet gonderilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hakki istanbul
Aydin Universitesi'ne devredilmissayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin dergiye
devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup
gonderilmesi gerekmektedir.

Dergide yayimlanan yazilardaki gortslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari
yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak,
yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya
da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makalesinin mevcut dergide
yayimlandigini belirtmek kaydi ile timiinu ya da bir bélimuinu kendi amaclari icin ¢cogaltma
hakkina sahiptir.

Dergiye yazi génderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilr.

Yayin Dili
Derginin yayin dili Turkiye Tiirkcesi veya ingilizcedir.

Yazim Kurallari

l. Ana Bashk

Icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin
basligi s6zctiklerin ilk harfi bliylik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 s6zclk arasinda
olmalidr.

1. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i
Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise egik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

1. Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 sdzclikten
olusan Tirkce ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara,
sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkce ve ingilizce
Ozetlerin altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 3, en ¢cok 5 s6zciikten olusan anahtar sézciikler
(keywords) verilmelidir. Yazilan ingilizce ézetin (abstract) Gizerinde makalenin ingilizce bashg
da verilmelidir.



Iv. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12
punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmahdir. Sayfa kenarlarinda tist 3 cm., alt 3 cm,, sol 3 cm., sag
3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandinimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo
yazilari da dahil 6.000 (altibin) s6zcigu ge¢memelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti +
egik harfler gibi cifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

\'A Boliim Bashklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki
tim ara (normal) ve alt bashklar (yatik) 12 punto ile s6zctiklerin yalniz ilk harfleri buyuk, koyu
karakterde yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta Ust Giste konulmamali ve bir satir sonra
devam edilmelidir.

VI Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve bashgr bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo
ve sekiller ayri ayn sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo ciziminde dikey cizgiler
kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt baslklari birbirinden ayirmak
icin kullanilmalidir. Tablo numarasi liste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo adi ise, her
s0zctgun ilk harfi biylik olmak tizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir.

° Ornek: Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortal sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik
yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biiylik olmak Uzere sekil adi dik
yazilmalidir.

VIl.  Gorseller

Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak
sekilde 300 ppi'da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli,
ayrica metin icinde kullanilan tim gorsel gerecler makaleye ek olarak JPEG formatiyla
génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmalidir.
Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da disuk kaliteli resim dosyalarini yeniden
talep edebilir ya da makaleden tiimuyle cikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goériintilerin
kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve adlari
gorsellerin hemen altina ortali sekilde, egik yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali
(Resim 1., Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik olmak {izere gorsel
adi dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidir.

o Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ’'Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigi sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin
Ucte birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen
basilabilecek nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip
olmayanlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya
resim numaralarini yazabilirler.



VIIl. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek icin kullaniimamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri
icin bagvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alinti ve Gondermeler/Atiflar

Yazar dogrudan ya da dolayliolarak yaptigi tiim alintilara asagidaki 6rneklere gore géndermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmalidir. Dogrudan
alintilar tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmahdir.

Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamalidir. Tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yazilmalidir.

o Tek yazarh calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

. Tek yazarli calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gondermelerde; (Bendix, 1997:17).
o iki yazarh calismalara géndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

o ikiden fazla yazarli yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve'vd. yazilmalidir;
(Akalin vd., 1994: 11).

o Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.
o Metin icinde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi
yazilmahdir: Gazimihal (1991: 6), bu konuda“....... "nu belirtir.

o Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

o Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa
numarasi yazilmahdir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

o ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda
belirtilmelidir: Lepecki'nin de ifade ettigi gibi“......."" (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakca

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki drneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplar . .

o Oztlrkmen, A. (1994). Turkiye'de Folklor ve Milliyetgilik, Istanbul: lletisim Yayinlar.

° Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Dustinmek, cev: Cansu Sipal, Istanbul: BGST
Yayinlari.

Makaleler

o Saris6zen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

o Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research
(32): 3-18.

Kitap ici boliimler

° Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.
o Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt,P. L.

Ankara: Nobel, s: 1-16.



Tezler

o Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir
Yaklagim: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Bogazici Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisu.

internet kaynaklar

internet elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakca'da erisim adresi ve
erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigi web sayfasinin
(ana sayfa) adresi degil, kaynagin goériintiilendigi adres verilmelidir.

o http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

o Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden,
Aksit Goktiirk'it Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.
org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Goriismeler

o Ural, U. (2014). Artvin halk danslan ¢ahstiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan
goriisme, istanbul: 19 Temmuz.
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Author’s Guide

Author’s may send their articles which are prepared in accordance with the below stated
publishing and editorial principles, together with the “article presentation form” via e-mail to
the provided addresses.

Providing the permissions of the authors (the main author or the rightful publishing house) is
obligatory for the translated texts and articles as well.

The articles which are sent to their authors for further improvement and/or proofreading
following the preliminary reviews and referee evaluations, must be edited accordingly and
delivered back to the journal in one month at the latest.

On the other hand, the articles which are found to be conflicting with this guideline, will be
returned to their authors for further proofreading and will not be issued.

Publishing Principles
Aydin Sanat is a national, peer-reviewed journal which is printed twice a year for the purpose
of releasing the works of all scientists and artists that are directly or indirectly related to art.

Mainly publishing scientific manuscripts prepared in the field of Fine Arts, Aydin Sanat also
gives place to the articles from other branches of Humanities and Social Sciences such as
Sociology, Art History, Ethnology, Philosophy, Archeology and Museology, Literature Studies,
Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences, Communications Sciences and
Anthropology issuing art and cultural and social problems related to art.

It is of first priority for the manuscripts to be an original ‘research article’ contributing to its
field or a ‘collection article’ evaluating previous works in its field and expressing new and
noteworthy views in this respect. In addition, evaluation articles from scientific books that
are published in the related fields and book reviews are also within the scope of the journal’s
publication.

Original articles translated into Turkish or English from a foreign language are also allowed in
the journal provided that they contribute in the field with editorial board’s decision and do
not exceed one third of the journal. The permission letter from the author or the right owner
of the original article is also required together with the translated manuscript in order for the
translated manuscripts to be published.

The journal only accepts articles which are not published or accepted to be published
previously. Articles which are created from the reports that are not published but presented in
a scientific gathering can be accepted provided that the case is clearly stated in the footnote.

Evaluation of the Articles and the Publishing Process

Scientific quality is the most important criteria in the evaluation of the articles for publishing.
All the received articles are evaluated with respect to their eligibility for the journal publishing
principles and qualifications by the editorial board. Editorial board reserves the right to decide
whether or not to publish and/ or emend the received article in case considered necessary. In



result of the preliminary evaluation, the articles that are found to be unsuited for publishing
are not evaluated and their authors are informed. The articles are returned to the authors for
further revision and proofreading. The articles that are found to be suitable for publishing, on
the other hand, are delivered to be evaluated to three different referees in the related field.
The referees decide whether or not the article is suitable for publishing by evaluating it with
respect to method, content and originality. Taking the referee reports that are received within
the defined time frame into consideration, editorial board holds the decision-making authority
for the publication of the articles. Informing the author, the eligible articles are scheduled. The
identities of the referees are kept private and the reports are archived for five years. Following
the publication of the article, three copies of the related issue of the journal is delivered to the
author within a month.

The copyrights of the manuscripts which are accepted to be published following the
evaluation process, are considered as transferred to Istanbul Aydin University. Thus the “article
presentation form” which includes a contract regarding the transfer of the copyrights to the
journal, is also required to be filled and delivered along with the manuscripts.

The scientific, ethic and legal responsibilities of the views and translations in the manuscripts
whichare publishedinthejournalbelongtotheirrespective authors. The textsand photographs
published in the journal may be cited. However, the published texts cannot be re-published
in any other place (printed or online) without the written permission of the journal’s editorial
board. The author of the published text/article reserves the right to copy the whole or a part
of his work for his own purposed on the condition that he/she indicates the text/article is
published in the journal.

By submitting their works to the journal, authors accept the above mentioned principles.

Publishing Language
The language of the journal is Turkish or English.

Editorial Principles

R Main Title

Written in bold letters, the main title must be congruent with the text content expressing the
treated subject in the best way.The main title must not exceed 10-12 words of which initials
must be capitalized.

1. Author’s Name(s) and Address(es)

The name(s) and surname(s) of the authors must be typed in bold whereas the addresses must
be typed in italic letters. If there are any, the title(s) and the workplace(s) of the authors as well
as their contact information must be indicated on the first page with a footnote.

. Abstract

The article must include an abstract in both English and Turkish (6zet) languages, which briefly
and clearly summarizes the subject of the text and consists of at least 100 and at most 150
words. The abstract must not refer to the cited sources, figures and graphic numbers used
in the text or contain footnotes. Authors must provide keywords consisting of at least 3 and
at most 5 words leaving an empty line under the English and Turkish abstracts. The Turkish
abstract must also have its title in Turkish.



Iv. Main Text

The text must be written with Times New Roman font-type, 12-point font size leaving 1,5 space
between lines and 3 cm margins on top, bottom and both sides of an A4-sized (29.7x21 cm)
MS Word page. The pages must be numbered. The text must not exceed 6000 (six thousand)
words including its Turkish and English abstracts, figures and table contents. The parts of the
text which are to be emphasized must be written either in italics (not in bold) or shown in
single quotation marks (”). The text must never contain double emphases using quotation
marks and italics at the same time.

\'A Sub-titles

The section and sub-titles may be preferred for delivering the information in an orderly way.
All the section (regular) and sub (italics) titles must be written in 12- point size, bold characters,
capitalizing only the initial letters of each word in the title. Sub-titles must not be followed by
a colon (:) and the text must begin after an empty line.

VL. Tables and Figures

Tables must be prepared according to black and white printing with a title and number.
Tables and figures must be numbered separately. Tables must not be drawn with vertical lines;
horizontal lines, on the other hand, must only be used for categorizing the sub-titles within
the table. The number of the table must be indicated above the table, on left side, in regular
fonts; the title of the table must be written in italics capitalizing the initials of each word. Tables
must be located in their proper places within the text.

o Example:Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

The numbers and the titles of the figures must be centered just below the figure. The number
of the figure must be in italics followed by a full stop (.). Right after comes the title of the figure
in regular fonts with only the initial letter capitalized.

VII. Visuals

The images, photographs or special drawings included within the text must be scanned in
300 ppi (300 pixels per inch) with a 10 cm short edge in JPEG format. In addition to the article
and the “article presentation form’, all the visual materials used in the text must be e-mailed
to the provided addresses in JPEG format. The online sourced images must also comply with
10 cm/300 ppi rule. Visuals must be titled according to the criteria specified for tables and
figures (item VI) above. Technically problematic or low-quality images may be requested from
the contributor again or may be completely removed from the article by the editorial board.
Author(s) are responsible for the quality of the visual materials to be used in their articles.

The images and photographs must be prepared according to black and white printing. The
titles and the numbers of the visuals must be centered and typed in italics. The type of the
visual and its number must be typed in italics followed by a full stop (.) and the name of the
image typed in regular fonts with capital initials:

o Example: Resim 10. Wassily Kandinsky, 'Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The pages containing figures, charts and images must not exceed 10, with only occupying
one third of the text. If possible, authors may place the figures, charts and images where they



are supposed to be providing that it will be prepared as ready to be published, if not they can
write the numbers of the figures, charts and images leaving empty space in the text in the
same size.

VIll. Footnotes
Footnotes must only be used for additional explanatory information with automatic
numbering. Footnotes must not be used for citation or giving references.

IX. Citation and References

Authors must give references for all their direct or indirect quotes according to the examples
given below. In case not specified here, authors must consult APA 6 edition referencing and
citation style. Direct quotes must be given in italics using quotation marks (*”). Footnotes
must never be used for giving references. All references must be written in parentheses and as
indicated below.

o Works by a single author: (Carter, 2004).

. Specific passages in works by a single author: (Bendix, 1997: 17).

o Works by two authors: (Hacibekiroglu and Sirmeli, 1994: 101).

° Works by more than two authors: (Akalin et. al, 1994: 11). The other contributing
authors must only be indicated in the bibliography section.

o If the name of the author is mentioned within the text, only the publishing date of the
source are provided:Gazimihal (1991: 6) states that”.....".

o Works with no publication dates, can be cited with the name of the author: (Hobsbawn)
o Works with no author name, such as encyclopedias, can be cited with the name of the

source and if available the volume and page numbers: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

o The quotes that are taken from a secondary source are indicated as follows and must
also be given in bibliography:As Lepecki also expresses”....” (Korkmaz, 2004: 176).

X. Bibliography

The bibliography must be given at the end of the text in an alphabetical order as shown in the
following examples. The sources must be sorted according to their publication dates in case
an author has more than one publication. On the other hand, the publications that belong to
the same year must be shown as (2004a, 2004b...).

Books

. Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiyede Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.

° Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST
Yayinlari.

Articles

o Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

o Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research

(32): 3-18.



Sections of a Book
° Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

o Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt,P. L.
Ankara: Nobel, s: 1-16.

Thesis

o Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir
Yaklasim: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, [stanbul: Bogazici Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstittisdi.

Online Sources

Online sources must be cited for the data obtained from internet as well. The full web address
of the accessed web-page (not the home page) and the accessed date must be indicated in
the bibliography for the online sources:

o http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

o Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit
Goktirk'it Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.
org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Interviews
o Ural, U. (2014). Artvin halk danslari calistiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan
goériisme, istanbul: 19 Temmuz.
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